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Resumen:

En las fotografias de la prensa escrita masiveosrmota Cromafidn aparecen
representaciones ideoldgicas y discursivas queédiea configurarlo como “genocidio
del terrorismo de Estado”.

El objetivo reside en poder dar cuenta de los rosetpor los cuales se produce
una operacion de desplazamiento y resignificacién“fdrmaciones discursivas” e
“ideologicas”, representaciones de practicas y siosbpertenecientes a Organismos de
Derechos Humanos en la construccion de un acontadinque parece polarizarse
entre la denominacion de “tragedia / genocidiotelebrismo de Estado”.

En este sentido, el interrogante gira alrededorpdéer dilucidar si dicha
reproduccion/ transformaciéon a nivel discursivo deoldgico reside en la
existencia/persistencia de una concepcion socldstado unicamente como “Aparato
Represivo” 0, méas bien, por la modificacion que@wganismos de Derechos Humanos
realizaron en la constitucion subjetiva de los &@n actores sociales en la
conformacion de modalidades de reclamo del ordetodeolitico” hacia “la politica”,
entendida como “lo institucional”.

La metodologia consistirA en una interrelacién Aeélisis Automatico del
Discurso (Escuela Francesa) y conceptos provesi@@eencuentro entre el marxismo
y el psicoanalisis, a partir de la incorporacion amceptos de éste ultimo a la
problematizacion general de las significacionesades que sugiere Althusser en los

afos ‘60.
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Nunca mas...un Cromafion. Las representaciones sociales del pa® dictatorial

en la configuracién discursiva del acontecimiento @manon.

La presente investigacion propone el andlisis daesentaciones, en las
fotografias de la prensa escrita masiva, en tomloirttendio en Cromafion para
observar coOmo se construye en tanto acontecimiehtoial se ve proporcionado por “el
hecho nuevo, las cifras y las primeras declarasiogese produce “en el punto de
encuentro de la actualidad, su actualizacion ymemoria discursiva” (Pécheux, 1997:
3-6). La construcciéon del “acontecimiento” impliceondiciones de produccion
discursivas (que incluyen formaciones imaginariasnaciones discursivas, referente)
(Pécheux, 1978: 59), la produccion de efectos d¢idee como representaciones de
orden imaginario, es decir, de caracter inconsejem racional, que aparecen
traducidas en el orden simbdlico de la superfi@eutsiva, que producen y reproducen,
a su vez, efectos de sujeto en la denominacidrosl@dentes sociales involucrados,
producto de la “operacion de interpelacion” (Altbeis 1970: 68). La configuracion del
“acontecimiento” involucra, ademas, el proceso amlyccion discursivo que consiste
en la actualizacién (reproduccion/ transformacida)las condiciones de produccion
(Pécheux, 1978: 55-58) y de las representacionesptpntea la idea de “memoria
discursiva’ (Maingueneau, 1999: 71), conceptossgran retomados en relacion con el
analisis de titulares, epigrafes y fotografiasnismo, las fotografias se analizaran en
relacion al tipo de plano, enfoque, encuadre y Eogin para dar cuenta de los efectos
de sentido que producen.

En primer lugar, se encuentra una nota tituladeecté&xé ante la Justicia
Chaban dijo que lo de Cromagnon fueatientadd®. Afirmé que tres jévenes fueron los
que tiraron la pirotecnia’Lé@ Nacién On Line, 9/12/2005), que permite contrastar el
efecto de sentido de la imagen como “genocidio tdebrismo de Estado” con la
denominacién de atentado por parte del titular.nbta esta acompafiada por una
fotografia (Foto N° 1) en plano de semiconjuntcg ¢pace foco en la imagen de los

efectivos policiales con cascos y escudos. El pfaesenta una reduccion del paisaje

Z Las negritas son mias.
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circundante, en este caso, del frente del Palacibrithunales, cuya entrada esta vallada
y fuertemente custodiada por los efectivos. Deldetellos hay una bandera blanca en
la que, en letras de color negro y rojo, puedeséeetCarcel a los asesinosde
Cromafién”. Si bien esta bandera aparece como figloa efectivos policiales como
fondo, el plano de la imagen y el angulo de tonvarteente en contrapicado, en este
caso, cumplen con el aspecto pragmatico “de haselescubrir, a través de la vision de
un personaje, algo situado mas arriba” (Magny, 2@J%. Es decir, la imagen de los
agentes, quienes constituyen los personajes qgeiesen destacar y en los cuales hace
hincapié el epigrafe que, con una funcidn de reléjael sentido de la fotografia en
ellos, por lo cual “pasa de ser el guia de la ifleation a serlo el de la interpretacion”
(Barthes, 1986: 36).

(Foto N° 1) Se mont6 un fuerte operativo policiahte a los Tribunales en prevencion

de posibles incidentes mientras Chaban declarabd_anini

El titular mencionado da cuenta de la configuraai@h acontecimiento, por
parte de Chaban, como atentado, el cual signifigmesion contra la vida o integridad
fisica 0o moral de alguien” (Diccionario de la Leag&spafiola, 2009) y podria
equipararse con el sentido que tiene masacre ,ném ¢xisten ejecutor y planificacion
del hecho. Segun Chaban, los ejecutores fuerofoireses que asistieron al recital, por
lo cual, de alguna manera, €l se reconoce a sigrismo victima de un atentado que, a
modo de cadena significante, se trataria de ursbpamue padecié una agresion contra
su vida o integridad fisica.
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El punctum de esta fotografés decir, “ese azar que en ella me despunta (pero
gue también me lastima, me punza)” (Barthes, 2683:proviene de la imagen de la
policia, acompafiada de los escudos que portangku identificatoria PFA (Policia
Federal Argentina), en una actitud de estar preparpara reprimir y la imagen del
vallado en tanto “cerco que se levanta para defandsitio e impedir la entrada en él”
(Diccionario de la Enciclopedia Espafiola, 2009htgucon la referencia a la carcel.
Delante del vallado, se observan algunos transglqteenes representan una actitud
indiferente frente al Aparato Represivo estatallp anstitucional”.

En este sentido, la fotografia parece significaa impugnacion al Palacio de
Tribunales, como una de las instituciones que sgmtan a “la politica”, es decir,
“agquel conjunto de acontecimientos, relacionestituies y procesos que suelen ser
reconocidos en esa especificidad por el lenguai@ano” (Caletti, 2001: 21), mediante
el enunciado inscripto en la bandera que reprodueisforma una consigna
perteneciente a los reclamos de Justicia por eaj@io del terrorismo de Estado.

El término “genocidio” puede ser concebido comodfpica social con sus
caracteristicas, con sus instrumentos tedricos actipps, con sus formas de
adiestramiento, con su tecnologia particular ytsasicas especificas, y que un gran
namero de los miembros de nuestras sociedadesnfuswoformados con cierta
potencialidad genocida, que soélo requiere de &erm@canismos para salir de su
latencia” (Feierstein, 2000: 17). Pero también dnadado establecido como el término
gue designa los asesinatos masivos del terrorienksthdo” (Vezzetti, 2002: 160).

La leyenda de la bandera omite nombrar a los stgesiasesinos, es decir que se
produce un “borramiento” de los agentes, que implima huella en el orden del
discurso entre lo dicho y lo no dicho (Pécheux:8t249-253). No obstante, el término
parece estar en lugar de ellos, a modo de metgnémitanto “la relacion que hay entre
los objetos es de tal clase que el objeto cuyo memés tomado subsiste
independientemente de aquel del que extrae la ydeaforma en absoluto un conjunto
con élI” (Grupop, 1987: 191). De este modo, el término “asesinawistituye un
significante con capacidad de vacuidad y flotadidaclau, 2002: 26-33), en tanto no
esta atado a un unico y determinado significadeste caso se aplica a los supuestos
asesinos de Cromafnon, pero siempre supone la reisstde “victimas”. El binomio

victimas/ asesinos, en tanto formaciones discussiv@rrelacionadas, que determinan
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lo que puede y debe ser dicho a partir de una iposdada en una coyuntura dada”
(Pécheux, 1978: 234), da cuenta del lugar de mkslyila imagen de indefension y de
inocencia que los familiares tienen de los fallesiffente a quienes denominan como
los supuestos ejecutores de sus muertes. Si na famr la presencia del término
“Cromandn” que parece haberse convertido en unifisigmte que designa todo un
proceso (como “LAPA”, “Holocausto”, “la dictaduragntre otros) — y que el paso de
los transeulntes tapa las letras C y N que pernidmtificarlo-, la fotografia produce
como efecto de sentido el reclamo por las victiokasin acontecimiento ligado a la
altima dictadura militar argentina, en la cual Edena significante resultante podria
atribuir “la condicion de ‘victima del terrorisme dEstado’ a quienes murieron o fueron
desaparecidos como resultado del accionar del Ap&apresivo durante el pasado
politico reciente” (Vecchioli, 2001: 89). Es dedue esta “interpelacion particular”
(Althusser, 1970: 48) de victima, como constitucigubjetiva, da cuenta de “la
situacion de indefension en que se encontrabacilosdanos bajo el dominio de un
Estado represor” (Vecchioli, 2001: 89) que paremels “fantasia ideoldgica” (Zizek,
1992: 61) que estructura la realidad socialmentepeotida, por parte de los familiares
de los fallecidos en Cromafién, con respecto a leceqion del Estado y de la
ciudadania.

La representacion de la imagen y del lugar del déstaoncebido como
“terrorista” y de la ciudadania como “indefensaaagee en otra fotografia, incluida en
una nota titulada: “El juicio politico contra elspendido jefe de gobiernba ciudad,
empapelada con polémicos afichgsos carteles que contraponen fotosldera y su
abogado Strassera con las deMacri y el ex presidente de facto Jorykdela
aparecieron esta mafiana en varios puntos del reitro¢ (La Naciéon On Line,
6/02/2006) La nota esta acompafiada por una fotografia (FoR) Bf plano medio que
“corta a una persona por la cintura” (Russo, 2@IR), enfoque frontal y altura del
hombre que “se trata de un angulo de toma sineflectamara se coloca a la altura de
la mirada de un personaje que supuestamente seagaca los actores, al paisaje”
(Magny, 2005: 9). En este caso, la cAmara se cadlolz altura del transelnte que
aparece de perfil, pero el foco de la imagen es&&tp en los afiches descriptos por el
periodico. Si bien el epigrafe posee una funciénadelaje, ya que no realiza una

interpretacion de la imagen, el término “invadiéne el sentido de “irrumpir, entrar por
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la fuerza” u “ocupar anormal o irregularmente ugaltl (Diccionario de la Lengua
Espafola, 2009), como si los carteles hubierarmpido por la fuerza o hubieran
ocupado de manera anormal o irregular las paredes gste caso, se omite nombrar a
los autores de los afiches, es decir que, se peagluborramiento de los agentes. Por su
parte, un fragmento de la nota comenta: “Los aestelle fondo blanco, muestran a
Ibarra y Strassera por un lado y a Magridela por otro, separados por 8igno
“igual" tachado, y con una frase al pi& Vos de qué lado estas?’ Esta fotografia
constituye la imagen que representa otra imagede@s, una “metaimagen”, “a través
de la cual, la imagen ‘habla’ sobre la imagen;neagen se significa a si misma”
(Alessandria, 1996: 13-14).

STAs? [elms n:hut um; [sr:;'

(; L

ESTAS? | |cU0S DE QUE LADO ESTAS? | |¢VWOSDEQU %

(Foto N° 2) Los cartelagavadieron las paredes portefias

De manera similar a la fotografia anterior, apatacealle con la presencia de
transeuntes como escenario de lo publico. La imagewve iluminada por la luz solar
que constituye un indicio - en tanto “signo queeseuentra en contigiidad con el
objeto denotado” (Todorov, 1987: 105Jle la calle y que la fotografia ha sido tomada
de dia. La pregunta que aparece en los afichegiddiral ciudadano que se observa en
la imagen, con una actitud indiferente frente alhef, parece representar la actitud de la
ciudadania en general frente a “la politica” eregltido institucional y parece remitir a
la vereda, en cuanto al posicionamiento politice e tiene con respecto a la
concepcion del Estado y de la ciudadania. En estids, el escenario de lo publico

gue aparece en la imagen se constituye, de mameitarsa la superficie discursiva,
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como “la instancia de relaciones de la vida soeralla que las significaciones se
establecen, circulan, se modifican, se desplazaalefti, 2001: 110). Es decir que en el
escenario de lo publico, al igual que en el ordiembélico, aparecen traducidas las
representaciones soportadas en el orden imaginauitstitutivo de los sujetos, de
caracter inconsciente, es decir, no racional, erotde “lo politico”, que surge “cuando
el orden natural de la dominacién es interrumpidola instituciéon de una parte de los
que no tienen parte” (Ranciére, 1996: 25). “Lo tmil, en tanto actividad
distintivamente humana, necesaria para la existedeila ciudadania, para que ésta
disienta sobre los asuntos comunes, posee comapgioirel “desacuerdo”, por el cual
“un argumento remite al litigio sobre el objeto ldediscusion y sobre la calidad de
quienes hacen de él un objeto” (Op. Cit.: 10-113. imagen del afiche muestra
representaciones del desacuerdo propio de “loigmliton respecto a la representacion
del Estado (como justo, ético, benefactor o testayiy de la ciudadania (como
beneficiaria o indefensa). Es decir que, “Estado™cydadania” aparecen como
significantes con capacidad de vacuidad y de fidtae@l no estar atados a un unico y
determinado significado, sino que van adquiriengnificados de acuerdo a las cadenas
significantes en las que se incluyan.

La imagen presenta una produccion de efectos deleen efectos de sujeto,
que estaria dada por las diferentes y hasta opulestaras, que produce la fotografia
del afiche, por medio del signo igual tachado yacimerpretacién queda abierta para el
transeunte - receptor que se ve interpelado goteztogante.

En la fotografia aparecen representaciones provisiede la Ultima dictadura
militar argentina, que se “desplazan” y se “condeingFreud, 1976: 285-310; 3111-
315) para producir, en tanto efecto de sentidonfaugnacion o apoyo, segun la lectura,
a la accion de un movimiento politico de destitnciDicho movimiento se conformé
por partidos politicos heterogéneos, tanto de Hderemomo de izquierda, lo cual
constituiria un elemento nuevo en la realizacionudegolpe, que fue configurado
discursivamente por Anibal Ibarra como “institu@Bry que remite al primer gobierno
democratico. Estos partidos politicos se unierparéir de opositores (Mauricio Macri,
Elisa Carrid, Patricia Walsh, entre otros) que emman figuras antagonicas dentro del
campo politico, como “elementos”, es decir, “cugquliferencia que no es articulada

discursivamente”, por medio de una “practica alditmria”, que “establece una relacion
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entre elementos tal que su identidad resulta nuadifi; discurso es la totalidad
estructurada que resulta de la practica articu&tdLaclau y Mouffe, 1987: 105). Es
decir que se constituyeron como “momentos”, esto‘@ssiciones diferenciales, en
tanto que aparecen articuladas dentro de un dsc(idem) equivalentes frente a una
misma “demanda” que “presenta reclamos a un detaduiorden establecido, ella esta
en un relacion peculiar con ese orden, que la ubitda vez dentro y fuera de él”
(Laclau, 2005: 9), en este caso, la destitucioAribal Ibarra.

Las fotografias (Foto N° 2), en blanco y negroodeostros de Strassera, Ibarra,
Macri y Videla que aparecen contrapuestas por @ghosi parecen representar una
ecuacion pasado - presente. Una lectura hegemgueceepresenta la fotografia podria
ser la siguiente: Strassera, fue el fiscal delid@das Juntas Militares, responsables de
los actos del terrorismo de Estado entre 1976 y8,198&ue el abogado defensor de
Anibal Ibarra en el juicio politico para su destiéin. En este sentido, pareceria
efectuarse una especie de practica articulatoti@ ehpasado y el presente, por medio
de las cadenas significantes “fiscal”, “juicio & lduntas Militares”, “responsables del
terrorismo de Estado” y “abogado”, “Anibal Ibarrdjuicio politico”, “destitucion”
“golpe institucional”. En este sentido, Anibal ll@aceptaria la analogia propuesta y se
posicionaria a si mismo en el lugar de “victimaar Bu parte, Mauricio Macri,
equiparado con Videla, acusado de “genocida”, aparepresentado como el referente
del movimiento de oposicion politica a favor dedkstitucion. Pero, por otro lado,
también la fotografia podria efectuar una lectypaseional donde Strassera e Ibarra
aparecerian representados como “traidores” y Vigeldlacri, por su parte, serian
figuras sinecdoquicas representativas del “orden’tanto efectos de sujeto, ya que “el
vinculo que se encuentra entre estos objetos supebs mismos forman un conjunto
como el todo y la parte” (Grupg 1987: 191).

De la misma manera, estas lecturas que ofrecéchkgiodrian ser consideradas
como practicas articulatorias, por medio de laslesyaestas figuras sinecdoquicas
representativas de “la politica” entendida comoitistitucional”, pueden ser definidas
como elementos que se constituyen en momentogmudan a expresar el desacuerdo
en torno de “lo politico” concebido como el ordem Id ético y de lo juridico de un
Estado que no sea corrupto y que cumpla con sggohes, y de la construccion de “la

politica” con parametros del pasado, donde Ibgraaese como figura sinecdéquica, en
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tanto representante del Estado que no cumple @ndanas éticas e institucionales
previstas. Estas practicas articulatorias se dair&in en “practicas hegemonicas” que
“producen una sutura en la medida en que su campperacion es determinado por la
apertura de lo social, por el caracter en ultinsdaincia no fijado de cada significante.
Esta falta original es precisamente lo que la prédtegemonica trata de llenar” (Laclau
y Mouffe, 1987: 88). Es decir que, de este modaleshcuerdo propio de “lo politico”

trata de anclar, mediante practicas articulatoyigwacticas hegemonicas precaria y
provisoriamente, ciertos sentidos en las lecturd@sague da lugar la fotografia del
afiche.

Finalmente, esta fotografia constituye, de nuewma efecto de sentido la
configuracién de Cromafién como “genocidio del tesrmo de Estado” y (re)configura
la interpelacion de los agentes sociales (IbartegsSera, Macri) por medio de la
confrontacion con la imagen del rostro de Videlag gonstituye el punctum de la
fotografia, en tanto figura sinecdoquica que dantayeen funcion del studium, es decir
“una extension que yo percibo bastante familiarment funcibn de mi saber, de mi
cultura (...) que remite siempre a una informaaitésica” (Barthes, 2003: 10), de su
vinculo con el pasado dictatorial, como un elemenie representa al todo, del cual
forma parte, como representante de un Estado gdegreponderantemente el rol de
Aparato Represivo “que comprende: el gobierno, danimistracion, el ejército, la
policia, los tribunales, las prisiones, etc.” (Aisiser, 1970: 27).

La configuracion de Cromafibn como un acontecimiemscripto en la
polarizacion “tragedia”, en el epigrafe y “genooidiel terrorismo de Estado” en la
imagen, aparece nuevamente en una nota tituladecot®aron a lawictimas del
incendio en Republica Cromagnon...”L& Nacién On Line, 31/03/2005). La
interpelacion de los fallecidos como victimas deaoontecimiento denominado como
incendio se pondra en vinculacion con el efecteaidido de la imagen.

La nota esta acompafada por una fotografia (Fot@)N¢h plano corto, con
enfoque frontal, que muestra en foco una bandegantina que lleva adheridas las
fotografias de los fallecidos y es llevada por umaltitud de manifestantes, tanto
hombres como mujeres, encuadrados por la cintwra,ngarchan con pancartas que
también tienen las fotografias y los nombres defédiecidos, acompafiados de la

consigna “Justicia”. La fotografia posee ciertafypndidad de campo que es “la porcién
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de espacio que aparece enfocada en imagen (mjt@enostrar simultdneamente en un
mismo plano varios planos mas o menos alejadosaldatla imagen” (Magny, 2005:
75-76), en este caso, muestra la superposicioanteles, la extension de la bandera y
la cantidad de manifestantes. En contracampo,ceezd a ver parte del edificio del
Congreso Nacional iluminado y algunos focos dednmrillenta que parece tefir la
imagen y que contrasta con la oscuridad, por lbsmiabserva que la fotografia ha sido
tomada de noche. El epigrafe cumple una funciémeteyo al anclar la cadena de
significantes flotantes de la imagen en la reprasgin del objeto en el que hace foco
la camara.

(Foto N° 3) La enorme bandera encabeza la marclues thmiliares de las 193

victimas al cumplirse ayer tres meses déréaedia

Esta fotografia constituye, en tanto efecto deidenbtra imagen representativa
de marcha politica que legitima el reclamo en kenpa escrita masiva y remite, en
funcién del studium y del encuadre y plano tipia@s$as marchas en conmemoracion
del 24 de marzo de los Organismos de Derechos Hwsn&m este sentido, se observa
en la imagen que se reproducen representacior@sictecas y simbolos de las marchas
de estos Organismos, como la bandera argentinéasdaotografias de los rostros y los
nombres de las victimas, portadas en pancartascarégles colgados sobre el pecho,
predominantemente en las mujeres, denotando unas“berporal” (Da Silva Catela,
2001: 138) que da cuenta del lazo primordial m&doe-Aunque, curiosamente, en esta
imagen se transforma la representacion de estdigara@ que se observa, sobre el

margen derecho, la presencia de hombres con lagréftas colgadas que pareciera

10
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establecer, en este caso, el vinculo padre-hijs.Hombres aparecen representados con
una actitud corporal y de expresion en el rostigiviaa portando la bandera argentina,
de manera similar a las mujeres que aparecenisratgen.

De este modo, la imagen de la bandera con lasrfdtag de las victimas y éstas
colgadas sobre el pecho de los manifestantes apacemo significantes con capacidad
de vacuidad y de flotacion, en tanto no estan atamloun Unico y determinado
significado, sino que se unen a diferentes cadesigsificantes, ya que sus
representaciones se reproducen del reclamo pgeabtidio del terrorismo de Estado”
y se transforman para la configuracion de una naareim reclamo por un
“acontecimiento catastrofico” que no podria considee dentro de aquélla
clasificaciéon. La bandera argentina con las fotibgsa adheridas en las marchas
conmemorativas del 24 de marzo tenia el sentideeslituir y dar continuidad a un
proyecto politico, que se construye como unificade, “quienes murieron por sus
ideales de militancia por el cambio revolucionari®n el caso de Cromafon, la
representacion de la bandera argentina con lagrédtas de los fallecidos parece
constituir un desplazamiento de sentido en cuagovictimas habrian “muerto por el
rock”. O mas bien, lo que existiria seria un vaitgosentido en cuanto la imagen de la
bandera solamente vendria a representar a “victigldsstado”.

Es decir que la imagen de la bandera con las fatiagrde las victimas en foco
y el anclaje del epigrafe fijan el sentido entr® $@nificantes flotantes que presenta la
imagen, produciendo como efecto de sentido la septacion de una marcha de
caracter politico, a partir de la puesta en esdenpracticas legitimas provenientes de
las formaciones discursivas del reclamo de Orgavsstie Derechos Humanos que dan
cuenta, nuevamente, de la interpelacién de lostegesociales en la produccion y
reproduccién de modalidades de practicas politicas.

No obstante, el efecto de sentido de la imageradedrcha parece construir a
Cromafibn como un acontecimiento donde el Estadoreepa interpelado
particularmente en el rol preponderante de “ApaRdpresivo” (Althusser, 1970: 27),
lo cual resignifica la cadena significante “victshae un incendio, en el titular y/ o de
una “tragedia” en el epigrafe, en “victimas” darforismo de Estado” que reproduce,

como efecto de sujeto, la imagen de “quienes namier fueron desaparecidos como
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resultado del accionar del Aparato Represivo daerait pasado politico reciente”
(Vecchioli, 2001: 89).

Por otro lado, hay una nota sobre una sesion eadslatura portefia, titulada:
“Familiares dolidos y sin respuesta(La Nacidén On Line, 29/01/2005)La fotografia
que acompafa a la nota (Foto N° 4) muestra, ero @arericano que “encuadra por
encima de las rodillas” (Magny, 2005: 39), a un pgrude mujeres v,
predominantemente, de hombres ubicados en unaiespegrada. La imagen posee
altura del hombre o del ojo, de manera que la casasitia a la altura de las personas
que aparecen en campo. Los hombres y mujeres gerdgran de pie, con enfoque casi
frontal, sosteniendo en alto carteles con las faifites de los rostros y los nombres de
las victimas, que se alcanzan a ver enteras \asjteh una actitud de mostrarlas como
prueba de existencia simbdlica, supuestamentea loaiGis personas que se encuentran
fuera de campo. El epigrafe cumple una funcion elevo al poner énfasis en la

disposicion de las fotografias y en la supuesitudate los familiares.

(Foto N° 4) Con lafotos en altq los 40familiares de las victimasse

mantuvieron en silenciola mayor parte de la sesién

La imagen reproduce, en tanto efecto de sentidpuésta en escena de las
fotografias de los desaparecidos, por parte dgrigpacion H.1.J.0.S. en sus primeras
apariciones publicas en el Palacio de Tribunaled €ongreso Nacional, a lo cual
remite el studium de la imagen, en funcion de otoésgrafias representativas de la

prensa escrita masiva. El punctum de la imagercparenstituirlo la pared de madera

12



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

gue se encuentra en contracampo o fondo de larédtagjunto con la grada donde se
encuentran los familiares, que producen como efgetsentido la escenificacion de un
tribunal de Justicia. Si bien la imagen no reprsémnpractica del escrache tipico de la
agrupacion H.1.J.0.S., reproduce el sentido de maapa la verglienza publica a quienes
los familiares de los fallecidos en Cromafion apuitan sus fotografias, de manera no-
violenta y sorpresiva que, si bien no aparecenaeimiagen, podrian llegar a ser
personas pertenecientes a una instituciéon quesemi a “la politica”, como las dos
personas que aparecen, en el sector inferior ieglgen, sentadas de espalda y con una
actitud indiferente hacia los familiares. El epigrancla el sentido de la imagen en la
actitud, supuestamente, pacifica de los familigres hecho de mostrar las fotografias
de los rostros de los fallecidos en las que hace l cAmara, lo cual demuestra que la
fotografia constituye una “metaimagen” (Alessandid®96: 13-14), en tanto las
representa como valor de prueba de existencia fizabo

La fotografia parece construir al acontecimienton@fion, en tanto efecto de
sentido, como “genocidio del terrorismo de Estag@’que la imagen da cuenta de la
interpelacion, es decir, la constitucion subjetilealos familiares de los fallecidos en
Cromafon por las practicas del reclamo, pertentasem los Organismos de Derechos
Humanos quienes parecen haber modificado las ndedi®s de “lo politico”. El
epigrafe los denomina como “familiares” de las timdas”, por lo cual, en relacion con
el efecto de sentido que provoca la imagen, laradgnificante resultante produce
como efecto de sujeto una imagen y un lugar quecdamta de “una situacién de
indefension en que se encontraban los ciudadanjs dbadominio de un Estado
represor” (Vecchioli, 2001: 89), en tanto forma@snmaginarias, es decir la imagen y
el lugar que se tiene de si mismo y de los otragug soporta la representacion
fotogréfica.

Otra representacion fotografica de la prensa esqute da cuenta de esta
interpelacion del movimiento de Derechos Humanogley la configuracion del
acontecimiento como “sacrificio” 0 “masacre”, agaresn una nota titulada: “Tenso
clima.Negaron el planteo de nulidad pedido por Anibairdbba” (La Nacion On Line,
17/01/2006). La nota esta acompafada por una #&ffagfFoto N° 5), en plano de
semiconjunto que, en este caso, muestra en focgemed de zapatillas con los

cordones desatados colgadas de un cable, en lagregeminan los colores negro y
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blanco. La imagen posee altura normal, de este plad@mara se sitla a la altura de
ellas y con enfoque de perfil, lo cual produce fette de sentido de hilera. Esto hace
que una imagen de zapatilla, la primera de la diprezca como figura y el resto como
fondo. En contracampo se observa parte del fremtencedificio, sobre el cual aparecen
pegados carteles con las fotografias de los fdlbscy otras imagenes de zapatillas
colgadas en un cable que estan, practicamente tleefoco. El epigrafe cumple una
funcién de relevo con respecto a quienes son lomeside esta puesta en escena, la
representacion para la prensa escrita y el lugadalfue tomada la imagen.

(Foto N° 5) Lodamiliares de lasvictimas expresan su dolor fuera de la

Legislatura

En esta fotografia, el foco esta puesto en la d&=@ion de las imagenes de las
zapatillas y su disposicion en hilera que producendoque de perfil, colgadas de
manera similar a la imagen de las zapatillas esaetuario de Cromafion. Pero a
diferencia de éstas que se encuentran atadas es, jas que aparecen en esta
fotografia, parecen ser réplicas confeccionadaspudstas de manera muy prolija y
ordenada, de manera individual, con los cordoneatddos, que parece representar a
los fallecidos como “descalzos” o “dejados”, y as fjue el predominio de los colores
negro y blanco parece connotar el sentido de cppi@ también el tiempo pasado, de
manera similar a las fotografias de los desaparecido obstante, el hecho de que las
imagenes de zapatillas aparezcan colgadas comeegnf ropas, produce de nuevo,

como efecto de sujeto, la idea de que los fallecfderon “colgados” o “sacrificados”.
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Esta representacion de las zapatillas colgadasceamnstituir, ademas una
resignificacién de la creencia popular en la ceanota la idea de una “zona liberatja”
donde no existe “ley” ni “autoridad”, que tambiéar@ce ser la representacion que
sostienen los familiares sobre el acontecimientor@fion.

Las imagenes estan en lugar no solo de las zagatéin tanto iconos, sino
también de los fallecidos, a modo de sinécdoquei&ngs son interpelados como
victimas pasivas, indefensas e inocentes, cuyagrfifias aparecen en contracampo,
aungue fuera de foco. Es decir que esta fotogcafiatituye una representacion de las
imagenes que representan, a su vez, a las zapatilla

Esta fotografia de las imagenes de zapatillas dakgaen forma de hilera, parece
evocar, de alguna manera, la imagen de la pradetssiluetazo, realizada por las
Madres de Plaza de Mayo durante la década delg86,consistia en la puesta en
escena de “contornos de siluetas disefiadas sopet planco (...), inscribian en su
interior el nombre del desaparecido y la fechasgeuestro” (Da Silva Catela, 2001:
133-134). Estas siluetas representaban una figureaha vacia en tamafio natural para
generar mayor impacto publico y para dar cuenta‘liedco simbdlico” (Idem) que
producia el desconocimiento del destino de losposger

De manera similar, esta fotografia produce el eféet sentido de siluetas que
representan a las zapatillas colgadas de los cablesias que parecen connotar el lugar
vacio de los fallecidos, pero con cierta vitalidamt el disefio juvenil, moderno y
dindmico de las imagenes y la visibilidad que poavesta especie de practica que
interviene en el espacio publico. No obstante, est&nificacion parece dar cuenta de
un “hueco simbdlico” momentaneo sobre el desconiecito del destino de los cuerpos
de los fallecidos en Cromafon, por parte de losiesis autores de dicha puesta en
escena que se encuentran fuera de campo, intespetid manera particular como
“familiares”, quienes parecieran reproducir, a hiveaginario, inconsciente, es decir,
no racional, formas de representacion de la figiea“ausentes por desaparicion

forzada”, como si los familiares no hubieran teno® cuerpos, cuando en realidad, lo

% La representacion de la practica de las zapatitdgadas como “zona liberada” también parece
relacionarse con los enfrentamientos de violendi@na, en los barrios marginales de paises como los
Estados Unidos y también en el conurbano bonaerelosele son colgados los pares de zapatillas de
quienes mueren en esas luchas callejeras, lo atetg@dar cuenta de cierto grado de intencionajidad
parte de quienes eligen colgar el par de zapatillas una de ellas en cuanto a la pretension deeque
representar al muerto.
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qgue no hubo fue un acceso directo a ellos, pesteaxen el orden simbdlico y la prensa
escrita contribuyd a representarlos en la imagdngieadaveres sobre la vereda.

A modo de cierre, podria decirse que en las foftagade la prensa escrita
masiva se produce, de alguna manera, la repregantée “Una nueva noche fria” -en
alusion a una cancion del grupo Callejeros- queripogimbolizar el incendio de
Cromafon ocurrido por la noche, como aquella “langahe de horror”, modo en el
cual, en 1991 los Organismos de Derechos Humatifisartan al 24 de marzo de 1976
(Lorenz, 2002 citado en Jelin, 2002: 82) y que ifign el Ultimo acontecimiento

dictatorial que padecio nuestro pais en la décat@da.
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