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Las muertes de Aramburu.Pasion, politica y excepcion
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DeLa pasion y la excepcion. Eva, Borges y el asasidatAramburyde Beatriz Sarlo)
a Secuestro y muertgle Rafael Filippelli)
Sebastian Rus$o
Resumen:
Dentro del contemporaneo y prolifico revisite da$gdo reciente a través de
distintas narrativas, la relacién entre violencigolitica en los afios 60/70 resulta uno de
los topicos particularmente abordados.
En ese sentido, los sucesos en torno a la muelt&aleeral Aramburu, devinieron
paradigmaticos.
Distintas producciones discursivas los han abordasloinquirido desde distintas
perspectivas. Tanto desde reflexiones acerca erckpcionalidad que encarna, en tanto
acontecimiento que instaurara un nuevo mapa deioaks de poder, con la irrupcion de
un actor fundamental (Montoneros), sino tambiéndeels paradigmética puesta en
cuestion de un orden juridico imperante, con eldesta violencia en tanto “instauradora
de derecho”.
Se trabajara sobre los modos de representaciostaie eges problematicos en “Secuestro
y muerte” pelicula de Rafael Filippelli, basadaettibro “La pasion y la excepcion”, de
Beatriz Sarlo, quien participo en el guion.
Dicha obra se pondra en relacién con otras dosamtemporaneas: la novela “Timote.
Secuestro y muerte del general Aramburu” de Jos FFginmann, y la pelicula “Norma
Arrostito, la Gaby” de Luis D"Angiolillo.
Nos guiara la pregunta sobre las implicancias copteaneas (politico discursivas) de lo
gue Sarlo llama l&xcepcionalidad pasionalel caso, y que entiende “ha cumplido un

ciclo”.

' FCSoc y FFyL UBA.
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Las muertes de Aramburu.Pasion, politica y excepcion
Representaciones contemporaneas en torno a la endehGrl. Aramburu.

DeLa pasion y la excepcion. Eva, Borges y el asasidatAramburyde Beatriz Sarlo)

a Secuestro y muertgle Rafael Filippelli)

“En una Revolucion todo es excepcional. Hay quemecer

la novedad de los hechos. Ud. es muy joven paemdat. El pais
estaba dividido. Un dictador no da cuenta de normésites, un jefe
revolucionario si. Y tiene que actuar. Los mastexis querian
venganza. Yo me oponia a la pena de muerte. Pejefeidebe tomar
decisiones. Toda revolucion fusila a los contraalercionarios. Por el

bien de todos habia que cortar las cosas de rajm i la orden?

Apostilla primera

Leo en el diario Clarin del 26 de abril del 201Beatriz Sarlo siempre dice que
no cuando la convocan para presentar un libro. &deovez hizo una excepciof
nunca vengo a la Feria del Libro ni acepto presetitaos, acepté presentar el libro de
Gustavo Norieg#indek. Historia intima de una estafgrque era un acto politico, y la
violencia que hubo aqui demostré que era un vendadeto politico.. Politicoen el
mejor sentido de la palabra”.

Dos semanas antes de este suceso, que inclugtnatiee, insultos y sillas
volando por los aires, la pelicula de su parejda®dilippelli, Secuestro y muerte

(2010¥, se presenta como apertura del Gltimo Festiv&lide Independiente de Buenos

2 Dicho por el personaje que hace del Grl. Arambatios miembros del Comando Valle de Montoneros,
en la pelicul&Becuestro y muertde Rafael Filippelli, basada en el liira pasion y la excepcide

Beatriz Sarlo.

3 Secuestro y muerte (Argentina, 2010), dirigidaRafael Filippelli. Con guién de Beatriz Sarlo, éawo
Llinas y David Oubifia.
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Aires. Basada en su libta pasion y la excepcidi2003), participa, ademas, Sarlo, en el
guion.

Cuando Sarlo dice que accede a ir a la presentdeidibro de Noriega, de forma
excepcional, por ser tal presentacion un actoipo]iy que la violencia es lo que hace a
tal acto, eminentemente politico. ¢ Qué definiciérimblitica” estd dando? ¢,Cual el rol
de la violencia en tal definicion? ¢Donde comiedbade termina, cuales son los limites
en definitiva, del accionar politico aqui expresad&sa apasionada excepcionalidad que
entiende es “lo politico” en su declaracién, naaeh contradiccion con la critica al
accionar de Montoneros —precisamente por su exaegdalad pasional- que hace en su
libro a ese hecho (el secuestro y ajusticiamies¢siaato del lider de Revolucion
Libertadoraque derroca a Perén en el 55, el Grl Aramfjuque cambia, segin la autora,
la historia argentina contemporanea? ¢ Cuales sanddulaciones, distancias, que
aparecen del libro a la pelicula? ¢Qué implicarmasemporaneas tienen tales

acepciones, tales cambios?

Pasion y Excepcion

En el libroLa pasion y la excepcioBeatriz Sarlo dira que “lexcepcionalidad
pasionaldel caso (Aramburu) pone de manifiesto una sditkbique hoy puede
considerarse histdrica (es decir que ha cumplidaalo y ha desaparecido, o solo se
manifiesta, disimulada por las denegaciones y siuigies de la mala conciencia, entre
guienes mantienen lazos subjetivos con esa seadaibille época)” (Sarlo, 2003: 136)

Desde esta sentencia categorica, incluido el gestdenciero, y las concepciones
en las que se funda, intentaremos esbozar algdeas, iy para ello invocaremos la

pelicula que tiene a este ensayo como principatonaferencial.

* Llevado a cabo por el Comando Valle de Montonesosstituido principalmente por Fernando Abal
Medina, Norma Arrostito y Mario Firmenich, duram@yo de 1970, y que resultara en la aparicion
fulgurante en la vida politica argentina del grdediliacion peronista Montoneros.
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En esta sentencia, que dictamina tajante y préiv@acaente que una cierta
“sensibilidad”, apasionada, de excepcion, de ungieque no es el actual (el secuestro
ocurrio en 1970), ha desaparecido, podriamos im{esguivando como podamos, y por

ahora, la utilizacion del término “desaparicion”dtoho marco) por lo menos dos
preguntas o grupos de preguntas en su entornaniana, como caracteriza y define la
autora a tal sensibilidad; y la segunda, qué irmgmntemporaneamente considerar que
esta sensibilidad ha “cumplido un ciclo”, a quéaitile responde, a qué concepcion de

historia, de politica, de violencia alude, qué imago refuerza, constituye.

Lejos de saldar las respuestas sobre estas pasgqoe efectivamente son parte
nodular para pensar la politica, y asi el propmam@r politico, intentaremos ponerlas en
relacién con los modos representativos que emeatgda pelicula mencionada, que en su
mediacion significante entendemos permite pone&seena posicionamientos e idearios,
actualizando, discutiendo, veremos de qué modosnyué implicancias, tal
sensibilidad aludida.

Segunda apostillala nominacion como politica

Pero antes, otra —creemos- fundamental digreBidmdamental al menos para
este texto, ya que de hecho todo lo que se expiuelyd quizas solo esté intentando

responder a lo que esta digresion hace referencia.

Las dificultades en nombrar el “caso Aramburu’sesl un suceso que exija
cautela, revision nominativa, indican no solo lepéejidad de un caso (que ya es un
modo de nombrar, ya que el término “caso” corredpanla jerga policial, o de
investigacion periodistica), y las dificultades rimporaneas- de un posicionamiento
con respecto a él, sino el caracter eminentemetitcp en la disputa de y por la

palabra, de y por los simbolos. ¢ Qué posicionamientnejor, qué concepciéon de la



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

III SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

politica implica, por ejemplo, nombrarlo como lamararon los Montoneros, un
ajusticiamient@ ¢ O catalogarlo como Beatriz Sarlo en su ensayasesinat@ ¢ O

como lo hace el film de Filippelli, que es tamb&arlo’, unamuerte

Los tres términos, las tres palabras, como totébps son politicas. Actian
politicamente, se entraman en posiciones politEasada uno de ellos anida una
cosmovisién, pero (o justamente por ello) hay difieras. Decir que fue un
ajusticiamientaanto como que fue wasesinatces no solo explicitar un posicionamiento
contrapuesto, sino (y por tal antagonismo) evidarlaitrama politica en la cudl ese
suceso estaba (y estd) implicado.

Habria sido umjusticiamientoen tanto se pretendio mediante ese acto violento
hacerjusticia. Una justicia claro distinta de la hegemaonicaladdominanterfo siguen
los procedimientos, se quefaambury esto no es uduicio), en tanto ese acto instd
fundar, al menos evidenciar, otro modo de pensir,cosmovision, y hacgusticia,
pero una, anclada en otro modo de entender y kabéstoria, no “la de arriba”, sino “la

de abajo”, la que manda/exige la “tradicion dedpsmidos”.

Como contrapartida, pero sin desligarse de samaige politica, decir que fue un
asesinatpse contrapone con lo anterior, desestimandorétta perfomatico/inaugural
de tal hecho, condenando a quienes lo cometieaaré(lla fundacional de Montoneros),
a someterse a Jasticia. En este caso la hegemonica, la dominante, la pdepia —esta-
civilizacion. La que castiga (para conservar stehemnia) todo acto que cuestione la

propiedad inalienable de la fuerza, en manos deldis

® ¢ Siendo la misma que la del ensayo? ¢ O ya esRusaPon 7 afios entre una nominacion (asesinato) y
otra (muerte) Del 2003 al 2010. En esos 7 afoSMA fue expropiada, se impuso una nueva politica en
torno a los crimenes de la dictadura, se consttingo un nuevo escenario de confrontacion politico-
ideolégico. Sarlo dice al comienzo de su ensayoyque es la mujer que celebré la muerte de Arambur
¢, Tampoco hoy es la misma del 2003?
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Se evidencia asi, en estas dos nominaciones nfiictw entre facciones que
interpretan la realidad, la historia, de modos jgates, antagénicos. Por tanto, el

campo mismo de la politica, en tadiesacuerdo

Decir en cambio que fue unauerte(la que sobrevino a un secuestro) es,
mediante un gesto aséptico, esterilizador, intdydanar la marca (antagénica) de la
politica. O en tal caso, se evidencia alli un moespolitizante de entender la politica:
modo no menos politico, claro, de manifiestas, waaentes, implicancias politico-
sociales. Decir que fue unauertees igualar esa muerte a cualquier otra muerterdes
gue alli, en ese cuerfosilado(otra palabra densa, convocando pujas en su

exteriorizaci6f) no habia méas (ni menos) que un cuerpo muerto.

Desarraigada de su politicidad, de su historieirdeomo no solo titula, sino
expresa la pelicula toda de Filippelli/Sarlo) cauelé Aramburu fue umauerte
entenderemos esté en intima relacion con decitajjsensibilidad, la que propicié y
envolvio tal muerte, “ha cumplido —sin mas- unaicl

En ambos enunciados, anida un secreto, que sotibéendo la politica dentro
de una légica espectral puede avizorar: en quassfiguroésta muertela de
Aramburu, y con ellda muerteen su relacion cola politica, para nosotros, sujetos

posmodernos de fetichizado, perpetuo y eternizagkepte.

Sensibilidades depasado

Pero cuéles son entonces las caracteristicas skntibilidad hoylesaparecida

cOmo se expresan en su ensayo, cOmo en la pdijiceleste inspira.

® La carta de Oscar del Barco a la revista cordobasatemperiese origina de hecho por el relato de
fusilamientos dentro del EGP. También la pelicula gerré el BAFICI 201Q,0s condenadogle Isaki
Lacuesta, aborda este tema (aunque no explicitanent
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Y alli estédn esas dos palabras, que ademas dméggicamente las que instauran
esta tal sensibilidad, decepcionalidad pasionditulan su ensayo: la pasion y la
excepcion (ensayo que no solo trabaja sobre eb*&@mburu, sino sobre las figuras
de Eva Perdn y Borges)

El concepto de “excepcién”, aparece en el ensayendiendo por un lado que el
secuestro de Aramburu fue un suceso que se esedpaadrma, tanto por las
caracteristicas del personaje secuestrado, conmlogpsecuestradores, su filiacion, sus
intenciones: suceso que termina por fundar en summaevo mapa de fuerzas. Pero
también, y en relacion con lo anterior, desde aofsa acepcion schmittiana (tomada por
Walter Benjamin, y mas contemporaneamente retomad&iorgio Agambef), en
donde este propio acto, en tanto excepcional &moedtablecido, y cuestionando las
normas juridica imperantes, es tanto condicion [gacanservacion de un orden, como

para la fundacién de un nuevo estado de cosas.

Y el de “pasion”, entendiendo que es el predontsan ese gesto vengativo que
fue, a su entender, el que condujo a la muerterdmBuru. Una pasion (“puro impulso”)
gue no solo excediod toda racionalidad en el acsirao,que ésta (la razon, pareceria
entendida por la autora corfwotro de la pasion) tampoco advino a posteriori de tal
acto. La juventud de quienes llevaron adelanted&a les habria impedido (entre otros
factores) tener tanto el discernimiento en torfeoraagnitud de lo que estaban llevando

a cabo, como la sabiduria como para adquirir comeaito luego de la “venganza”.

¢, Pero acaso no sondgcepciory lapasionla raigambre misma de lo politico?
Eduardo Griner, y toda una tradicion del pensamigalitico a la que este autor invoca
(Walter Benjamin claro en ella) en su liliras formas de la espadasi lo entiende. Y
con laviolenciacomo fundamental articulador, en donde el gestoracisamente
racional se vuelve acto fundante, siendo ese adisiaptivo (excepcional) el que crea

tanto las posibilidades para que un nuevo orderogas se establezca, como para

" En su libroEstado de excepcid@007, Ed. Adriana Hidalgo), de hecho, pone erci@falas distintas
acepciones que tanto Carl Schmitt como Walter Beimaesarrollaron de tal concepto.
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conservar el anterior. En suma, el espacio/tiengrale unaelacion de fuerzagGriiner,

2007: 11) acaece, se desarrolla: la politica.

En ese sentido, ¢cOmo pensar que hayan cumplidizclo? En tal caso ¢ querra
decir Sarlo que ha cumplido un ciclo la forma deeder la politica en estos términos,
donde ekonflictosurge como entidad fundamental, en contraposicidmgel ideario del
consensodge laarmoni&? ¢ Qué implicancias politicas, tiene esta concepmie
desestima a la violencia, llevandola a una zonaateptabilidad incivilizada? ¢ Qué
violencias fundadoras se estan legitimando, nararado, con esta acepciéon? En
definitiva, ¢ qué margen otorga para el acciondtipa) incluso, en una
contemporaneidad, post dictatorial, de cuerposrpéos, enclaustrados, y mas aca,
tibiamente relanzados a un posicionarse, y pootaeactivados en su rol politico?

Secuestro y muerte

Secuestro y muertbrioé el duodécimo festival de cine independiel@®uenos
Aires. En el afio que se cumplieron 40 afios dedadundacional de Montoneros, la
pelicula de Filippelli y Sarlo, es la que da corma@al BAFICI en una funcidn especial.
He aqui, claro, en la eleccion de esta pelicula gharir dicho festival, un gesto politico.
Veamos como se completa este acto politico indaganatdmo representa, cOmo
actualizaSecuestro y muertste hecho.

Sin intentar diseccionar analiticamente el filmemaremos responder la pregunta
sobre las caracteristicas de esta mergadaibilidad apuntando algunas lineas
interpretativas que creemos relevantes para eseudm la estructura narrativa y las

particularidades propias de la estética cinematiogrdy en las modulaciones entre el

8 Fue Luciano Benjamin Menéndez, el que en el juicitargas Aignasse, en Tucuman en el 2008, sostuvo,
que triunfaron en un guerra, donde eran ellosnitisares de la Gltima dictadura militar) los quefehdia

un estilo de vida (armonico), a diferencia de l@mnizaciones armadas que creian en el conflicto
permanente, ligado a un ideario marxista. Clara,aitmonia basada en una violencia “vuelta norma”.
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texto que dio origen al film, y el mismo film. Aptiamemos dos. Una consideracion
recurrente tanto en el ensayo como en la peliealéorno a la relacion
racionalidad/irracionalidad en cuanto a la tomael@siones. Y otra, més ligada a la
estructura narrativa, que llamaremos una logicaellle, que implicara urgolitica del
fragmento

(Porque) No saben lo que hacen

- “Estuve trabajando para cerrar heridas del pgsssioy dispuesto a negociar
(...) ¢Quién es el jefe?”

- “No hay jefe, nosotros somos nosotros”

- “Pero, quién organiza esto”

- “Nosotros”

- “Ustedes son concientes que me esta buscando paid’ termina diciendo
quienhacede Aramburu, a quiengsacende’ los miembros del Comando
General Juan José Valle de la Organizacion Montsnérara rematar con un:

“ustedes no saben lo que hacen”.

Toda una consideracion acerca sedber concienteen torno a una accion
articulada, constituida por una jerarquizacion.uddg enuncia (Aramburu) y juzga. Un
pronunciamiento sobre la irracionalidad de est@aeac. Pero ¢,"'no saben” o sera que
estan entendiendo distintadasa-de la-politica, y el que “no sabe” es Aramburu, y asi
Sarlo, que mas que no entender, no comparte estootra de entender la politica,

nominandola compura pasion vengativa

® Interesante es destacar que tanta Sarlo coméliiipen una entrevista publicada en N —el 29 dgan
del 2010-, hacen principal foco en decir que “caqui@n podra ver en esos personajes a quien que€ta v
pero que no fue intencidn de ellos representadiigamente a cada uno de los que estuvieron anirgaq
de Timote, “mis problemas son del arte, del cimeg@ reconstruccion histérica”, dir4 el tandem. Una
aclaracion que linda el absurdo, siendo que laasspérticulares de cada uno (salvo detalles —etdign
“Aramburu”, o la presencia de “Arrostito” en Timofgor ejemplo-) hacen que sean inequivocas lasafigu
gue representan, al menos, las del propio Aramiyulambién, Arrostito, Firmenich y Abal Medina.
Absurdo que puede entenderse mas como una jugyatav@Ecacion, que como una cabal afirmacion,
ademas de como una concepcién del cine, y deatidrlcon “lo real”.
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Dos fragmentos del didlogo entre secuestradoresuestrado permiten ahondar

en esta relacion racionalidad/irracionalitfad

- “Quién me va a juzgar, y en nombre de qué”
- “Del pueblo”, dird quierthace deFernando Abal Medina

- “Seamos sensatos, acé no esta el pueblo”

- “Fui el jefe de una revolucién y actué bajo ysek. Esto se entendera a su

debido tiempo”, dird “Aramburu”

“Aramburu” pide sensatez, y dice que ese tiempes@s personas) no entienden
lo que si sera entendido en otro tiempo, y polsgiEsonas (¢,seran el presente, y Sarlo,
los efectivos intérpretes de esas acciones?) Beroién dice que una instancia
excepcional (una revolucion, aunque también es@juilebe juzgarse bajo sus propias
leyes. Un acto (los fusilamientos de la revoludidrertadora, por los cuales Aramburu
es juzgado) fuera de su tiempo. Una justicia (tesioharia, del pueblo) por fuera de la

hegemonica.

La pasiondominando los actos: ni la sensatez suficientel cdonocimiento
suficiente tienen estos jovenes (“demasiado joVedea Sarlo), que se arrojan a un acto
gue guiado por puros impulsos apasionados no puédejue ser denominado como una
“venganza’. En cambio dira Aramburu, en la pelicaleando se le pregunta acerca de la
profanacion y secuestro del cuerpo de Eva Per@jamtose (también en el libro se lee
gue este es el momento en el que Aramburu “pierderhpostura”, la sensatez, tiene

miedo), que en ese caso, “no se tratdé de vengayra’su palabra de honor.

191 a relacién entre lo racional e irracional delianar de las organizaciones armadas, es también
trabajado por Ana Longoni éiraiciones y por Pilar Calveiro eRolitica y/o Violenciague, con matices,
sostendran una critica a la violencia de estas@aeiones (sea por irracionalismo sacrficial, aide
razén militarista)
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Venganza, en cambio, si, es la de Montoneros. &/esseél gran interés/apuesta de

Sarlo, sobretodo en su ensayo. Venganza, puro smputacionalidadvenganzale

hecho se llama el capitulo que corresponde al ifeetesde Aramburu”, como reza el

subtitulo del libro (los otros dos son “Bellezagdicado a Eva —Perdn-, y “Pasiones”, a

Borges)

Que sea considerada una venganza, ademas de tarbjcho a la arena de lo
irracional, tiene otras implicancias. Dira Sarl@davenganzaes mas del orden personal
gue, al menos, leetribucidn Y este caracter personal no haria mas que coasgéb
valor juridico (el caracter de fundacién juridiagegsegun Walter Benjamin, en toda
violencia existe —Benjamin, 2007: 120- ) de taba&ll mismo Benjamin sostiene que
“los fines naturales de personas singulares choeaasariamente con los fines
juridicos... el derecho considera la violencia en osatte la persona aislada como un
riesgo o una amenaza de perturbacion para el ardene juridico... no se condenaria
la violencia en si misma, sino solo aquella diagidcia fines anti-juridicos” (Benjamin,
2007: 117)

Desplazando la accion de Montoneros al plano dpdesonas singulares, Sarlo,
no solo desestima el caracter fundacional de deréelal accion, llevandola al plano de
lo anti-juridico (aunque es precisamente la conéepde “lo juridico” lo que esté en
juego), sino que los presenta desarticulados déramea mayor (el pueblo peronista, es
decir, para el ideario peronista, directamentpueblo) Veremos, la légica de la
descontextualizacion (espacio/temporal), sera enoslinsumos principales para

despolitizar (re-politizandola fuera de la polijicantemporaneamente tal accion.

“Ustedes no saben lo que estan haciendo”, repeérdatizaran Sarlo/Aramburu.
Aludiendo al cuento de Jorge Luis Borges, Emma 4goe sintomaticamente abre el
capitulo que tratara el asesinato de Aramburu,ldiautora, que un exceso de
interpretacion la llevard a Emma Zunz a una “penorce vengativa, movida por un

sentimiento ciego (que es una culpa ciega, encedoes, que no permite ver los hechos
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e induce a equivocaciones)”. Para agregar, viao3piDeleuze, que “se despoja al
cuerpo de sus razones, sometiéndolo a la l6gica geoyecto que solo lo utilizaba como
objeto (...) Laracionalidadde su proyecto no tomaba en cuenta (y por tantie ena

dudosa racionalidad) (...) lo “desconocido del cué(arlo, 2003: 127)

Lo enceguecedor, “desconocido” (o podriamos depgsponsable) del hecho de
eliminar ese cuerpo (que es, en clave, el de Arnidpgqué espectros esta invocando?
¢ El de las “olas vengativas”, como las nombmue arrasaron a las organizaciones

armadas?

A este desconocimiento, dir4, se impone, anteeetho, la adquisicion de un
conocimiento. Aunque esto es lo que deberia pasgemnos que no todos lo adquieren, y

he ahi un posicionamiento (otro) de la autora.

Algo inesperado ocurre, un acto que habia sidoepldo s6lo como medio de
venganza se convierte en “fuente de conocimier@afl¢, 2003: 124) Algo excepcional
“algo oscuro, no sabido, emerge como conocimieathd posible por la pasion de

venganza. La violencia (...) le impondra un sabebpusrado.” (Sarlo, 2003: 121)

Pero no todos acceden a estaocimientq;, Estara vaporosamente pensando en
Abal Medina, no solo por ser el lider intelectuadtfco de la operacion, sino a partir de
un hablar demasiada@on Aramburu como el Unico que arriba a ese comeaito? ¢ Y
claramente no Firmenich, que seria pura venganaaalhemos, Medina es asesinado el
mismo afo 70, y su muerte temprana permite a ¢tasrées a posteriori (como la de Sarlo)
tanto a fantasear sobre el devenir venturoso dgrlgpacion Montoneros (y asi, de la
lucha armada), como certificar su derrotero tragmo Firmenich (pura venganza

irracional, pura pasion) asumiendo el liderazgo.

1 Citandolo al Walsh de “Esa mujer”, “si se encuamrircadaver de Eva, olas vengativas se alzaréin”. E
cadaver de Aramburu también funcioné como cifraghmlzamiento de olas vengativas.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

¢, O sera el conocimiento que Sarlo y otros adqaitiduego de esta muerte (que
ella, cuando sucedid, festejd, “pero, dird, lodEstina mujer que ya no soy”), y toda esta
introduccion con referencias literarias (y el tetixtdo) estaria actuando como
justificacién de su cambio de parecer, o comoli@adilla, su adquisicion de

conocimiento?

Otros de los que accede a ese conocimiento quganiala venganza, el acto
brutal, es el propio Aramburu. Segun se le hack ¢t la pelicula) éa no es el
mismo Considera a la proscripcion, los fusilamientosluso a la manipulacion del
cadaver de Eva, en algun sentido, errores, aurdgigpasado”, que ya poco tendrian que
ver con las necesidades politicas del pais. Etébarrido un camino, que es de un
acceso a una zona de mayor comprension, ecuaninmdagso racionalidad? Del

odio, a la razén. De la pasion al célculo.

En un agregado a la reedicion@peracion Masacren 1972, Rodolfo Walsh
escribe “Aramburu y el juicio historico”. Alli Wdtshabla de esta supuesta
“metamorfosis”. La que dice, sostienen algunosenienderian queet Aramburu de
1970 no era el de 1956que colocado en las mismas circunstancias noghlsilado,
perseguido ni proscripto”. “Como Lavalle, asesieddbrrego, sigue diciendo Walsh,
habria cometido los hechos terribles que comejmIaanfluencia de consejeros
solapados (...) Ambos se habrian arrepentido, consdionen el instante final un
enigmatico acercamiento a su tierra y a su pué&@atro de esa perspectiva es posible
gue Aramburu, ademas del monumento gorila, lleguerecer la cantata expiatoria de
un Sabato futuro”. Sentencia finalmente Walsh gqsa‘metamorfosis carece de
importancia aun en el caso de que fuese verddd@eutor de una politica de clase cuyo
fundamento —la explotacidn- es de por si antihunyatuwyos episodios de crueldad
devienen de ese fundamento como las ramas debtr@scperplejidades de Aramburu,

ya lejos del poder, apenas si iluminan el defasafiee los ideales abstractos y los actos

12 50stienen Sarlo y Filippelli en una entrevistazerevista N, “Los espectros de una historia”.d29
mayo del 2010. “Transformacién” que también, clam)a pelicula queda enunciada.
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concretos de los miembros de esa clase: el mdiigqadueron los hechos y el bien que

penso, un estremecimiento tardio de la conciengiguesa”.

¢, Sera Beatriz Sarlo finalmente la “Sabato del &itque anuncia Walsh, siendo
su texto, y la pelicula que da origen, las canttagtorias no de Aramburu —claro-, sino
de la violencia politica, de esa “sensibilidad gngende ha cumplido un ciclo”,

sustentada en “ideales abstractos” y “estremectmigs conciencia burguesa”?

Entonces, tan equivoco e intencionado es consiglgrar ello desestimar la falta
de un “conocimiento adquirido”, siendo este careleteelevancia ante una logica
imperante en la que se actud. Como consideraraguésina légica que se niega
entendiendo a tal accion como puro impulso, puasiapada venganza, sin evidenciar
gue tal consideracion se realiza desde una “séidaithi contemporanea, donde la pasion
no solo no esta excluida (ya que no puede exclsiseser desplazada a la oscuridad del
“subterfugio”), sino que sigue siendo (en tantorpas lanzados mas alla de si mismo a
una esfera colectiva) el insumo fundamental del#éiga (en su consideracion
conflictiva, de “desacuerdo” insaldable racionalteg¢r CoOmo entender que la pasion era
exclusividad no solo de Montoneros sino de talibditsad de época aludida? Fue de
hecho la violencia imperante —la “del sistema’adit la que los conformd, las que les
diorazonesEs decir, la excepcion ya era norma. Volverenh@isa del texto sobre este
punto.

Despleguemos ahora pues, otro de los aspectogoespnos trabajar en torno

al film Secuestro y muertel que denominamdggica del detalleo politica del
fragmento

La logica del detalle (o Para una politica del fyenento)
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En su ensayo Sarlo analiza el relato que hara RionenLa causa peronistd

sobre lo ocurrido en Timoté Lo hace en tanto relato, realizando una suerndbsis
literario del mismo, deteniéndose erefdcto de realidague el mismo contendria en,

por ejemplo, hacer foco en detalles descriptivoggtevantes. Diciendo que esto esta en
relacion a cierta estética narrativa de la épaga tgndria a Rodolfo Walsh como

referente.

Dira: “Es un texto verdaderamente extraordinari¢edmistoria de la violencia
politica, tan extraordinario que hoy resulta po@nos increible (¢ esto verdaderamente
sucedi6 y pudo ser contado de este modo?)” (S20@8: 139), para agregar que los que
cualquiera de los que pudieron escribir este textmenzaban sus textos “...como si se
tratara de una ficcion” (Sarlo, 2003: 140)

Lo “poco menos que increible” del texto, se ligayarcativamente a la primera
cita que realizara del texto de Borgésyma Zunzque también da cuenta de lo
inverosimil de una historia, que asi todo, es Eatontramos alli, nuevos visos de su
interpretacion cuasi ludica, con la que la autoterpela el accionar del comando Valle.
Como si estuvieran inmersos en un gran set cingrédtoo, interpretando papeles que
les excedefjrresponsablement&?), roles que seran vitales, tragicos para el deden

la historia argentina.

Quizas eso explique, generosamente, la impostusiyiulacion, no solo de los
cuerpos delante de la cAmara de Filippelli, sindid®gos, escenas, que se constituyen a

partir de una suerte de sobre-realismo.

13 E| 3 de setiembre de 1974.

4 ocalidad bonaerense a 420 Km. de la Capital Eédegar donde se ubicaba la quinta donde ocarrira
los hechos

!5 Sobre la responsabilidad sera el subtitulo deb Mo Matar, donde se las retinen cartas en respaéat
carta que Oscar Del Barco envi6 a la revista lenfpterie, en donde entendia que cualquier muertesizb
reprobada (sea las de organizaciones armadas,lasrdel gobierno dictatorial), ya que “no existegtin
"ideal" que justifique la muerte de un hombre, ga del general Aramburu, de un militante o de ditiao
El principio que funda toda comunidad emelmataras”.Extendiendo la responsabilidad de cada una de
esas acciones, de lo sucedido. En este sentidenuzdpensar el texto de Sarlo como un texto que se
anticipa a estas discusiones (que tuvieron un etmeesurgir en el 2005 con la carta de Del Bamm),un
fuerte posicionamiento en torno a la accién paljted matar, y la responsabilidad.
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Y esto ya desde la primera escena, donde se viemlgud deFirmenich, en un
afeite de recia masculinidad, que este personfijezega a lo largo de todo el film con un
cigarro en unos labios siempre de una turgenciastapla, con una suerte de rumia que
parece representar toda su imposibilidad -ant&hat Medina de palabra justa, medida,
firme-, toda su inseguridad —de joven, “demasiadern”, que se auto impone un gesto
de firmeza, de estereotipada masculinidad- Y anduaee deNorma Arrostito, que
parece “estar vestida de...”, haciendo de sus distvestiditos, apretados, sexy, de
época, casi un objeto de adoracién. Y en charlaslipjo una presuncion de dar cuenta
de una coloquialidad nerviosa y pasatista, praparentemente) de toda situacion de
espera tensa, sumado al interés de mostrar adeisgé Montoneros sin la espesura
intelectual y el rigor militante que supuestamexrtastran, son sintomaticamente vacias,
banales, con una enfatica propuesta de un cienmhabsurdo que recuerda al
andamiaje conceptual de algunas peliculas del Hartreuevo cine argentind® pero en
eso0s casos sin las referencias historicas tarsgfazantrovertidas como las elegidas a
representar por Filippelli.

Viajando en camioneta a Timote, discuten, por ejengd sonAberdeeno
Branguslas razas bovinas de los animales con los queigarg o si soasuaring o
Eucaliptos los arboles que ven. O, ya en la casa, a pa&tmnd larga discusion sobre si
el alunizaje habia sido o no trucado (apareciengwamente la l6gica de la ficcion, de lo
armado, lo falseado) En otro momento, casi epita(eo tanto se separa de la l6gica
narrativa, y emerge como un suceso en si misma)Aetostito, haciendo gala del
manejo de un vocabulario soez, nombra un exagenauero de acepciones de la
palabra “pija”. Y un personaje, que no es ninguadog referentes Montoneros,
levemente afeminado, que “descontractura” la sifualgaciendo chistes, contara una
supuesta historia en relacion a los astronautaslgaezaron: “Te la chupo cuando
Armstrong llegue a la Luna”.

16 Al estilo de “Sabado”(2001) de Juan Villegas, dasde los personajes de Daniel Hendler, coma acto
prototipico del nuevo cine argentino, de verba di#ra e intrascendente (en el sentido que no s®peo
enunciar mas que lo que esta enunciando, sin us atfét, sin un fondo referencial)
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Personaje este, que le dice a Abal Medina, sinfomgtsistematicamente, qne
se puede relajarPero se lo dice a él, y parece decirselo (ekt@n8arlo/Filippelli) a la
audiencia contemporanea, en relacion a su considarsobre aquella época. Creyendo
poder ellos, tratarlos sin la circunspeccion miligade otros, de la mirada hegemaénica
sobre la militancia de los 70. Pero cayendo, emtieod, en una estricta banalizacién de

sus actos, de sus capacidades, sus entendimiamiasapen lo que hacen”), e incluso, de

tal “sensibilidad” descontextualizandola.

Asi, disquisiciones absurdas que bajo la aparestension de mostrar
cotidianeidad (realismo, en la l6gica barthesiagladdtalle), exudan absurdidad.
Siguiendo, por ejemplo, un recurso propio de naaatposmodernas, en las que se
desarrollan discusiones de una preocupacion ardgathenante tematicas o situaciones
que a priori parecerian no ameritan tal preocupadiista l6gica del detalle, asi,
trabajado por Sarlo sobre el documento de Montenesen la pelicula
sistematicamente utilizada construyendo un efeetabsdurdo a partir de una suerte de,

dijimos, sobre-realismo.

Un uso del detalle que entendemos se enmarca aetdniga: la del tomar las
partes por el todo, y que no construye un efecteaédad (como la misma Sarlo dira del
relato de Montoneros), sino de “sobre-realidad?, g® tal uso (del detalle),
sobredimensionado, enfatizado, bordeando lo pavpdimejor, el pastiche, o sea,
construyendo una parodia vaciada. Frederic Jamesa,que realiza esta
caracterizacion del pastiche, como una practic&r@euna parodia que se ha quedado
sin referente sobre el cual reirse. Jameson eeti@nuastich®, junto a la esquizofrenia,

como motivos caracteristicos de la posmodernidaé.t&ndra a su vez como rasgo

" Recurso narrativo que se podria pensar aportahtatilinds, otro de los guionistas de la pelicula,
director deBalnearios(2002) y mas recientemernttistorias Extraordinariag2008), ambas laureadas en
anteriores BAFICI, y con buena audiencia en suggu@iones en el MALBA. El tercero de los guionistas
ademas de la propia Sarlo, es David Oubifia —dogessayista de cine-, que aparece en un cameo como
encargado del edificio donde vive y secuestranamisiuru, en un guifio cinéfilo-académico.

18 En “El giro cultural”, Editorial Manantial, Buendsres, 1999.
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formal fundamental, el de la “desaparicion del iskendle la historia: el modo en que todo
nuestro sistema social contemporaneo empez6 argerde a poco su capacidad de
retener su propio pasado y a vivir... un cambio peente que anula tradiciones”
(Jameson, 1999: 37) Es decir, una retérica, que titaro un correlato ideolégico
especifico.

Retdrica enmarcada en el “poner loca la lenguarh@ dird Griiner ekl sitio de
la mirada,una de las caracteristicas del arte del siglo X&lyer autoconsciente y
absurdo el Sentido, pero “de repente”, son los bleros lo que lo expresan, los que
“incurren” en el absurdo, los que lo expresan, ex@ndose ellos en él, conformandose
los Montoneros, asi, absurdos. Y no asi Arambumguease le da la oportunidad de
argumentar, de construir un discurso, con el queatesariamente los autores
evidencien concordar, pero el que lo constituygamhios, racional, sensato, incluso en
sus contradicciones, sus arrepentimientos.

Tal l6gica, fragmentaria, donde el fragmento nestaye ni se entrama en
estructura alguna, sino que queda desancladopdloise puede evidenciar en otras dos
escenas. Una donde la camara se mueve lenta, gogargnte, de un personaje a otro,
gue estan dispuestos en el espacio para la capaaeala escena, evidenciando una
puesta en escena (en una doble acepcidn, en tadémeia el dispositivo
cinematografica, pero también los muestra “en escactuando, “jugando a ser...”),
pero no en la logica del extrafiamiento brechtiam®sg proponia liberadora ante una
narrativa alienante. Aqui, la propuesta es juguetda una falsa trascendencia, de una
impostada solemnidad. Un fragmento que no busasskga otros, sélo existir como
fragmento.

La otra (y mas significativapbal Medinarecita la carta de Perdn ante la muerte
del Che mirando a camara: “la hora de los puelddtegado”, y por primera vez, o en
tal caso, de modo explicito, cambia el registradeéatificacion ficcional, y la pelicula
incluye una evidente puesta en abismo del dispositi
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Pero como dijimos, estas propuestas formales patsaman entre si, estan
desarraigadas, y con ellas, el relato, los protaggsidel mismo. Meros momentos

epifanicos, separando texto de contexto, valiermi@spmismos.

En un texto en torno a una relacion entre los losdin de la historia y fin del
arte, Frederic Jameson distingue lo sublime dellobEn la (también asi llamada)
posmodernidad, lo bello en el arte vendria a stglanlo sublime (identificado cda
moderng, como una forma (la primera) que ya no aspimtaisqueda de lo Absoluto, de
la Verdad, sino que se vuelve “fuente de puro plaggatificacion” (Jameson, 1999:
120)

Asi, Arrostito, Abal Medina, Firmenich, el momefitmdacional de Montoneros
(y asi su devenir), la tan mentada sensibilidald @poca, desanclados, sin arraigues, sin
Historia. Narracion fragmentada, y asi, sujetostdilia, desarraigada, sin antes ni
después. La logica de la descontextualizaciongshidtorizacion veremos, resultara
clave para la interpretacion y actualizacion dekso.

La excepcion

-“A Ud. siempre le pasé lo mismo”, le digdal Medinaa Aramburucon sorna,
cuando este ultimo trata de justificar su acciofsra de su voluntad, pero
obligado por las circunstancias a decidir.

- “A veces hay que sacrificar principios en el actievitamos un mal menor, un
caos. Las cosas pudieron haber sido peor (...) @detbe tomar decisiones”,
responderd Aramburu, para afirmar que “en una veuah todo es excepcional”,
y que “toda revolucion fusila a los contrarrevoturios”.
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Hablamos ya del problema de las nominacioneseguelaro, un problema
politico, de disputas, por fundar un nuevo escenaria nueva situacion. Estos axiomas

gue le hacen (Sarlo) enunciar a Aramburu son prdelslo. Y el arbitrio de quién
decide y legitima la nominacién de “revolucidéh{y asi, la catalogacion de otro bando,
el de los contrarrevolucionarios, y su habilitacifusilarlos), abre el escenario mismo
del conflicto, el de la politica, y con la violeacel lugar de lo excepcional, lo que

irrumpe acontecimentalmente, como marco, como idejim

En ese sentido, que Beatriz Sarlo diga, que esisitslidad ha concluido su
ciclo, ¢.es también decir que la politica contempeaidya no se funda en esas condiciones
excepcionales? Por el contrario, Agamben, apoy&nelosa predica de W. Benjamin (en
su Octava tesis de la Historia en el afio 40) erotarque “lo excepcional se vuelve
norma”, dira que el estado de excepcién, que penpeibsar la politica, pensar el cdmo
(el qué es) actuar politicamente, en tanto queliéiga se funda en circunstancias de
excepcion, fuera de norma, “tiende cada vez masseptarse como el paradigma de

gobierno dominante en la politica contemporanegafAben, 2007: 25)

¢ Es entonces un “subterfugio de malintencionagostener que esa “guerra civil
legal” que Agamben entiende hoy estructura a lasodeacias contemporaneas, es un
puente, si bien no estrictamente material, evideatde espectral, entre aquella
“sensibilidad concluida” y un modo contemporane@eiesar y actuar en la politféa

¢ Tal “guerra civil legal” ha concluido o se ha stifiado?

Si bien Agamben esta pensando en (y ejemplific@odd otras circunstancias
(EEUU post 2001, Guantanamo, etc.), también sastiele esa “excepcion vuelta
norma” actia como umbral, como parametro, como daediorizonte) desde donde

pensar la politica contemporanea.

19 Dira Aramburu “No era una dictadura, sino una revolucién, yagaoche, y la informacién era
contradictoria. No sabia si estaban conmigo o rae é&traicionar”. Y Abal M “Y ante la duda, Ud.dljj
fusilenlos”

2| os dichos de Luciano Benjamin Menéndez, y el&#ycosta, sosteniendo que la guerra continia, por
otros medios, en los juicios hoy, son otra evidenle la vitalidad de tal sensibilidad.
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En ese sentido, la excepcionalidad del hecho Asamlyendria a evidenciar un
marco donde la excepcion (la “guerra civil legaleqnombra Agamben, y que en
Argentina tuvo nombres especificos: plan CONINTESGtrina de Seguridad Interior)
ya era norma. La racionalidad (construida comgleesto a l&xcepcionalidad
pasiona) que Sarlo dice no hubo, como cuando dice, “¢@ndeiinteresaba la
probabilidad de una hipo6tesis a comienzos de lens?” (Sarlo, 1993: 200), o que “el
discurso engafiosde Aramburu, asi mismo hubiera podido (¢, debido@mrar una
escucha” (Sarlo, 1993: 195), no era lo que impeesbal marco politico de la época. Y

en ese sentido, de nuestra época, de excepciahaligtta norma.

Es decir, la violencia ya era norma, la racioralido imperaba. El “somos hijos
de nuestro tiempo”, donde la democracia era facf@dacripcion, fusilamientos,
mediante) de un Pujadas, un Bonet, en la entrestist aeropuerto de Trelew antes de
ser acribillados, que puede verseNgmlvido ni perd6r(1972) de Cine de la Base. Asi
como los “a la violencia del sistema, le contrapoog violencia revolucionaria”, y
“nosotros no comenzamos la violencia”. Rebotansacpobligando a contextualizar los
hechos narrados. Lo que no ocurréseguestro y muerten donde los hechos quedan
arrojados alli, a una conciencia posmoderna dandaierte es escindida de la
cotidianeidad, volviéndose hechos ininteligiblegathos, opacos, incluso, aberrantes, con

poco para decirnos de nuestro presénte

Hacia el final de la pelicula, se les hace detiisgovenes montoneros: “parece
que cruzamos el limite. Hasta el fondo”. Pero iggaté que separa qué de qué? ¢No
estaban ya en una zona de limites difusos? ¢ Nabse truzado ya en la época el limite?
En tal caso no solo ellos cruzaron el limite, éusa no fueron los primeros. Pero mas

gue la logica ddimite, ¢ no era la de umde la que los ponia en relacion, en el que no

% Hay que decir que salvando cierto registro de eata solemnidad militante, la pelictlarma

Arrostito, Gaby, la montonerale César D" Angiolillo, si construye un contextmde los hechos
representados (no solo el caso Aramburu, sinoregmeconfinamiento de Arrostito en la ESMA), pueden
leerse, pueden ser interpretados en el marco igieoléaunque también subjetivo (el ethos, queden)i

de una época.
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solo ellos estaban, sino en el que la misma éxiaa (pero también la actual, y toda
época donde la excepcidn sea transfigurada conmean@s decir, donde haya conflicto
latente difuminado en narrativas armonizantes)@e,idonde la violencia no era (ni es)
excepcioén, sino vinculo politico esencial. Precisai® patentizar el contexto, inexistente
enSecuestro y Muertéubiera permitido evidenciar este estado de nadedifusa, de

limites nunca claros.

Haberse decidido representar el “suceso Arambuwtirpando marcas de época,
lo actualiza brutalmente, sin la posibilidad destorir la trama interpretativa necesatria,
dejandolo “disponible”, para ser “comprendido” poia “sensibilidad” como la actual,
gue precisamente no es aquella (pero no porquélafaga desaparecido, sino
transfigurado), incorporandolo a una concepcidrieroporanea de la violencia,

despolitizada, siendo lo abyecto, lo inasimilaldenti-social.

Asi mismo, la Ultima escena, aporta un gesto egoiea este sentido. Escena de
una sugestiva tragicidaBirmenichsube a golpear una salamandra para disimular el
ruido del disparo contra Aramburu. La pelicula teamnlos titulos comienzan a pasar, y
el sonido de los golpes contindan, incluso, unapremdida las luces de la sala,
extrayéndose del relato para inundar un hoy. Galpeso dejan de resonar en nuestra
contemporaneidad, como esas “generaciones de raugnrtooprimen como una pesadilla
el cerebros de los vivos”, segun la célebre frasKatl Marx.

Las formas de la historia

- “¢ Qué juicio es este?”

- “Juicio del pueblo”

- “Eso no existe”

- “Existen muchas cosas de las que no se
enterd. La historia la hacen los pueblos.
(Ustedes) no entienden la Historia. Creen

que la Historia es lo que sucede arriba. Las
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cosas se hacen desde abajo, (y) el remolino

lo modifica todo”.

Por ultimo, en la consideracion de que sstasibilidadha cumplido su ciclo,
¢qué formas de la Historia estan alli en disputa?

Como dijimos, considerar que el ciclo se cumgiéne una acepcion naturalista,
gue oculta el proceso de lucha por el cual unaeqmmién de la historia, de la politica se
hegemoniza o es sometida por otra. El conceptoisterid de Benjamin, claro, esta en
las antipodas de esta oda al “Progreso”, anclaretofesoterrado, lo eliminado, lo
extirpado.

Considerarla “ciclo cumplido”, es, ademas, mininilas consecuencias que la
dictadura, y su sistematizacion genocida ha teeidias subjetividades contemporaneas.
Que la violencia, el sacrificio, sean hoy configumaes extrafias, un impensable para la
politica, para el actuar politico contemporaneogsian hecho natural, de progresoen
nuestras relaciones sociales, sino que tiene qusbweuna concepcion que se impuso
sobre otra, a sangre y fuego, a fuerza de una execgtidad genocida (como pensar sino
a loscamposen tantos ambitos donde los cuerpos —nhuda vidan elisponibles,
redefiniendo, “remoldeando, reformateando a laestadd donde estos son posibles” —
Calveiro, 2008: 148-)

Tal sensibilidad, dexcepcional apasionamientdiremos que perdura
contemporaneamente, y que nos acosa bajo la fagraapkctros. Y en tal caso, cabria
preguntarse bajo qué formas tales espectros sengifean, y cuales son las
representaciones que dan cuenta de estos proaegamsfiguracion. ¢No es esta
pelicula (elegida para la apertura de uno de ledekiivales de cine mas importante de
Argentina) una obvia evidencia que tal “ciclo cuidpl no es mas que un eufemismo,
explicitando que estamos ante un caso, una muertgensar la muerte”, que no deja de

acosarnos?
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¢ Por qué entonc&ecuestro y muertsi aquel es un ciclo cerrado? ¢ Con la

intencion de evidenciar tal cierre, mostrando quéay nada de actual en ese suceso?

Sarlo asi, encarna paradigméaticamente un modagmape pensar el pasado, y
sus influencias y acosos al presente. Un ideantecgporaneo, el que Filippelli
comparte y ha contribuido a crear, junto al tan@&it?>-BAFICI, conformador de un
cierto canon actual, que parecers@rca de épocpara pensar la violencia politica, la
violencia, la politica. Y asi, este libro, estaipdh, estarian actuando no como meros
“intérpretes de época”, sino como gestos perforugtino inocentes, en donde tal
ideario se expresa, y donde la supuesta concldsi@sa sensibilidad, no resulta un dato

tragico, sino casi celebratorio.

Corolario

Habiamos hablado de un pasaje, una traslaciGhgmste una politica de la

memoria, una filosofia politica, se encarna. Yaesdl pasaje del ensayo a la pelicula.

Y un pasaje que tiene paradigmaticamente una racidul aséptica. Como
dijimos, de ser edsesinato de Aramburen su libro, a ser escuetamente: tmerte,en
la pelicula. No s6lo ya no se nombra a Aramburwregesto de motivacion
universalizante, desparticularizante, deshistot&aino que se liga a la despolitizacion,

en tanto extirpado de un registro antagénico, anwionada del términmauerte

Del ensayo al cine, entonces, un pasajmaeulacion asépticdJn libro escrito
en el 2003, una pelicula realizada en el 2010nyl@® posicionamientos de Sarlo mas y
mas evidentes avanzado el actual gobierno nacidiaak decir &ramburu“aplacamos
el conflicto secuestrando el cadaver de Eva, ustiedestas volviendo a encender”.

Como no leer esta advertencia (del que sabe, giene-ha adquirido- conocimiento),

22 Universidad del Cine, donde no solo trabaja Féiipsino de donde salieron la gran mayoria de los
directores argentinos premiados en las respediliatones del BAFICI.
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como una mediacion para la advertencia de la m&anl@ para un hoy, donde la llama

del conflicto intenta permanecer ardiendo.

La muerte de Aramburu nos acosa espectralmensaltBein hecho concreto,
determinante de situaciones también concretas(liacgdn de Montoneros como actor
politico, la caida de Ongania —ya golpeado pooeti@bazo, un afio antes-, una escalada
violenta que tendra en los campos concentraciongnma politica genocida su
insoportable epilogo), que hoy actia como fantasnagescena que escudrifia zonas

sensibles de nuestro imaginario y practica polgmcal.

Desde el acto dmatar por una institucién no estatal (o sea, poniendtzesion
las legitimidades juridicas), y la evidenciaciohettado de excepcion como norma de la
politica, hasta que esa misma violencia ejercideeséendida como “esa forma de
concebir una solucién de las tareas humanas, laesudta irrealizable si se excluye

absolutamente y por principio toda y cualquieremaia” (Benjamin, 2007 :130)

No es de nuestros diasnehtar un apologético instrumento politico, ni entender
alli el modo enunciativamente explicito desde dguidetear un nuevo (conservar un
viejo) statu quo. La muerte, asi, invisibilizadasarraigada de la trama interpretativa
politica. John Berger en sus tesis sdareconomia de los muertas® pregunta y
responde, cOmo es que viven los vivos con los rosiefidasta que el capitalismo
deshumanizé a la sociedad, todos los vivos espetaleperiencia de la muerte. Era su
futuro final. Los vivos eran en si mismos incommetDe esa forma, vivos y muertos
eran interdependientes. Siempre. So6lo una formegdismo extraordinariamente
moderna rompid esa interdependencia. Con consdesafgsastrosas para los vivos,
ahora pensamos en los muertos en términos dgitoimados 23, Vivir con los muertos.
Vivir con lo muerto. La l6gica de la espectralidamno I6gica politica (dira Eduardo
Rinesi)

% Berger, John. Tesis 12 de las “Doce tesis sobeedaomia de los muertos”, €on la esperanza entre
los dientesMéxico, La Jornada Ediciones, 2006.
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Este texto no fue un rastrillaje historico, unaagagia, sino una revision critica
sobre algunas actualizaciones del pasado (quepatauean, necesarias, anhelantes,
anunciando momentos de peligro), re-presentificesale lo ausente, revitalizaciones de
lo (nunca) muerto. Sobre los modos, las formagydashilidades e imposibilidades, los
artilugios, lo inescapable e invisible, de esoatos, de esas (re)construcciones. E
intentando evidenciar que no solo tcamsecuencias desastrosaser que fueron
eliminadoslos muertos, sino también creer que asi lo esféallas tramas, aquellas
sensibilidadesRepresentar al muerto, fuera de su trama, de suxdortéstérico-
ideacional, es un modo no solo de no interpretnleu complejidad, sino de propiciar su
desactivacion como aquel go@mpleta al vivoDesactivar lo apasionado y excepcional
de la politica, es desactivar la posibilidad de lmames desactivdo politicode la
politica.
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