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Resumen:

La presente ponencia indaga la auratizacion y ekcranismo implicados en las
imagenes de las diasporas contemporaneas en ladebratografo argentino Seba
Kurtis. En700 miles A few days moreDrowned 8 yearsy Undocumentl fotégrafo
representa distintas formas de migraciones deétteakprimer mundo a través de un
dispositivo técnico “fallado”, generando imagenearcialmente “veladas” que
tensionan tanto la nocién de registro como la gesgentacion.

Estas imagenes se abren por ello a una lectura endl es posible rastrear
intentos de “auratizar” desde la técnica (o desdefalas). Para ello retomaré nociones
de Georges Didi Huberman sobre el “anacronismoadeirhdgenes” y de Arlindo
Machado sobre “el anacronismo de los contenidoslosndispositivos técnicos de
reproduccién para discutir el concepto de aura miheesis en Benjamin. Las imagenes
veladas de Kurtis y su tema (la migracion ilegayetan un “tiempo ahora’ que
actualiza el programa estético y politico benjamie y sus posibilidades en las
técnicas mecanica de reproduccion. La fotografeaeme asi como resistencia y como
memoria necesariamente velada de una diasporadsigma la ilegalidad, antes que

como registro y documento.

Palabras Clave Fotografia — Aura — Migracion — Técnica
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Fotografias veladas: Kurtis y los documentos de laigraciéon de los

indocumentados

1. Breve descripcion de la obra de Seba Kurtis

En la presente ponencia me interesa discutir elomend el que algunos aspectos
técnicos se borran la linea entre la obra y elgegmara dar cuenta de la experiencia de
los migrantes “ilegales”. El fotégrafo argentinob&eKurtis desarrolla una compleja
obra en la que los aspectos éticos, politicosfieste técnicos y tematicos aparecen
imbricados. El efecto inmediato de dicha imbricacé® una reauratizacion de la copia
fotografica que supone una politizacion de la peacfotogréafica, opuesta ante la
estetizacion imperante en la fotografia documenYalesta eleccion formal esta
fuertemente determinada por la propia experien@h aitista, en el sentido mas
benjamineano del término, lo que condiciona eliderpolitico de su obra. Entiendo
gue la obra de Kurtis actualiza aspectos del célebsayo de Walter Benjamin sobre la
obra de arte y abre la posibilidad de pensar exctualidad.

Para entender la propuesta de Kurtis cabe resdgianos de sus proyectos

fotograficos presentados en su pagina webw.sebakurtis.cony la relaciéon entre

tema y técnica que propone en los mismos. El codaimominador de su obra es la
diaspora presente y constante, la de las migrazidektercer mundo al primero. El
propio fotografo ha experimentado dicha diasporatepropia condicion de emigrante
y trabajador clandestino durante cinco afios en fajrtoas la debacle econdémica de
2001, primero para ayudar a sus padres y hermahegyg para llevarlos a Europa con
él.

Bajo el rétulo “Immigration Files” (“Archivos de migracion”) se agrupan los
proyectos explicitamente relacionados con el té@@0 miles” (“700 millas”) tematiza
la migracion latina vista desde el lado estadoursdele la frontera. “A few days more”
(“Unos dias mas”) retrata la espera de los migsaedgpcios a Italia y el incremento en
los riesgos del viaje por las politicas italianas aerre de fronteras. “Drowned”
(“Ahogados”) retrata la llegada de los migrantescahos en pateras a las Islas
Canarias. En “8 years” (“8 afios”) Kurtis fotografias diversos documentos
burocraticos, oficios y miscelaneas (facturas,oselanotaciones) para representar los

cinco afos que vivio como inmigrante ilegal y latesizion del estatuto legal.
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“Undocument” (que puede traducirse como “No docuwierfNo documentar” pero
también “Desdocumentar”. O, desde la fonética datoomo “Un documento”, en el
sentido de documento Uniéajonsta de una Unica foto intervenida en la quesata
un amigo que fue deportado en una redada en l&lqgue fue descubierto, adjuntada
con dos clips a un texto escrito a maquina sobrpapel arrugado que funciona como

manifiesto de la practica artistica y politica deti&:

“La primera vez que enfrenté la deportacion fuendoda policia allané la obra
en construccién donde yo estaba
The first time that I faced deporta

7 ] trabajando. Tres amigos
g tion was when the police raided the marroquies, dos colombianos y yo
e’

El Loco construction site where I was work

ing. Three Moroccan friends, two Co nos escondimos en una gran torre

e lombians and myself hid in a big

water tower. One of them, "el Loco", de agua_ Uno de e”OS, “e| Loco”,
) panicked thinking it wasn't a good
' i e B o entrd en panico pensando que no
from us. They got him. After three
S e S e e e era un buen lugar asi que se

an hour to say goodbye to his six

] months old baby. After this experi
g _!i ence I woke up every day concerned
that if didn't pieck a good place to h
ide next time the police showed up,
my life in Eurcpe and everything I

escondié unos pocos metros mas

alld. Lo agarraron. Después de

e e N el tres dias en prision le dieron
stant fear and uncertainty of daily . . .z
s s media hora para decir adios a su
sonality and parancia sets in Ev P .
e R R, bebé de seis meses. Luego de esta
papers and the perceived freedom that ) . ,
it brings. You can't make plans, want experlenC|a1 Cada dla me
possessions or build anything solid as
your life here may not exist tomorrow, despertaba preocupado porque de
you lose everything if they throw you nutwglg .
the sheets of film is a reaction to the constant chaos no elegir un buen lugar para
experienced over five years of living as an illegal im L.
migrant. esconderme la proxima vez que

apareciera la policia, mi vida en

Europa y todo lo que tenia se
habria terminado. El miedo constante y la incenide por la vida cotidiana
eventualmente domina tu personalidad y se instalgalanoia. Todo gira en torno a
conseguir tus papeles y la percibida libertad quetee. No podés hacer planes, desear

posesiones o construir nada solido ya que mafandduaqui puede no existir, perdés

% Debo Ultima interpretacién a una lectura de SuSamano Sued.
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todo si ellos te echan—Bestrezlas laminas de pelicula es una reacciéon al caos
constante experimentado durante cinco afios viviendw inmigrante ilegal”
(Kurtis, Seba “Undocument”. En: “Immigration Files”

http://www.sebakurtis.com/index.php?/8-years/undoent, Acceso el 5 de

julio de 2010. Mi traduccion. Palabras tachadaslanmiginal.)

Noétese que se trata de un texto en inglés egmoitain hablante no nativo, he
intentado mantener el efecto de sentido que esergeen el texto original. La
extranjeridade indefensiérde la experiencia migrante esta presente endadc#n asi
como en la exposicion de la materialidad fragill@eobra de arte (a saber, el papel
arrugado, la foto rasgada, el texto sin justifiegcrito en una antigua maquina de
escribir). Desde una perspectiva flusseriana poueise como una intervencion
experimental en los programas de los aparatosofahdonciencia de ello) apuntada a
demostrar la naturaleza fragil de los productosdios aparatos (tanto la copia
fotografica como el texto tipeado) en una direcgi@rprevista por los programas. Adn
mas, siguiendo las tesis de Flusser sobre el estemi®erno como un aparato en si
mismo, ser deportado es también una funcién dejranoa, aquella que regula el
estatuto de residencia, el cual no puede asinokstijetos indocumentados y que es
seguido por los agentes policiales, del mismo mqde los fotdégrafo siguen el
programa de la camara. Estar clandestino, esgeeio chodo, estar actuado por fuera del
programa del aparato estatal.

Interpretar “Undocument” desde una perspectivadmimeana puede echar una
luz diferente sobre el tema, mas alld de algunascidencias con los conceptos
flusserianos. “Undocument”, en tanto obra de améca) posee una materialidad
diferente que puede ser vista comuara. Aunque es una copia escaneada (es decir,
técnicamente reproducida), la naturaleza documeletadu tema y el deterioro de los
materiales apuntan hacia el “aqui y ahora” evamésague sobrevive en las obras de
arte reproducidas con procedimientos propios enépmca previa la reproduccion
mecéanica y que define saura. La imagen y el texto de “Undocument” buscan la
unicidad pero a través de piezas mecanicamentedegidas (el texto tipoado, la copia
fotografica) que se vuelven Unicos mediante su alration: la fotografia esta rasgada

y garabateada, el papel estd arrugado (cuyas armaydiculares lo diferencian de
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cualquier otro pedazo de papel), y una palabraegio ttipeado en el mismo a sido
tachada con tinta roja. Por supuesto, este prooetionde dotar de unicidad objetos de
produccion en serie mediante la intervencion &ésho es una novedad en el arte
contemporaneo, desde el mingitorio de Duchamp eslaatk. La originalidad de
“Undocument” es que la forma y contenido convergem un objeto Unico,
determinandose mutuamente, sin perder sus raspgesitsos, enfatizando la fragilidad
de aquellos recordados (‘el Loco’) y los medios pos cuales su memoria es
preservada. El Convoluto N debro de los Pasajede Benjamin, que aborda teoria
del conocimiento y la teoria del progreso, ofreca definicion demagenes dialécticas
que bien podria describir el efecto estético ytigpolide “Undocument”:

“En otras palabras: la imagen es la dialécticaltmpenso. Ya que mientras la
relacion del presente con lo-que-ha-sido con eftaake dialéctica: no temporal

en naturaleza sino figurativabildlich>. Soélo las imagenes dialécticas son
genuinamente historicas —es decir, no son imagamescas. La imagen que es
leida—lo que quiere decir, la imagen en el ahorsudeecognoscibilidad— lleva a

su mas alto grado la impresion del momento critiegeligro en el cual toda

lectura se funda. (Benjamin, 1999: 463)

El miedo a la deportacion es uno de tales “momerniticco de peligro”. Volviendo

nuevamente a las palabras de Kurtis:

“No podés hacer planes, desear posesiones o donsada solido ya que
mafiana tu vida aqui puede no existir, perdés toellos te echan=Bestrezkas
laminas de pelicula es una reaccion al caos cdeseperimentado durante

cinco afos viviendo como inmigrante ilegal” (Kuytis

De modos diferentes pero complementarios, las petisps de Flusser y
Benjamin se aproximan al efecto perturbador de obem de arte técnicamente
producida (y reproducida). “Undocument” crea unasi@n entre texto, imagen y
materiales. Hacerlo es encontrar el camino de @mtyasalida a los dispositivos técnicos

para representar la naturaleza fragil de la coadienigrante en un medio fragil: la
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copia rasgada, el papel arrugado, el texto tipgagia justificar, la tinta que interviene
dejando el rastro de la mano. Donde Flusser veri@scape del determinismo del
programa hacia la libertad, entiendo que la pets@ebenjamineana da el salto mas
fértil, de un programa ético a uno politico: Crage dUndocument” es una imagen
dialéctica que pone de manifiesto los conflictosiales inherentes al arte. Como tal
puede arrojar luz sobre los oprimidos y por ellditizar el arte, oponiéndose la
estetizacion de lpolitica que la mera reproduccion técnica genera.

Los siguientes proyectos guardan una relacion teamatas indirecta, pero la
migracion es un tema presente. “Shoe box” (“Caja Zdgatos”) consta de las
fotografias familiares que son la Unica posesiomilfar que sobrevivio a los sucesivos
embargos y migraciones producto de las dos gracrites econdmicas argentinas del
altimo cuarto de siglo. Las fotos recuperadas mmakido guardadas en la casa de la
abuela, que se inundé. “Shoe box” consta de fodossas fotos familiares sometidas al
desgaste del agua y el tiempo, pero también des fdéosus dorsos, en los que las

emulsiones han dejado rastros.

Antes de seguir, cabe sefalar que lo comentadgota éa obra de Kurtis que
incluye proyectos en curso sobre la represion ewrdggentina de la dltima dictadura,
sobre la composicion étnica de los britanicos aoptganeos, sobre los matrimonios

para obtener residencia y sobre los modestos estiabgraficos en el norte de Africa.

6
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2. Temay técnica: las grietas del dispositivo

Retomando lo que sefialaba al comienzo, tema ycg@parecen imbricados por las
decisiones estéticas y politicas de Kurtis. Pamaifestar la precariedad de la condicion
migrante que retrata, Kurtis evita conmover y tatremomentos neutros. Pero su
eleccion no termina alli sino que interviene elcesm introduciendo la precariedad
sobre el acto de fotografiar: la utilizacion de eéas quebradas que dejan que la luz
entre en contacto con el negativo, el uso de rolescidos, las tomas Unicas en
formatos grandes o la situacion méas extrema, erfiotas de “Drowned”, de ahogar
literalmente los negativos en las mismas aguas lgsiemigrantes africanos deben
sortear. En este ultimo caso, algunas fotogratibsesiviran, otras no, repitiendo en la
representacion artistica el destino tragico dentaggrantes africanos. La novedad y la
potencia de las fotos de Kurtis estan en la intex® sobre el dispositivo, al alterando
el proceso de registro e introducir incertidumbdiedionde la técnica busca garantizar
certezas (Machado, 1993; Bomheker, 1997; Romanal,SR@03a y 2003b). Al
reintroducir la dimension de la naturaleza no adatta la obra de Kurtis desnuda la
fragilidad del tiempo y de la integridad de aqueliue estan arrojados a la inclemencia
de la naturaleza por la decision estatal de naiiihas en la letra que otorga lo legal. Lo
politico aparece como causa de lo fatal de |la akgza. Pero aqui esa fatalidad entrafia
una posibilidad romper la estetizacion que Benjamiizoraba como peligro en la
reproductibilidad mecénica. Los distintos proyecties Kurtis son complementarios:
“Shoe box” procura en el objeto fotografia lo gas fimmigration Files” buscan en el
acto de fotografiar. La copia hecha unica por sbpdel tiempo y el desgaste, asociada
a los vaivenes de la historia familiar, posee uraale la unicidad sustentada en la
experiencia de pérdida y privacion de los sujetos g aferran a esos recuerdo Unicos,
cuyos negativos y posibilidad de reproducirse se pardido hace tiempo, y que

sobreviven manchados, rasgados y borrados.

3. Experiencia, Memoria y Anacronismo
Ambas intervenciones suponen alteraciones sobrenegeneizacion que instauran los
dispositivos técnicos: la incertidumbre (el procdsocaptacion de la luz o del devenir

de la fotografia familiar) se vuelve equivalenia amemoria fragil del migrante y dota a
7
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estas obras inusuales de un aura renovada. Benjamaba el ensayo de la obra de arte

con una advertencia y una propuesta:

“Fiat ars, pereat mundus”, dice el fascismo, y espe la guerra, tal y como lo
confiesa Marinetti, la satisfaccion artistica dpdacepcion sensorial modificada
por la técnica. Resulta patente que esto es laae#in acabada del “arte pour
l'art”. La humanidad, que antafio, en Homero, erahjeto de espectaculo para
los dioses olimpicos, se ha convertido ahora eect&pulo de si misma. Su
autoalienacion ha alcanzado un grado que le pewivitesu propia destruccion
como un goce estético de primer orden. Este esteti@smo de la politica que
el fascismo propugna. EI comunismo le contestdaolitizacion del arte.”
(Benjamin, 1973, Pag. 57)

Tomo aqui dos observaciones hechas en reportajé&uptis en relacion a su programa

estético y politico:

Y creo que lo estético vino junto con mi nocion érica de ser un fotégrafo,
junto con un poco de rebelién sobre la manipulad€lmedio o fotografia

documental o como quieras llamarlo...

(...) estamos en una época muy emocionante parsolgrédia, la fotografia
comprometida no tiene sélo que mostrar gente pidienmuriendo en blanco y
negro, la gente a comenzado a darse cuenta da fptegrafia esta
avanzando... Como dijo Paul Graham este afo: “Estafacamente en un
mundo fotografico Post Documental”

(della Bella, Federico. Sin Pag. Mi traduccién.)

4. Fotos intervenidas como anacronismo
Creo que el concepto de anacronismo ilumina laniateién sobre el dispositivo
presente en la obra fotografica de Kurtis. Considedos nociones de “anacronismo”
gue no son complementarias ya que provienen deitads diferentes. Por un lado la

idea de “anacronismo” como fuente de verdad de itodgen, que propone el filosofo
8
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francés Georges Didi-Huberman, partiendo de W&é&mjamin, Aby Wharburg y Carl
Einstein. Por otro lado la nocion de “anacronismde’ los contenidos propuesta por
Arlindo Machado retomando el programa de Vilem séusy su filosofia de la técnica
propuesta erfilosofia da caixa pretaConciliar ambos anacronismos seria un error
metodolégico, ya que se trata apenas de una cemua nominal. Propongo
simplemente aplicar estos conceptos en relacians fotografias de Kurtis para iluminar

aspectos distintos que subyacen a su aproximadateanica.

4.1 Anacronismo de la imagen

Didi-Huberman propone una diferencia entre dosmamé&mos, aquel que constituye un
pecado metodolégico para los historiadores frentgw@el fecundo por revelar a un
nuevo objeto: las imagenes como objetos temporaémempuros, complejos
sobredeterminados (Didi Huberman, 2008, Pag. 46x Bllo sugiere una relacion entre
el anacronismo y memoria involuntaribbifl. Pag. 44). El anacronismo habilita una
narracion compleja que atenta contra los procestectovos e individuales de la
memoria (bid. Pag. 62) constituyéndose como “inconsciente déstaria”, equivalente
social a la “memoria involuntaria individual” prdisma a partir de la que Benjamin
desarrollé algunos aspectos centrales de su candeptaura”. En las palabras de Didi-
Huberman: “La imagen no es la imitacion de las s@sao el intervalo hecho visible, la
linea de fractura entre las cosalid. P4g. 166Y. Creo que las imagenes que propone
Kurtis introducen precisamente ese intervalo. lrcértidumbre” del migrante es un
permanente “tiempo ahora” que se opone la telemldgila filosofia del progreso y del
ciudadano legal, un instante de intensidad. Desti gerspectiva, las “Immigration

Files” generan imagenes dialécticas al alejarse ddelumentalismo, estetizante, y

® También son esclarecedoras algunas consideraciohes el rol de la fotografia como tema del arte
planteada por Susana Romano Sued y el rol que eulmpiagen no como representacion sino como
intervalo hecho visible:La patina que reviste al mundo retratado, la vidsnma, es del suefio, del color,
de la humedad; el mundo es atenuado y al mism@g&etastacado por la mirada horizontal, yacente. Es
el anudamiento de cercania y lejania asi como deitéddad y duracién en la constelacion del despert
gue alerta, relampaguea sobre el instante de pdigmjaminiano, ese instante de la afliccion, diteen
tiempo y espacio, en la que se entrafia la intetigldda experiencia dolorosa, de la muerte, mambgt
mas fuerte en la evocacion que en el momento méghacontecimiento de la muerte.” (Romano Sued
2003b. Pag. 248)
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proponer en la fotografia la relacion entre Ahanatante), Pasado (latencia) y Futuro
(tension) (bid. Pag. 168).

Como observa lacidamente Didi-Huberman, hay un@iacerronea persistente
en el ensayo de la obra de arte, hay decadencaudiel no muertdlid. Pag. 258). El
aura como problema atraviesa el siglo XX. Si bieawra decaia en aquellos retratos
decimonénicos en los que se falseaba el aura, czefialaba Benjamin desde su
“Historia de la Fotografia” (Benjamin, 2004, Pa@. B ss.) que antecede y sienta las
bases para el ensayo de la obra de arte, repetitlamelelve a manifestar su valor
cultual al asemejarse mas al proceso constructigdas obras plasticas que al registro
técnico estandarizado y reproductible (Didi-Huberm2008, Pag. 304), como en la
obra de Kurtis. La extrafieza de sus fotografiasugsira la persistencia del fenémeno
aurdtico, donde el aura es similar al silencicawasando de lo que Didi-Huberman
denomina el “laberinto de las mediacioneljid. Pag. 347 y ss.). De este modo, la
irrupcion de la fatalidad de la naturaleza sobrebliea puede funcionar como alternativa
a la falsa dicotomia en la Historia del Arte quewdeia Didi-Huberman: la de los
sentenciosos (aquellos que anuncian una muertauwda) y la de los no especificos
(aquellos que postulan una trascendencia del dfie)la ‘especificidad de lo no
especifico’ se abre la posibilidad de articular dodenes de magnitud aparentemente
contradictorio.

Didi-Huberman postula la irrupcién de la experiencie lugar frente a la
experiencia de espacio en algunas obras de artsiglel XX, especialmente Barnet
Newman pero también Pollock y Modnrian. Creo quetiKiesa experiencia de lugar,
en la imposible representaciéon del migrante esdauda incertidumbre de lugar

generada por la diaspora.

4.2 Anacronismo del dispositivo
El tedrico brasilefio Arlindo Machado propone el daronismo” en un sentido
negativo. La adaptacion forzada de un productogukmpara un medio hacia otro, lo
transforma en “contenido”, vaciandolo de esped#fidi transformandolo en un
“anacronismo”. Su lectura semeja al “ancronismo ohakntendido como error
metodolégico por Didi Hubermanlbfd. Pag. 56). Recuperando algunas tesis del

filésofo checo Vilem Flusser, Machado propone gu&tnica que transforma al artista
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en mero operario que no hace sino actualizar lasibjidades inscritas en el

dispositivo. La unica posibilidad de escapar dahithio técnico es interviniendo el

dispositivo. (Machado, 1993, Pag. 15). La posihiidie la supervivencia del artista
frente al mero operario aparece en la subversibdisigositivo, para poner el mismo a
su servicio y no a la inversa. El uso previsiblé dispositivo no hace mas que
actualizar las posibilidades que estan inscritaselemismo, no son mas que una
confirmaciéon de sus capacidades, volviendo asirééta operario. Intervenir el

dispositivo supone una creatividad imprevista, tiegndo las posibilidades al artista y
subordinando la técnica a su vision.

Intuitivamente, a partir su propia experiencia meertidumbre creo que Kurtis
lleva a cabo este proceso. El resultado son lagames de las “Immigration files” y el
registro de “Shoe Box”. La potencia auratica delsa reside en su politizacion no sélo
del resultado, en tanto tema, sino también del gg@cmismo que genera la
representacion. Las fotos desmontan la estetizagiGal someter las certezas de la
técnica a la imprevisibilidad de la naturaleza haeeplicita la experiencia del migrante
como incertidumbre, tiempo fragil, constituido ércreice esperanza, nostalgia y ahora,
en un “instante terrorifico” como aquel que sefBdmjamin en la sexta tesis de la

filosofia de la historia:

“Articular histéricamente el pasado no significancoerlo ‘tal como fue en
concreto’, sino mas bien aduefiarse de un recuerdejante al que brilla en un
instante de peligro. Corresponde al materialiss&dhico retener con firmeza una
imagen del pasado tal y como ésta se impdadamproviso al sujeto historico
en el momento del peligro. El peligro amenaza téntxistencia de la tradicion
como a quienes la reciben.”

(Benjamin, Walter. Citado en Léwy, 2003, P4g. 76tsbvas en el original.)
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