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Resumen:
Entre 1915 y 1925 Benjamin escribié una serie detes dedicados a la amistad y a la

muerte del poeta Heinle, quien se quitara vida jougn, lo cual afect6 intensamente el

animo espiritual, intelectual y escriturario de entrafiable amigo Benjamin. Los 70

sonetos son una expresion del programa benjamimiarsuperar la enorme influencia

de Stefan George y su cenaculo introduciendo ute asispando la forma clasica del

soneto e inscribiendo la poesia en un derrotexgracion no canonica del lenguaje.
Aflos mas tarde, prologando su traduccién de losnBseen Prosa de Baudelaire,
produjo su conocido ensayo “La tarea del traductoEl trabajo aborda esta poesia
elegiaca de Walter Benjamin , y los aspectos oaghs en el proceso de traducir de
acuerdo con mi modelo tedrico-metodoldgicos paraalduccion de textos liricos, que

se tocan con algunas postulaciones del ensayo wjarBi@. La memoria de la poesia,

del duelo y del Otro, se hacen patentes en lasaojpees textuales y desafian los
lenguajes de la literatura-meta, rehaciendo ebestie Diaspora, que es como designo
al mundo de la traduccion.

! CONICET / UNCor.



Recordando a

Walter Benjamin

Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Los sonetos elegiacos de Walter Benjamin. Traducci¢y memoria

1. Quehaceres benjaminianos de la lectura: Criticmmentario

Al ocuparse de los modos de concebir la critical@®filésofos y escritores del romanticismo
aleman, Walter Benjamn sitla en primer lugar dbrvae la escritura critica en un lugar
equivalente al de la traduccién, complementosoda produccion original. En una anticipada
valoracion de la lectura como actividad paraddjieaintegracion de sujeto y objeto, Benjamin
la considera el punto de partida de todo esfueezretlexidn intelectual, elemento coman que
aproxima la critica, el comentario y la traduaci®ero por asumir deferentes formas, segun
diferentes objetos, el acto de leer es tambiénlagpe da origen a esos diferentes modos o
estrategias de lectura, que mantienen para nudésofo, afinidades y diferencias. La lectura
en primer lugar es como dije que dice, tarea, fiogmte que se refiere también a la del critico,
a la del poeta y a la del comentador. TaefgabeMitzvadel hebreo, que indica el precepto de
lo que se debe cumplir. Toda lectura critica peseitablemente de otro modo de lectura, que
es el comentario. Cuando el comentario apuntaraen@o objetivo del texto procurando una
proximidad con su objeto, la critica, fijada sofmedmenos en vias de desaparecer, se distancia,
y en ese distanciamiento apunta al contenido d#aderel que sélo puede emerger a partir de
aquello que en la obra es pasado, vivido, y ptaito en cierto modo, muerto. Benjamin nos
habla de la operacion critica como “ mortificacdinlas obras, como intervencion que remite a
la tradicion judaica del comentaridlidrash en donde conviven dos conceptos, el comentario
se da por acumulacion en el didlogo histéricameeterminado con el texto y su tradicion
exegética, y como inserto en un contexto particmamativo y debe potencialmente ser
absorbido por él aun cuando presente elementosadaibrios heréticos, en relacion con la
doctrina tradicional. La verdad del texto y la \@tddel comentario se sobreponen como
producto de una lectura consciente de su histadcidie su caracter contingente, que la
considera una porcién de una totalidad infinitamerstratificada.

2. Traduccién y Memoria

Este mundo de traducciones interpeld, como sabemtensamente al mismo Benjamin, quien
emprendi6é entre otras la tarea de traducir a Bairdey a Proust, y tal como se lee en los
archicitados enunciados de su frecuentemente idmluEnsayo “Die Aufgabe des Ubersetzers”
(La tarea del traductor), consistiria en un traloda memoria y la evocaciéon a fin de recobrar
en la lengua de llegada esos fragmentos, ruinds, pleesia, fragmentos a su vez de la lengua
primigenia, que deberian ser colocados, reiterdn & lado a fin de remitir a dicha lengua
poética y perdida. La memoria, que desde la amdigd clasica se entiende como la
reconstruccion de representaciones mentales, Bgaldacus. (recuérdese al poeta Siménides”
a quien se le atribuye la invencion de la mnemadtean arte de la memoria) cuando pudo
reconstruir el lugar fisico donde estaban los caales que perecieron al derrumbarse, ha sido
también tematizada con frecuencia por el mismo @wim, y nos relne por cierto aqui. En
nuestro caso, para reflexionar sobre el origersyefectos de la palabra trasladada, sobre la

2 “En un banquete que daba un noble de Tesalia llarBadpas, el poeta Siménides de Ceos cant6 un ga&na

en honor de su huésped, en el que incluia un pasaogio de Castor y P6lux. Scopas dijo mezquingena poeta

que él solo le pagaria la mitad de la cantidaddactar y que deberia obtener el resto de los di@seslgs a quienes
habia dedicado la mitad del poema. Poco despuésséregd a Simoénides el mensaje de que dos jéVerestaban
esperando fuera y querian verle. Se levanté dejumda y salid al exterior pero no logré hallar dieaDurante su
ausencia se desplom¢ el tejado de la sala de basogelastando y dejando, bajo las ruinas, muert®sopas y a
todos los invitados; tan destrozados quedaron dolweres que los parientes que llegaron a recegpdm su
entierro fueron incapaces de identificarlBsro Siménidegecordabalos lugares en los que habian estado sentados a
la mesay fue, por ellocapaz de indicar a los parientes cudles eran sestas YATES, F.El arte de la memoria
Taurus, Madrid, 1974 (Ingl. 1966). Traduccion palroente modificada.
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lengua originaria, prebabélica, que Benjamin dfeongstituir, y a la cual, como he dicho, se
dirigirian los textos, originales o traducidos ,ferma de fragmentos de aquella lengua pura,
Ursprache. La busqueda incesante de esas piezasefitarias para recomponer la lengua
aquélla, implica un camino de encuentros, desvip&rgidas. Eso torna el acto de la traduccion
en algo del orden de lo sublime y lo siniestro &mo tiempo, porque nos acerca al texto
objeto, su sentido y nos expulsa igualmente. Pensadductor, el sujeto se pierde en la
meditacion, se sumerge en la acedia, en el hungwo mgie lo entristece.

La afioranza, cuando ocupa todo el amor del horttbdeja en un abismo sin zanjar Podriamos
hablar entonces, de un giro, o un tinte melanodic la actividad del critico, del comentaristas,
del traductor. Y el origen conceptual de esta matsa, benjaminiana, sin duda, se asienta en
su pensamiento atravesado por un tono melanc@intmido de la mirada angélica del dibujo
de Durero, y de la pintura de Klee. Dicha afiorappa el objeto, Aunque la posicion
melancolica propia de los pensadores medievalesisteren un estado de estupor, la acedia, un
humor negro que deja inerte y exanime, Benjaminbtoanla afioranza con una actividad que
impulsa la busqueda con la conviccidon de que si higy algo que se pierde siempre, en las
transformaciones que imponen las diferencias ddelaguas y lenguajes implicados en el
traducir, sin embargo, el conjunto de fragmentofedguaje que se retnen para dar cuenta de
un texto en otra lengua, se disponen para indisdmimstancia de la lengua primordial y pura,
la Ursprache.

En ese discurrir, ¢hay mas remedio que tramitarleaminoso, aquello que amenaza lo
familiar; consentir lo inconfortable del acecholaalteridad, vencer la tentacion irresistible de
permanecer en la afioranza del objeto perdidojgtgfisante que huye?

El juego hace posible los pasajes, la apropiaciéh chmino para acercarse al objeto,
mortificarlo, en el sentido del atravesamientoldefjuaje para su cernimiento. También indica
lo paraddjico de la tarea por cuanto el otro sigaifo deAufgabees renuncia, lo cual refirma la
condicién ambivalente y melancdlica de la tareardeluctor.

Asi la escritura poética y la traduccidn, junto d¢arcritica, que constan en su enorme legado
son una prueba del impulso creador y transformgderanimaba su trabajo.

Retomando mis pensamientos anteriormente enunciadasro, compartiendo la postura de
Benjamin, que la traduccién es un fendmeno higtdyiuna practica necesaria de la humanidad:
mantiene la vitalidad del pensamiento y de la pecoofun intelectual y artistica, es utdpica y
ucronica, pues permite que las obras perduren héadelas fronteras espaciales, temporales, y
linglisticas de origen. Las hace germinar en diemspos y suelos, en otras lenguas, alimenta los
acervos, hace lugar y proporciona impulsos y comignVive en la diaspora de la escritura, y en
las culturas receptoras dinamiza y ensancha eliégag
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3.Sonetos elegiacos

Entre 1915 y 1925 Benjamin escribio una serie aetes dedicados a la amistad y a la muerte
del poeta Heinle, quien se quitara vida muy joMencual afectdé intensamente el animo
espiritual, intelectual y escriturario de su erétl®@ amigo Benjamin. Los sonetos son una
expresion del programa benjaminiano de superandange influencia de Stefan George y su
cendculo introduciendo un corte crispando la foolagica del soneto e inscribiendo la poesia
en un derrotero de exploracién no candnica deluajeg . Walter Benjamin, quien recupera de
manera programatica el género del soneto, cuedtiopar sus contemporaneo. Los tres ciclos
que abarcan 73 sonetos y --que fueran erréneantmeminados “corona” por Gershom
Scholem- como se ha dicho, resultan del acontestmtragico del suicido de su joven amigo,
en palabras de Scholem: “ la muerte del amigo asti@istinada a convertirle a él mismo en
poeta” (cfr. Scholem en Tiedemann, 1993, 169). &@&a luz en 1981 con los manuscritos
descubiertos en el depdsito de la Biblioteca Nadiate Paris, manuscritos que el propio
Benjamin habia dado en custodia a Georges Bagaifiediados de 1940.

Estas composiciones a la muerte del amigo seriamealidad verdaderas contrafracturas
invertidas de las publicadas por Stefan GeorgeDmr Stern des Bundes” (La estrella de la
alianza) asi como también oposicién ironica a msa® los textos de “El séptimo Anillo”.
(Tiedemann, 1993). De modo que su proyecto sepeesamente antimitologico, con lo cual
derriba el programa estético de George, celebradxteemo por Heidegger y su discipulo
Gadamer; este derribamiento tiene lugar en taetgadnin no diviniza al muerto, poniéndolo
“aparte” (santificandolo) sino que lo integra a guspias propuestas ideoldgicas y estéticas
materialistas, y a su incansable trabajo revulpam recuperar la critica (teoria ) literaria de o
vuelos miticos y metafisicos. Ya se sabe que @ rahildye la historia, es mas, la demoniza, ya
gue historizar conlleva la actividad de la evogacsujeta a transformaciones, mientras que el
mito petrifica. Benjamin lleva a cabo la destituctde las proclamas miticas al interior de los
sonetos mismos, una derrota de la melancolia med&nrabajo de duelo, al restablecer la
memoria del amigo, en la practica de la evocacigrgjercicio de la memoria, que es subjetiva,
individual, y ligada a hechos concretos, como ssmgue inscribe y escribe la historia. Y esta
practica se halla precedida por el gesto del paganiddlderlin, que precede al conjunto de los
sonetos. Sus enunciados, confinados muchas vecda pdtica a una dimension puramente
melancolica, sin embargo, no ceden a la acedés lgjps estaba Benjamin de hacer sucumbir
su libertad de pensamiento critico bajo la predi@énuna tristeza mistica. Lo revulsivo,
justamente de sus propuestas, era y es el caifcieivo de los modos sui generis que su
discurso tenia para interrogar el mundo, el persami la imaginacion, las creencias, la
ideologia. La destruccion, la ruina, en el univdisajaminiano son las unidades primarias de
una reconstruccion, que provoca e intranquilizaahdo de las certidumbres.

4. Poesia y traduccion. Un soneto de Benjamin

Veamos primero el soneto metapoético de Benjantiimre 51 del segundo ciclo, que he
escogido para abordar su escritura, y para realiaaalizar su traduccion.
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SONETO 51 (Il CICLO)

1.Wie karg die Masse der gehauften Klagn A
2.Wie unebittlich das Sonett mich bindet B
3.Auf welchem Weg die Seele zu ihm findet B
4.Von alledem will ich ein Gleichnis sagen A

5.Die beiden Strophen die mich abwarts tragen A
6.Sind jener Gang de rim Gestein sich windet B
7.In welchm Orpheus™ Suchen fast erblindet B
8.Es ist die Lichtung hier des Hades Tagen A

9. Wie dringend er Eurydike erbat C
10.Wie warnend Plutos sie ihm gab anheim D
11. Wird nicht bedeutet von dem kiiryen Pfad C

12.Sind Zeugnis die Terzinen doch geheim D
13.Bleibt wie sie unsichtbar ihm Folg tat C
14.Bis sie sein Blick verscheucht der letzte Reibn

Sustrayéndome a la eterna y estéril polémica ackrda posibilidad/imposibilidad de traducir
poesia, que sustentaria el escepticismo melancdiécta pérdida, propongo en cambio un
modelo para la traduccién de textos liricos, culparece explicaré enseguida. Y tomo esta
posicion pues en lugar de quedar atrapada en nowia de lo imposible, prefiero pensar la
traduccion en el horizonte de lo probable.

Utilizo el término modelo en el dominio de la teode la traduccion con un doble alcance:
a).Por un lado se trata de la reconstruccion deptosedimientos llevados a cabo en los
procesos de traduccion de textos poéticos; egtertozio descriptivo, corresponde al dominio

de lo actual, puesto que el proceso ya ha tenidar] de modo que el modelo opera
simultaneamente como instrumento critico. b). Rar lado se trata del empleo y la aplicacion

de la descripcion referida que orienta la operad@éa traduccion. Esta instancia concierne al
campo metodoldgico propiamente dicho. En este essomos en el dominio de lo potencial, al

emplearse lo descripto como guia, como repertati@atggico para el proceso, aun potencial del
traducir. (Romano-Sued, 1991, 1995, 1998, 200003202005, 2007, 2010)

Este modelo, en realidad conjunto de ‘instrucesdrpara la lectura profunda del texto a
traducir, propone bésicamente aprender a leerldaeclave que su propio sistema nos
proporciona. Esa lectura es la que permite detammil gesto poético estructural y
estructurante, que se configura a partir de la articulacion de Elementos textuales
fundamentales. Aqui empieza ya la intervencion sileidel traductor, puesto que con la
evaluacion que realiza del texto original, o sea ebanalisis y la interpretacion, obtiene el
repertorio del que surgira el texto final con lasrespondencias de perspectivas. La decision
asumida tras la evaluacion y la interpretacion es gue determina las necesarias
transformaciones que experimentan los diversosctaspeade un texto, al devenir ‘Texto
Literario Traducido’. Dichas transformaciones nbale ser descalificadas normativamente, Ya
gue toda traduccién supone una transformacionstesj@stamente lo que puede promover un
verdadero enriquecimiento de la lengua, y del migteliterario de llegada. Estas

5
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transformaciones, tenidas convencionalmente poicitt®éfo pérdidas para los juicios
tradicionales normativos de una concepcion de ¢@do que privilegia exclusivamente al
texto de partida, deben ser observadas y descripiés bien que juzgadas negativamente.
También ocurre que la traduccion conlleva un cdojale efectos suplementarios, es decir que
se agregan aquellos ‘analogos’ o ‘equivalentesdsadel original y al mismo tiempo, otros
desaparecen por efecto mismo de la necesariamtifarey por cierto de la incompatibilidad de
los sistemas, como también por la condicién deapigrca que tiene el original. Llamamos
gananciasa esos nuevos aspectos, que pueden exacerbaedtssefonnotativos, extremando
el gesto poético. Lo son en la medida en que nteamadicalmente dicho gesto poético, o sea,
en nuestro modelo, en la medida en que no anugeimiariantesestablecidas. En ese caso
deben considerarse comdéficits o pérdidas tales anulaciones.Mientras que consideramos
desplazamientosaquellos aspectos que, siendo parte denlaiantes son reconstruidos por
otros medios y en otro lugar del texto de tradutcl®e trata de lo que tradicionalmente se
designa comg@ompensacion.

Recordemos que entre las marcas de la escrituesn@eentran el uso de modos verbales y
tiempos verbales, asi como los términos adverb@idficados u otros recursos perifrasticos
equivalentes, que extreman su valor en la dimensi@tica. La escritura de la poesia acude al
repertorio de los signos distintivos suplemengatades como el entrecomillado, los signos de
exclamacion, de interrogacién, los guiones, lariopeion de palabras para su fragmentacion,
etc. También sobre los estratos fono y morfosiit@etse registran asimismo marcas, asi como
el nivel semantico provee la metafora, la metonimiaimil, la ironia, la alusién, la elipsis, etc.
El correcto reconocimiento de estos modos del teletoorigen que conforman su sentido,
acrecienta la posibilidad de la traduccién, ereteguia de llegada. Estos modos forman parte de
lo que hemos denominado lassariantesde traduccion, es decir aquello queo deberia
quedar intraducido.

Es decir que la consideracion del texto literanginal (TLO) en el campo primario
monolingle, consta de dos momentos:

a. el relevamiento de las invariantes

b. la deteccion de la estrategia de sentidayesto poético propio del texto(que es
naturalmente resultado deitderpretacion), este momento tiene su base en las invariantes
que han sido relevadasos efectos de la traduccion.

En el universo de la poesia, se trata entoncegt@entinar, ineludiblemente, gesto poético

estructural y estructurante, que se configura a partir de la articulacion geelos elementos

basicos y determinantes de la estructura. En estanicia el traductomterviene con su

decision: con la evaluacion del TLO, con el tra@rto analitico e interpretativo del mismo, se

obtiene el repertorio del que surgira #xto literario traducido (TLT), con las

correspondencias de perspectivas.

Pérdidas, compensaciones, ganancias, desplazamiento
Una vez efectuadas la evaluacion y la interprétaci tiene lugar, la toma de

decision De dicha operacion proviene el repertorio de swrgira el texto final en la lengua de
llegada con las correspondencias de perspectivas, ls que por cierto tendran lugar las
transformaciones que experimentan los diversoscaspele un TLO al devenir texto literario
traducido (TLT). Considero que en un andlisis aitdichas transformaciones no deben ser
descalificadas normativamente, como mera falta qigévalencia, o sea como usualmente se
califica: incorrectas. Por el contrario ya que tt@auccion supone una transformacién, es esto
justamente lo que puede promover un verdadero wguiiiento del Sistema Literario de

6
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llegada o Terminal (SLT).Estas transformaciones gon tenidas convencionalmente por
déficits o pérdidas para los juicios tradicionakesmativos de traduccion que privilegia con
exclusividad al TLO, han de enfocarse sin cargativay observando y describiendo mas bien
sus efectos en el SLT.

Si la reconstruccién de un TLO en un TLT (tradungidopiamente dicha) resulta en un
conjunto de efectos suplementarios, es decir quagsegan a los que resultan anélogos o
equivalentes a los de TLO, y al mismo tiempo, otdesaparecen por causa de la
incompatibilidad de los sistemas, o por causa denlaidad del TLO, ha de examinarse su
comportamiento en lugar de condenar ese TLT argtanda su imperfeccion. Llamamos
gananciasa esos nuevos aspectos, que pueden exacerbagdossefonnotativos, radicalizando
el gesto poético estructural. Lo son en la medidawe no anulen radicalmente dicho gesto
poético, 0 sea, en nuestro modelo, en la medidquenno derriben la escala de invariantes
establecida.

Por otro lado, saiféficits o pérdidas, las desapariciones parciales o completas de un
aspecto de TLO que ha sido establecido como reflevam la escala resultante del analisis
interpretativo. Por dltimo, sodesplazamientosaquellos aspectos con representacion en la
escala jerarquica de invariantes, que son recadssrpor otros medios y en otro lugar del texto
TLT. Son los que tradicionalmente se designan ttérminocompensacion.

6.Esquema de las fases del proceso de traduccion

/ Dimension fono-morfosintactica

Fase IMonolinglie Primaria: Dimensién semantica
Estructura dissiva

Establecimientoedeala dénvariantes

Fase lIBilingtie Intermedial: Contrastacién/alternativas
Fase IlIMonolingte Terminal: Decision/Escritura TLT

Fase IVMonolingte Terminal: Critico Evaluativo

7.Explicaciéon/Aplicacion

Fase l.traductor comaeceptor primario del texto de partida.

El traductor opera al mismo tiempo coimeestigador de losaspectos de género, tradicion,
interpretacion, constatacion de la existencia de #cedentes textuales, hipotextos,
genética, reescrituras, enunciados autorialegtc, asi comeevisor de la literatura secundaria
0 critica que en el campo del sistema de partidailei en torno de la obra en cuestion. En
cuanto a la estructura discursiva se toman en auagtvoces y los niveles de lenguaje de los
enunciados. Es aqui donde resulta pertinente reazomo lo hemos expuesto antes, al ensayo
critico de Tiedemann y otros aportes de la liteeatsecundaria, asi como a los aspectos
constitutivos de los poemas en sus dimensiones cifisps, que culminard con el
establecimiento dia escala de invariantesle traduccion.

7
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En este caso del soneto 51

Inventario de procedimientos ( invariantes de tcadn)

-Configuracion y estructura formal soneto con ritttaatilico dominante/
-verso mayormente endecasilabico

-Rima rica alterna segun patrén ABAB-ABAB CDC DCD.

- Redundancia fénica (aliteraciones en /Wi/Wi/

-Sintaxis gobernada los adverbios exclamativos riogativos (Wie--Wie...) en posicion de
comienzo absoluto

-Uso extremo de hipérbaton: que conduce a un pbamaco conceptista
-Paralelismos paralelismos pareados Wie/Wie ey 9.2Y 10

-Remisiones semanticas a la tradicion Mitolégicasitla (vida y muerte, el poeta por
excelencia, Orfeo; - Euridice-Pluton- Hades), agerte acento irénico (critica a la hegemonia
canonica del circulo George)

- estructura discursiva;: METAPOETICIDAD ironizandabre la contrainteoneto

2 . Seqgunda Fase bilinge e intermedial, 0 de la traduccion propiamente dita

El traductor es aquinediador, comparatista, mediumnentre los sistemas literarios (el de
partiday el de llegada).

-Se realiza una tentativa de interpretacion o pteta con la mirada dirigida al sistema de
recepcion.

-Considerando la escala de invariantes se procdderevision de las equivalencias, y a la
confeccion de un listado de alternativas y cotdacddn de las mismas con asignacion de
valores de pertinencia (empleo de poéticas compayad

- Se efectda un balance y luego una toma de decisio

.3. Tercera fase en el sistema de llegada. Fasepdeduccién

-El traductor esreador.
-Se construye el texto de llegada.

-Se desarrolla una estrategia ditddelidad a la perspectivdel original.

8.Versiones
Soneto 51 version de Pilar Estelrich (1993)

1.Cuén estricta la medida de lamentos acopiados
2.cuan inexorabe la atadura del soneto

3.por qué camino llega a él el alma

4.de todo aquello voy a dar un simil
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5.las dos estrofas que me hacen descender

6. son el camino que serpentea entre las rocas
7.donde por poco se ofuscara la busqueda de Orfeo
8.éste es el calvero de los dias del Hades

9. con qué insistencia reclamé él a Euridice
10.cuanto le previno Plutén al entregarsela
11.no esta indicado en la senda mas breve

12.los tercetos son testimonio mas oculto
13.sigue como ella le obedecio invisible
14.hasta ahuyentarla su mirada la postrera rima
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Version de Romano Sued (2009)

1.QUE RIGIDA MEDIDA DE ACOPIADAS QUEJAS
2.QUE CEPO EL DEL SONETO, INEXORABLE
3.POR DONDE EL ALMA HACIA SU FORMA LLEGA
4.PRUEBO EN MIS VERSOS ALGO COMPARABLE

5.AMBAS ESTROFAS QUE HACIA ABAJO EMPUJAN
6.SON LA SENDA QUE POR LA ROCA ONDULAN
7.DONDE EL BUSCAR DE ORFEO CASI FALLA
8.DE LOS DIAS DEL HADES ES EL ABRA

9. NO SE INFIERE DEL MAS BREVE SENDERO
10. CUAN URGENTE EL A EURIDICE PEDIA
11.NI AL DARSELA PLUTON, CUANTO ADVERTIA

12.TESTIGOS LOS TERCETOS, MAS SECRETO

13.QUEDA EL MODO EN QUE A ESCONDIDAS LO SEGUIA
14. HASTA AHOGAR EL CON SU VISTA ULTIMAS RIMAS

4. Fase critico evaluativa, en el sistema de llegad

- El traductor esritico del texto surgido

- Confronta el texto con el original

-Con las demas versiones (si existen)

- Con otras obras de la literatura de llegada
-Analiza los aspectos intratextuales en lasdsiones analogas a las del texto de partida
-Analiza los aspectos contextuales, la ins@ipen géneros tradiciones

-Critica e interpretacion (recepcion diferida)

En nuestro caso y tras esta lectura en la que staca® los procedimientos y recursos que
conforman el gesto poético, la metapoeticidad guejerce en la critica de la forma fija soneto,
y las tradiciones mitificantes en boga en la coptaianeidad de Benjamin (Iéase circulo Stefan
George), concierne preguntarse: ¢Qué soneto podpedide al castellano? ¢Qué soneto
deberiamogener? Recordemos que la experiencia dgaduccion de poesiantensifica la
experiencia de lascritura de la poesjamortifica el texto, lo representa al retenerlolan
memoria de la lengua de llegada.

Teniendo en cuenta las posibilidades formales wkstra lengua literaria, es fundamental
preservar, a mi juicio, la forma de soneto en dauccion; aun cuando el soneto aleman se
distinga fuertemente del espafiol debido a lasehtes tradiciones y funciones que dicha forma
lirica tiene en una y otra cultura literaria. Psaonente, los autores de las versiones que aqui
consideramos hemos optado por traducir en sometmd hace mas interesante el analisis.

10



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Huelga decir que, la rima y el ritmo, las figuras ld sintaxis propias del soneto con una
muestra disciplinada, responden a las particuldesglael sistema de cada lengua: la alemana es
predominantemente tonica (se rige mas bien poteeeta castellana, silabica.

En la reconstruccion del poema, resulta impresoladivisar en las respectivas historiografias
de las literaturas involucradas, sus poéticas ycsitisas, a fin de ajustar los repertorios de
posibilidades de la lengua huésped. De este modatsaliza efectivamente el campo de los
estudios comparatisticos, dimension propia deatdutcion..

La traduccion es ardua, y los resultados muy dbgeysreveladores de las tribulaciones y los
hallazgos de los traductores. Reemplazos, desplazers y compensaciones, y por cierto,
invenciones, testimonian de ello poniendo en engi ampliando el horizonte de la propia
lengua.

En ambas versiones se han conservado al menostiéwlion estrofica, se ha procedido a
reponer las remisiones semanticas y aparece n#idaetapoeticidad. En mi version he

recurrido a inversiones y extremado la hipérbatarrdza, asi como el encabalgamiento,
obligada por el sentido subrayado que otorga la,rigue he preservado a rajatabla, aun al
precio de la extension de un par de versos. (ofregmplo 13. Y 14).

El soneto 51 en castellano, participa a la vezadextrafieza que nos llega desde el
aleman, y del matiz de familiaridad de las consinmes liricas formales que la
tradicion ha otorgado a nuestra lengua literaria.

9. El dltimo traductor en el horizonte de lo probkeb

El dltimo traductor puede ignorar las versionese(djamariamos variantes) y emprende la
traduccion en una suerte de estado de ingenuidbdjando solo con el texto original. También
puede tomar el poema original y las versiones cameonjunto complejo, trabajando con la
multiplicidad. Esto lo pone en una situacién detagn no siempre admitida o confesada: puede
criticar, corregir, “mejorar” las versiones, ahoase los riesgos asumidos por los traductores
que lo precedieron. Tomar conciencia de esta \&rarmite leer las demas versiones con una
actitud creativa, y por qué no, agradecida. Laatded traductor, tal como la pensaba Benjamin,
recobra su vigencia, cada vez que desde la frodta lengua forastera, llega el poema que
nos desafia en nuestra lengua materna a concaloalancolia y ejercer una escritura critica y
memoriosa, representada en ella
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