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Resumen

Ao pensar o tema da experiéncia e da memoéria canasid por Walter Benjamin, em seu
conhecido ensaio “Experiéncia e pobreza”, de 1$88tendo apresentar uma possibilidade de
pensamento de uma experiéncia que aborda a tend@ieaperiéncia transmitida pela memoria,
mas de maneiras ora declaradas ora omitidas. 3eatda experiéncia de vida retratada no
monologo italiandNovecentpde Alessandro Baricco. Essa “narrativa” nos agmesa historia de
um pianista que nasceu dentro de um transatlaticamnheceu o mundo pelas experiéncias
contadas pelos passageiros que viajavam da EummpaAmeérica, no periodo entre guerras, em
busca de melhores condi¢cbes de vida. O pianistaigagescera em terra firme e, contudo, revelava
extremo conhecimento do mundo exterior ao navi@a&ir dessas histérias imaginava o mundo
exterior como se tivesse experienciado, pois no embonque toca sua musica ao piano, descreve
paisagens e cheiros de lugares nos quais nuneerasfisicamente. Toda sua histéria de vida,
Novecento, também o0 nome do pianista, conta aoptigta Tim Tooney, o narrador-personagem
gue nos faz saber o enredo do mondlogo. Propontgap®aos a narracao, a partir da referida ficcao
de Baricco, assim como o fazer literario, comorumsento artistico o qual nos permite a resisténcia
ao siléncio que o empobrecimento de certas expia€rse nos impde, mas que sdo transpostas

pela arte de narrar.

! Este trabalho é parte de pesquisa de mestradwita por bolsa da Coordenagéo de AperfeicoantenRessoal de
Nivel Superior (CAPES).

2 Universidade Federal de Santa Catarina-Centro deuBicacdo e Expressdo Programa de Pés-Graduagdo em

Literatura (Mestrado).
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EXPERIENCIA, MEMORIA E NARRAGAO: POSSIVEL RESISTENC 1A, em Novecento:
un monologo, de Alessandro Baricco
Considerando os conhecidos ensaios “Experiénciabeepa” e “O narrador”, de
Walter Benjamin, pretendo apresentar uma possioiédde pensar a tematica da experiéncia
transmitida pela memoria, porém de maneiras orku@deas ora omitidas. Trata-se da experiéncia
de vida retratada no mondlogo italiaNovecentpde Alessandro Baricco (2000a). Essa narrativa
nos apresenta a historia de um pianista que nalscgro de um transatlantico e conheceu o mundo
pelas historias contadas pelos passageiros queamjda Europa para a América, no periodo entre
guerras, em busca de melhores condi¢cOes de vidaarsta jamais descera em terra firme e,
contudo, revelava extremo conhecimento do munderiextao navio. A partir dessas histérias
imaginava o mundo exterior como se o tivesse eagpeiado, pois N0 momento em que toca sua
musica ao piano, descreve paisagens e cheirosgdeefinos quais nunca estivera fisicamente.
Toda sua histéria de vida, Novecento, nome do $i@nhiconta ao trompista Tim Tooney, o
narrador-personagem que nos faz saber o enredmddlego. Proponho pensarmos a narragéo, a
partir da referida ficcdo de Baricco, assim comiazer literario, como instrumento artistico que
nos permite a resisténcia ao siléncio que o empwheaito de certas experiéncias nos impde, mas

que ¢é transposto pela arte de narrar.

Apresento em breves linhas o inicio da trajetdaacarreira literaria e musical do
notavel escritor Alessandro Baricco, algumas daasoinais reconhecidas e premiadas, bem como
trabalhos de pesquisa desenvolvidos pela crittegatia discutindo sua producdo artistica. Em
seguida, discorro sobre a obra, o enredo e o donitéstérico ao qual se refere, conforme podemos
inferir dos acontecimentos nela descritos, e degeo\a reflexdo tentando relacionar os pontos que
possibilitam pensar a maneira peculiar como édeataexperiéncia na referida narrativa com base

nas contribuicdes tedricas de Benjamin (1994).

O autor

Nascido em Turim no ano de 1958, Alessandro Bariécom dos escritores
contemporaneos mais conhecidos e respeitados pfaze literario. O escritor italiano € graduado
no curso de Filosofia, no qual apresentou uma debee a teoria estética de Adoriid.encanto
pelo universo da musica levou-o a dedicar-se dosl@s de piano em um conservatério. Dedicou-
se por algum tempo aos estudos de critica mugiahlicando ensaios sobre a obra rossinidina (
genio in fuga 1988) e sobre as relacbes entre a musica e armubaide ['anima di Hegel e le

mucche del Wisconsir992). Trabalhou ainda como critico musical nomgbt.a Repubblicae
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depois como editor cultural em outro jornal itatiaha Stampa O amor pela musica e pela

literatura inspirou desde o inicio sua atividadeedsaista e de narrador. Em 1991, estreia com o
romanceCastelli di rabbia que mereceu o Prémio Campiello e o Prix Méddcager. Em 1993,
publicaOceano marecom o qual venceu o Prémio Viareggio, também gistado em 1994 com
Novecento Outras obras do autor s&ta(1996), City (1999) eSenza sangu€002). Baricco
desperta a admiracao e conquista o reconhecimestteiiores pelas peculiaridades das estratégias
narrativas e pelo modo fascinante com que mesctasabedoria os temas do universo literario
com o do musical em suas obras.

A escrita literaria de Baricco instigou a criticadémica a estudar sua obra. Dentre
muitos trabalhos desenvolvidos temos, por exengdaeses defendidas por estudiosos italianos,
como Alessandro BariccoLe utopie del narrarede Claudio Braccil.a narrativa di Alessandro
Baricco, de Cinzia Mescolini, bem como as pesquisas desenwasvfkla critica brasileird)s
caminhos do mar: uma leitura do simbolismo das &gera Bariccpde Rosalie Gallo Y Sanches e
A arte de narrar em Alessandro Baricco:a procurawho narrador que habita em cada um de
nés de Maria Célia Martirani Fantin. Além dos tratzstcitados, temos também conhecimento de
duas entrevistas com 0 autor realizadas no Braglimeira ocorreu em 2006 no evento chamado
“Boca do Céu - Il Encontro Internacional de Contadode Historias: Narrativas e Narradores”
promovido pelo SESC- Pinheiros, em Sdo Pawpds o préprio Baricco ministrar uma oficina
sobre narrativa. A segunda foi concedida ao joth&lobo, na ocasido da vinda do escritor para
participar da Feira Literaria de Parati, em ZD@fra compor uma mesa redonda sobre “Fabulas
Italianas”, juntamente com Cotardo Calligaris.

Acredito que a existéncia de diversos trabalhopeadguisa desenvolvidos sobre a
obra de Alessandro Baricco possa indicar a impoidéteste escritor contemporaneo nao somente
na Literatura Italiana, mas também na Literatural@ual. Uma caracteristica comum presente em
varias das obras literarias do escritor italian@ dascina tanto leitores como estudiosos é a
narrativa que se abre em outras dentro de uma misgéa. As histérias desdobradas em outras
pelas personagens agucam a curiosidade do leitan da masica como elemento aliado a palavra,
ou seja, uma combinacdo de registros que de alguarzeira interfere no desenvolvimento
tematico do enredo e proporciona sensacoes divaosdsitores na recepcao de sua obra.

A narrativa que se abre em outras, revelando detmntar histérias dentro de uma

historia maior, a prépria ficcdo, € um recursordit® muito valorizado por Baricco. Em sua

% “Entrevista com Alessandro Baricco: & procura éthe narrador que habita em cada um de nés”, nastaege
Literatura e Arte Etcetera nimero 9, Curitiba: Bssa dos Editores, 2006, p. 188-193, por Marisa@édirtirani.

* “Minhas histérias vém da voz”, diz Alessandro Baoi. Jornal O Globo documento arquivado em Entiasjsal do
dia, de 31 de dezembro de 2008, por André Miranda.
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narrativa, notamos a necessidade de resgatar (i@gueuito tempo nos tem sido privado fazer,

pensarmos sobre a troca de experiéncias. Ao resgsa ato de narrar, conseguimos dar voz ao
que foi obrigado a emudecer. Na escrita de Bariacparrativa seria o espaco onde é possivel
existir e viver no limite de tudo.

A obra de Baricco que me encantou e por iSso t@goo um belo convite a
pensarmos a questdo da narrativa que se abre eleque de outras narrativasNdvecentoun
monologo Ela retrata bem a questdo do ato de narrar com® twansposicdo — um ato de

resisténcia — de certas experiéncias que tentartones a voz.

Lui diceva: “Non sei fregato veramente finché hai da parte wmand storia,e qualcuno a
cui raccontarla” Lui I'aveva una... buona storia. Lerala sua buona storia. Pazzesca a
ben pensarci, ma bella... E quel giorno, (...) ma fegalata.(BARICCO, 2000a, p. 20)

Ele dizia: “Wocé ndo esta verdadeiramente fritouamgo tiver de reserva uma boa histéria
e alguém para quem conta-la”. Ele tinha uma... lietbria. Eleera a sua boa histéria.
Pensando bem, meio doida, mas bonita... E naquale(.d.) presenteou-me com ela.
(BARICCO, 2000b, p. 16)

A obra

Novecento: un monologoi escrito originalmente na forma de um mondltggatral
e interpretado por Eugenio Allegri, da CompagniatiiceSettimo, sob a direcdo do proprio Baricco
e de Gabrielle Vacis. Posteriormente, o diretdrat® Giuseppe Tornatore adaptou a obra para o
cinema, sob o titulda leggenda del pianista sul'oceantancado no Brasil comé lenda do
pianista do marPor fim, no ano de 1994, a narrativa foi publeca@lo autor em forma de texto
literario. Apesar de ter sido escrito como mondlegosua primeira versao, o proprio autor declara
no prélogo do livro que ndo sabe se esse fatoiéiente para dizer que ele seja um texto teatral,
mais ainda, afirma duvidar disso. Relata que, qoame a obra em forma de livro, parecera-lhe
mais um texto entre uma cena a ser representadaaehistoria para ser lida em voz alta. Neste
estudo, tomaremos como objeto de reflexdo a neardth obra em forma de texto literario, e nédo
como encenagao teatral.

Para melhor conhecimento do enredo da obra faremmosesumo da narrativa de
Novecento Nela é apresentado um enredo ficcional que sendelve em um transatlantico
chamaddvirginian, que fazia viagens entre a Europa e a Américaedesalicio do século XX até a
Segunda Guerra Mundial, transportando tanto paseagailionarios como emigrantes. No navio
se exibia todas as noites um pianista extraordinde uma técnica brilhante, capaz de tocar uma
musica jamais ouvida. Sua historia de vida erar@tii@vel, pois diziam ter nascido naquele navio,

de onde nunca descera, mas ninguém sabia o p&@equéome era Danny Boodmann T. D. Lemon
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Novecento.

Novecento nascera no navio, provavelmente filhoenegrantes, e fora deixado
dentro de uma caixa de limdes sobre o piano deacdodsaldo de baile. Encontrado por um
marinheiro, tivera tudo de melhor que este lhe gsl@ferecer, inclusive o préprio nome, que o pai
adotivo julgara importante de modo a Ihe atribuimauidentidade: Danny Boodmann T. D. Lemon
Novecentq este Ultimo em homenagem ao século que se iajcfaris Novecentoé como €
chamado o século XX em italiano. O pequeno gamitorfado no compartimento das caldeiras de
carvao do transatlantico, onde seu pai adotivopasto negro Danny, trabalhava. Cresceu em meio
a todos aqueles ruidos, mas parecia a vontade,s&a larApds a morte acidental do pai adotivo,
Novecento ainda crianca, habituado a vida no nadohecia cada espaco Woginian e decidiu
esconder-se por algum tempo, pois temia que os raamges do navio o deixassem em algum
porto, com desculpas de falta de documentos etmegifrmais. Alguns dias depois desta ocasiao,
veio a ser descoberto seu talento musical. Essetdéab tornou um famoso e respeitado pianista,
mesmo sem descer do navio para se apresentar enfitere, apresentando-se somente para 0s

passageiros das diversas classegidgpnian.

Aos 27 anos, Novecento conheceu o trompista Timn&pode quem se tornou
amigo e com o qual conviveu por seis anos, até.I933uma das paradas do navio em terra firme,
em um porto, Tim candidatou-se a uma vaga de erpreyirginian e, apesar de o funcionario da
Companhia dizer que ndo precisavam de musicosse@stocar sua trompa e encantou com uma
musica que nao soube dizer o que era. Foi entdoatao para integrar a banda musistantic
Jazz Bandpois se ndo sabia 0 que era a musica que tocdg, sggundo o contratante, @az
Tim embarca e € quem nos conta a historia de Nat@cassumindo o papel de narrador no livro.
Sempre ouvindo histérias dos passageiros a respeiteida de Novecento, o trompista lhe
perguntou se era verdade tudo aquilo que diziamesele: que tinha nascido no navio e jamais
tinha descido. Ao escutar a confirmacao do pianista confessa um instante de medo. Perguntou
em seguida no que Novecento pensava enquanto tecawgue olhava sempre concentrado a sua
frente, enfim, onde o pensamento terminava enquastmaos percorriam o teclado do piano.
Novecento com naturalidade respondeu que a cadigartésminava em um lugar diferente, como
por exemplo: em um pais belissimo, com mulheres calpelos perfumados, luzes por todos os
lados e tigres. Ao ouvi-lo descrever Paris, ou@rchde Bertham Street no verdo, assim que parava
de chover, Tim ficou abismado, mas acreditou. Dseiaestupido ndo acreditar somente porque ele
nao estivera fisicamente naqueles lugares, poisonkecia a seu modo. Afinal o0 mundo n&o o

conhecia, mas eram vinte e sete anos que o mursday@apelo navio e eram vinte sete anos que
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Novecento o observava e o tomava para si, escotav&-o, interpretava-o a seu modo. Observava

0 mundo e depois o visitava nas curvas deragtime Com o passar dos anos, Tim se encoraja e
pergunta por que ndo descia pelo menos uma veard& gsta pergunta ficou sem resposta, ou
melhor, somente com o siléncio de Novecento, naquesiao.

A banda tocava varias vezes ao dia, e antes decapman musico se aproximava
de Novecento e |he pedia que tocasse somente &s marimais. Até certo momento ele conseguia,
mas depois seguia sozinho, pois a banda ndo coasemmpanha-lo. Diziam que quando ele tinha
vontade tocava azz mas se nao tinha vontade, tocava qualquer cois@ ama mistura de uns
dezjazzjuntos. Ele fazia muito sucesso com 0s passageiralguns desciam do navio dizendo que
ali tocava o maior pianista do mundo. Nao demoa pgue um dos passageiros que desembarcou
fosse levar a noticia da habilidade e talento dereblento até os ouvidos daquele que se
autointitulava o inventor dazz Jelly Roll Morton. No verao de 1931, Jelly Rolbkon embarcou
no Virginian e tratou de desafiar Novecento para um duelo miugara ver quem era o melhor ao
piano. Realizado o duelo, que levou os passaga&itoscura, Jelly Morton tem de voltar para terra

firme porque o pianista do mar venceu.

Novecento sempre declarava ndo querer descéirdmian, mas em certo momento
da histdria de sua vida, tomou a decisdo de deswoer,o0 intuito de ver o mar de outro ponto de
vista e ouvir o que este tinha a Ihe dizer a réspo sentido da vida. No entanto, ao avistar a
imensiddo da cidade de Nova York, onde desembarcau ao n&do avistar onde tudo aquilo

terminava, desiste de fazé-lo, conforme explicoarago Tim.

A relacdo quase fraterna entre Novecento e o timpiim Tooney sO €
interrompida pela decisdo deste de deixar o trabath alto-mar. Em 1939, com a eclosédo da
Segunda Guerra Mundial, o navio foi requisitadaapdbrcas governamentais e utilizado como
hospital de feridos de guerra, razdo pela qualiterrae deteriorando. Passado algum tempo, o
trompista foi avisado de que o navio seria explodgicafundado. Por conhecer o carater do amigo
pianista, Tim procura o porto, localiza o navialentro dele, escondido como vivera na infancia,

encontra-o, decidido a ndo descer jamais.

Estrutura narrativa

Sendo um monologo, a narrativa € feita em primeéssoa por Tim. As vezes, 0
narrador descreve 0s acontecimentos como testendosheesmos, outras os expressa em forma

de relato de memoérias, alternando o uso do disalirsto com o do indireto. Por fim, existem
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ainda ocasifes em que ocorre a narracao em tepssisma. No enredo, Novecento exerce o papel

de herdi; a vida do pianista € tomada como pontef##éncia, ou seja, 0 assunto sobre o qual se

discorre.

O tempo da narrativa € apresentado em forma daltima res”: o relato inicia-se
terminados todos os acontecimentos a serem narr@duarrador-testemunha comecga a contar uma
historia que ja ocorrera, mas para conta-la retonvaicio (sabido por meio de Novecento e de

alguns passageiros do navio), para depois apreses¢al desenvolvimento e o seu desfecho.

Contexto histoérico

O contexto histérico ao qual se refere o enredoadipeito a um periodo que abarca
do inicio do século XX (nascimento de Novecent@) atSegunda Guerra Mundial, sendo que a
acado central se desenvolve nos anos conhecidos @@miwe guerras. Esse periodo foi marcado por
crises econbmicas, politicas e sociais em todo ndmuA crise econdmica tem seu apice com a
guebra da Bolsa de Nova York em 1929, resultadaentke ilusédo excessiva de prosperidade vivida
pelos Estados Unidos apds a Primeira Guerra Mu@iaerican way of life Em diversos paises,
as dificuldades do periodo favoreceram o surgimdateegimes extremistas e totalitarios, como o
fascismo na Itdlia e o nazismo na Alemanha, est@allalimentado pela dificil posicdo do pais,
derrotado na Primeira Guerra e dependente pordeasosercdo de capital norte-americano, a qual
cessou em consequéncia da crise de 1929. Na Rtmsidém estimulado pela crise pela qual o
capitalismo estava passando apds a guerra, viaggesoimento do socialismo, iniciado com a
Revolucdo Russa de 1917. Em territério russo taméenmstalou uma ditadura totalitaria, neste
caso de extrema esquerda, liderada por Stalin. lEna,snesse periodo o mundo esta sofrendo os
efeitos da Primeira Guerra Mundial, dos quais tasedsa série de fatos (crises, ditaduras, regimes

extremistas, ascensdo do nazismo, etc.), que eearéicio da Segunda Guerra.

O desfecho do enredo ocorre durante o periodo guefsre a Segunda Guerra
Mundial. Tim conta que, ap0s viver seis anos namaleixa oVirginian para sempre e retoma sua
vida em terra firme. Quando vem a guerra, ele éz entender nada do que se passava em meio a
ela. Precisaria ter qualidades que nao tinha pamapreendé-la, mas sabia apenas tocar seu
instrumento, e isso nao lhe tinha serventia nagueimento. Aquela guerra ndo Ihe interessava,

nao tinha sentido.

O periodo histérico coberto pela narrativa compleetambém os anos em que

houve um grande numero de emigrantes europeusigmdid a América. Apesar de o livro ser
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italiano, e o periodo compreender especialmentenal@nos de intensa emigracao italiana, na

narrativa ndo se encontram referéncias mais eg@ecid emigracdo desse pais em especial. Os
emigrantes séo figuras marcantes na composicacexto {o préprio personagem Novecento
provavelmente é filho de emigrantes), mas sdo roeadbs de modo geral, e ndo em relacdo aos

italianos em particular.

A narrativa abarca ainda o periodo de difusagadn De fato, € possivel encontrar
uma referéncia ao género ja no inicio do enredandp o narrador conta como foi aceito para tocar
na banda do navio. @zztem suas raizes nos EUA, a partir do final do Is€xiiX, conforme
informado pelaEnciclopediaZanichelli. Tem origem entre os negros americaetahorado com
elementos africanos, “cantos de trabalhebrk songs e religiosos gpirituals) dos escravos, de
musicas de protesto sociblfeg, e doragtime Alguns de seus elementos caracteristicos sdo o us
da sobreposicéo de ritmos, o livre didlogo entreinsBumentos e a liberdade do solista, que pode

exprimir-se na criacdo de melodias mais ou menggmailadas dos temas do conjunto.

Importantes sé@o as referéncias aos musicos queeri constam nos arquivos da
histéria dojazz e que sdo retomados no enrédlwvecentopor Baricco. Danny Boodmann T. D.
Lemon Novecento, o grande pianista da ficcao, é bomenagem parddica a um notavel musico
conhecido no auge d@zz o clarinetista Benny Goodman, “o rei do Swing’engamin David
Goodman nasceu em Chicago, no dia 30 de maio ded ®leceu em 13 de junho de 1986. Foi o
nono de doze filhos de imigrantes judeus pobreBad@nia. Tornou-se clarinetista e musicgaie
e ficou conhecido como “O Rei do Swing”, “Patriada Clarineta”, “O Professor” e “Mestre do
Swing™. Ja o pianista que propds o duelo musical a Nowece se autointitulava o inventor do
jazzna ficcao, foi representado com verossimilhangmaverificamos em sua biografia: Jelly Roll
Morton, nome artistico de Ferdinand Joseph la Mehbrton, nasceu em 1885 e faleceu em 1941.
Lembrado como pianista e maestro dos Estados Unjdesajudou alesenvolven jazzde Nova

Orlean$, Morton realmente reivindicava ser o inventofjaiz

Experiéncia em Walter Benjamin

(...) a felicidade ndo esta no ouro, mas no trabdBBNJAMIN, 1994, p. 114)

Os pensamentos do filosofo aleméo Walter Benjamgnembasam na reflexdo sobre
a experiéncia, a falta da troca de experiénciasxpariéncia da arte de narrar considerada em vias

de extingao.

® Conforme Firestone (1993).
® Conforme Longman (2002).
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No ensaio intitulado “Experiéncia e pobreza”, d83,9Benjamin nos oferece um

exemplo do conceito de experiéncia por meio do desaima parabola sobre um velho que no
momento da morte revela a seus filhos a existédeiaim tesouro enterrado nos vinhedos da
familia. Os filhos cavam, porém ndo encontram nenkestigio do tesouro. Com a chegada do
outono, as vinhas produziram mais que qualqueraouta regido. A partir desse fato,
compreenderam que o pai havia lhes transmitido expariéncia: “a felicidade n&o esta no ouro,
mas no trabalho”.

Experiéncias como essa, por exemplo, foram trargasitanto de modo benevolente
como ameacador a medida que 0s jovens crescianm enaito jovens, mas um dia
compreenderiam- era o tipo de afirmacdo que ouviam. O significaidoexperiéncia era bem
conhecido, pois ela sempre foi comunicada aos pvéira a autoridade dos mais velhos
transmitida em forma de provérbios, histérias, ataras de terras distantes, em um ambiente
acolhedor, todos reunidos, historias contadas tpdieaa familia. Pergunta-se o que aconteceu com
as historias da maneira como eram contadas, copnoegrbios, e quem poderia contar historias
duréaveis que poderiam ser transmitidas por todagerecao. Pois lidar com a juventude invocando

sua experiéncia seria uma tarefa complicada.

As acdes da experiéncia estdo em declinio, pogsagdo que viveu entre 0s anos de
1914 e 1918 vivenciou uma das experiéncias maisnumsas da histéria. Apos a Primeira Guerra
Mundial, os combatentes voltavam silenciosos dopcate batalha. Ou seja, mais pobres em
experiéncias comunicaveis. Os livros de guerra chiegaram ao mercado literario na década
seguinte ndo continham experiéncias transmissiiei®ca em boca. Compreensivel, porque o tipo
de experiéncia foi totalmente desmoralizante parerohumano: experiéncias de estratégia de
guerra de trincheira, de inflacdo econémica, dpag@ela fome, da moral pelos governantes. E, em
meio a tudo isso estava o fragil corpo humano. Raesa o que comunicar. Nao havia uma
experiéncia rica de sabedoria e digna para sesmifida. Indaga-se entdo sobre o valor do
patrimdénio cultural da humanidade, se a experiénéia mais o vincula ao homem. O terrivel
cenario consequente das concepc¢des do mundo dio gE@sado explicita aonde esses valores
culturais podem conduzir o homem quando a expeaéhe é subtraida. A partir de entdo era
digno confessar uma pobreza: a pobreza de experidi@ preferivel confessar uma pobreza de

experiéncia agora ndo mais privada, e sim de tadehidade.

No ensaio “O narrador: Consideractes sobre a obriikblai Leskov”, de 1936,
Benjamin continua a reflexdo sobre o tema e nosga@ensarmos a baixa da troca de experiéncia

e, como resultado, a arte de narrar em vias dagéxti Segundo ele, seria cada vez mais dificil
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encontrar pessoas que soubessem narrar devidafNesse sentido, para discorrer sobre o tema do

narrador usa como exemplo a narrativa do escrienao Lesko{. A significacdo desse escritor
estaria em suas narrativas. Desde o fim da guemtaram difundir essas narrativas nos paises de

lingua alema.

A dificuldade de se encontrar alguém que saibaanakevidamente € identificada
justamente pela sensacéo de estarmos privadossde faculdade de intercambiar experiéncias. De
maneira semelhante ao pensamento desenvolvido saoetExperiéncia e pobreza”, Benjamin
retoma o fato de as experiéncias estarem em baixameconsequéncia, existir a pobreza de
experiéncia comunicavel; entdo, o que restaria @mem narrar? Depois da guerra mundial,
ocorreu um processo que Benjamin relata continigaps dias de hoje. Como os combatentes de
guerra voltavam mudos dos campos de batalha, haaiséncia de uma experiéncia comunicavel.
A partir de entdo os livros traziam histérias derga que nada tinham em comum com aquelas
transmitidas de boca em boca, que existiam antigEene eram transmitidas de geracdo para
geracado. Por isso, se ndo havia experiéncia riceapedoria e digna de ser transmitida, a narrativa

estaria em vias de extingao.

Jeanne Marie Gagnebin relata no prefacio de Benj&h%94) que o autor retomou
em seus textos de 1930 a questdo da “experiénerdaifalde uma problematica que demonstra, de
um lado, o enfraquecimento tarfahrung”, experiéncia coletiva, no mundo capitalista moderno
em detrimento de um outro conceito, Exlebnis’, experiéncia vivida, caracteristica do individuo
solitario; “esboga, ao mesmo tempo, uma reflexdwesa necessidade de sua reconstrucdo para
garantir uma memoria e uma palavra comuns, malgeadiesagregacdo e o esfacelamento do
social” (p. 9).

Importante notar o lagco que Benjamin estabeleae enfracasso deErfahrung e o
fim da arte de contar, segundo a prefaciadoraa seiiléia de que a reconstrucdo Bea&hrung
deveria ser acompanhada de uma nova forma de ivgade. A uma experiéncia e uma
narratividade espontaneas, oriundas de uma orgéozocial comunitaria centrada no artesanato,
opor-se-iam, assim, as formas “sintéticas” de a@&peia e de narratividade, “frutos de um trabalho
de construcdo empreendido justamente por aquelesregonheceram a impossibilidade da
experiéncia tradicionala sociedade moderna e que se recusam a se cowmt@nta privaticidade
da experiéncia vivida individualErlebnis)” (In BENJAMIN, 1994, p. 10).

Considerando alguns textos da mesma época, emia@speaois textos paralelos

" Nikolai Leskov, nascido em 1831 na provincia d¢olOe falecido em 1895 em S. Petersburgo, tinharésses e
simpatia pelos camponeses e, por isso, certaslafies com Tolstoi, e também com Dostoievski porosigatacdo
religiosa.
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“Experiéncia e Pobreza” e “O Narrador”, a Gagngbmbém afirma que o diagnostico do filosofo

alemao sobre a perda da experiéncia hdo mudae dexdontar torna-se cada vez mais rara porque
ela parte, em esséncia, da transmissao de umaié@arno sentido pleno, cujas condi¢cdes de
realizacédo nédo existem na sociedade capitalistamagdespecialmente trés delas.

A primeira condicdo é de que a experiéncia trandanielo relato deve ser comum
ao narrador e ao ouvinte. No entanto, a distantie ®s grupos humanos e as geracdes tornou-se
um abismo porque as condi¢cdes de vida mudam numo nituito rapido para a capacidade de
assimilacdo humana. O ancido que antes era redpgiéda experiéncia que transmitia aos jovens,
hoje é considerado como velho com o discurso inutil

A segunda condicdo € de que o carater de comunéetdde vida e palavra apoia-se

ele mesmo na organizacao pré-capitalista do trabaltincipalmente na atividade artesanal. Essa
atividade manual permite, por conta de seus ritvagsrosos e organicos, ao contrario da rapidez
do processo de trabalho industrial, e por contasele carater totalizante, opondo-se ao carater
fragmentario do trabalho em série, uma sedimentpg@gressiva das diversas experiéncias e uma
palavra unificadora. Conforme Gagnebin, “O ritmotdmbalho artesanal se inscreve num tempo
mais global, tempo em que ainda se tinha, justamentempo para contarfh(BENJAMIN, 1994,
p. 11). De acordo com o pensamento de Benjamimay$mentos precisos do artesao, que respeita
a matéria que transforma, tém uma relacdo profoodaa atividade narradora, pois esta também é
uma maneira de dar forma a imensa matéria narréeetio participante da ligacéo secular entre a
mMao e a voz, entre o gesto e a palavra.

Por fim, a terceira condicéo € de que a comunidadexperiéncia funda a dimenséao
pratica da narrativa tradicional. Aquele que camémsmite um saber, uma sapiéncia que seus
ouvintes podem receber com proveito. Tal sapiépode tomar a forma de uma moral, uma
adverténcia, um conselho, com o qual ndo sabemoe tidar, cada um no seu mundo particular e
privado. Segundo Benjamin, o conselho nédo consmtetervir do exterior na vida de outrem, mas
em “fazer uma sugestéo sobre a continuacdo de istdaidn que esta sendo narrada” (BENJAMIN,
1994, p. 200). Essa definicdo destaca a insercanadador e do ouvinte dentro de um fluxo
narrativo comum e vivo no qual a histéria continesta aberta a novas propostas e ao fazer junto.
Mas, quando esse fluxo se esgota porque ja nateexisma memoria e tradicdo comuns, o
individuo solitario, desorientado, desaconselhadencontra o seu duplo no heréi solitario do
romance, uma forma diferente de narracdo analigadBenjamin, apos a “Teoria do romance”, de
Lukécs, como forma caracteristica da sociedadeuesegmoderna.

O empobrecimento, o enfraquecimento da arte d&cparte, portanto, do declinio
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de uma memodria e de uma tradicdo comuns, que aasagu a existéncia de uma experiéncia

coletiva, ligada a um trabalho e um tempo que grartilhados, em um mesmo universo de pratica
e de linguagem. Se a arte de narrar esta se eafmugo porque a sabedo#ia‘o lado épico da
verdade™— esta em extingdo, ndo devemos pensar que esssguate enfraquecimento da arte de
narrar seja uma caracteristica “moderna”, pois épumesso que se tem desenvolvido com uma
evolucdo secular das forcas produtivas. Esse moadasta aos poucos a narrativa da esfera do
discurso vivo e ao mesmo tempo atribui uma novezaeho que esta desaparecendo, possibilitando
0 surgimento de outros tipos de configuracdes garaarrativas.

Experiéncia emNovecento, de Alessandro Baricco

Nesse ponto, penso na possibilidade de compreendexriiccao italiandlovecentp

de Alessandro Baricco, como a proposta de uma wouwfiguracdo da maneira de narrar que
consegue burlar os limites que a decadéncia daiérpe comunicavel impunha a continuacao da
possibilidade de a narrativa transmitir experiéncieas em sabedoria. Se resgatarmos o enredo de
Novecento,podemos inferir toda uma conjuntura histérica qs remete a experiéncias que
também desmoralizaram o homem, como por exempliodme entre guerras (a Primeira Guerra
Mundial e a eclosdo da Segunda Guerra Mundial),créses econOmicas e a emigracao.
Acontecimentos que nao seriam experiéncias digeasedem contadas e nem seriam ricas em
sabedoria; seriam mencionados na ficcdo personggdmes em experiéncia comunicavel. Se ndo
fosse a estratégia astuta de o autor mencionaataistecimentos na narrativa, sem “dar voz” a
eles, e a0 mesmo tempo, criar uma histéria quesendolve e se faz ouvir em meio a esse siléncio
em relacdo a guerra, atribuindo a possibilidadetrdasmissdo de um tipo de experiéncia
atravessada e expressada pela vivéncia de um tddtve e pela manifestagdo por meio da

musica.

Em Novecentp temos uma configuracdo narrativa da obra queecwasalgumas
caracteristicas das quais Benjamin descreve naoef@@aarrador”, como por exemplo o interesse
da narrativa ndo simplesmente em transmitir umarnmicdo, mas em misturar a matéria narrada
na vida do narrador e depois tira-la dele. Destaein@, a narrativa leva a marca do narrador,
“como a mao do oleiro na argila do vaso. Os naremlgostam de comecar sua histéria com uma
descricdo das circunstancias em que foram informalhs fatos que vao contar a seguir (...)".
(BENJAMIN, 1994, p. 205)De fato, a origem da histdria a ser contada € stratégia narrativa
bem empregada pelo autor na figura do narradoopagem Tim para dizer o quanto ela é
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importante para ele e também para envolver o leitor

(...) Danny Boodmann T. D. Lemon Novecento. L'ulttolta che I'ho visto era seduto su
una bomba. Sul serio. Stava seduto su una caricdirdimite grande cosi. Una lunga
storia... (...) Lui era la sua buona storia. Pazzes ben pensarci, ma bella... E quel
giorno, seduto su tutta quella dinamite, me I'hgalata. (...) se mi mettono a testa in giu
non esce piu niente dalle mie tasche, anche lakkeomi son venduto, tutto, ma... quella
storia, no... quella non I'ho persa, sta ancora,dumpida e inspiegabile, come solo era la
musica, quando, in mezzo al’Oceano, la suonapéitoforte magico di Danny Boodmann
T. D. Lemon Novecent(BARICCO, 2000a, p. 20)

(...) Danny Boodmann T. D. Lemon Novecento. A (ltivez que o vi, estava sentado
sobre uma bomba. E sério. Estava sentado sobreanga de dinamite grande assim. Uma
longa histéria... (...) Eleraa sua boa histéria. Pensando bem, meio doida, orath. E
naquele dia, sentado sobre toda aquela dinamigsepteou-me com ela. (...) se me
virarem de cabeca para baixo, ndo sai mais nadandas bolsos, até a trompa eu vendi,
tudo, mas... aquela histéria, ndo... aquela eu pemli, estd aqui ainda, limpida e
inexplicavel, como s6 a musica era, quando, no rdei@mceano, era tocada pelo piano
magico de Danny Boodmann T. D. Lemon NovecentaARIECO, 2000b, p. 17)

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa tammbema fonte a que recorreu o
narrador para contar a historia do pianista do Ratomando o tema da viagem, Tim nos conta o
gue os passageiros do navio lhe diziam sobre Nat@cgabido pela convivéncia que tinham com
ele durante o longo tempo da viagem até a América experiéncia deles, que o trompista

incorpora a sua e nos relata.

Certo gli altri qualcosa mi avevano raccontato dii.l Dicevano una cosa estrana:
dicevano: Novecento non é mai sceso da qui. E siatuesta nave e da allora c'é rimasto.
Sempre. Ventisette anni, senza mai mettere piéglra. Detta cosi, c'aveva tutta l'aria di
essere una palla colossale... Dicevano anche cbeasa una musica che non esisteva.
(BARICCO, 2000a, p. 32)

Logico que os outros tinham me contado alguma ce&t@e ele. Diziam uma coisa

estranha. Diziam: Novecentos nunca desceu daguiceManeste navio e desde entdo
permaneceu aqui. Sempre. Vinte e sete anos, seoa rien posto os pés na terra. Dito
assim, tinha todo o jeito de ser uma balela colosdaiziam também que tocava uma

musica que nao existia. (BARICCO, 2000b, p. 29)

Mesmo a experiéncia do préprio Novecento se coatide maneira semelhante, da
experiéncia que passava de pessoa a pessoa, masncpanto particular, a seu modo. Trata-se da
maneira como 0 pianista conhecia o0 mundo e o siieava; como um mapa em sua mente. As
imagens do mundo exterior ao transatlantico, orchaos lugares onde nunca estivera, pareciam
reais quando os descrevia. Era como se realmevgssé conhecido todos aqueles lugares
pessoalmente. Novecento, conforme observava asgseqae passavam pelo navio, a seu modo ia

lendo e assimilando cada gesto, cada cheiro, cadagem que 0S passageiros traziam consigo;
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afinal foi toda uma vida conhecendo o0 mundo queapigrassava. Situacao que podemos bem notar

guando Tim relata a maneira como o0 amigo Ihe deiscocem detalhes lugares onde nunca estivera.

“Novecento era uno che se tu gli dicevi <Una velba stato a Parigi>, lui ti chiedeva se
avevi visto i giardini tal dei tali, e se avevi nggato in quel dato posto, sapeva tutto, ti
diceva <Quello che a me piace, laggiu , € aspettr@monto andando avanti e indietro sul
Pont Neuf, e quando passano le chiatte, fermarguagdarle da sopra, e salutare con la
mano>.

Novecento, ci sei mai stato a Parigi, tu?

No.

E allora...

Cioé...si.

Si cosa?

Parigi.

Potevi pensare che era matto. Ma non era cosi semuando uno ti racconta con
assoluta esattezza che odore c'e in Bertham Stlgsttate, quando ha appena smesso di
piovere, non puoi pensare che & matto per la smipida Idea che in Bertham Street, lui,
non c’'e mai stato.Negli occhi di qualcuno, nellegia di qualcuno, lui, quell'aria,

I'aveva resprirata davvero”(BARICCO, 2000a, p. 38-39)

Novecentos era um cara que se vocé |he dissessa Vemestive em Paris”, ele

perguntava se vocé tinha visto tal jardim, se ticdwaido em tal lugar, sabia tudo, dizia:

— O que me agrada, naquele lugar, é esperar-dgéol andando de um lado para o
outro da Pont Neuf e, quando passam as chatas,egaltzar la de cima, acenando
com a mao.

— Novecentos, vocé nunca esteve em Paris?

— Néo.

— Eentdo...

— Isto é... sim.

— Sim, o qué?

— Paris.

Vocés podem pensar que era maluco. Mas, ndo ena, agsples. Quando alguém lhe

conta com exatidao que cheiro existe em Berthageftno verdo, assim que para de

chover, ndo pode pensar que é maluco sé pela @atigedo de que, em Bertham Street,

ele nunca esteve. Nos olhos de alguém, nas pakderalguém, ele, aquele ar, ele tinha

mesmo respirado. (BARICCO, 2000b, p. 35-36)

A caracteristica que proponho pensarmos como oopwetconfiguracdo narrativa

empregada de modo astuto na referida obra de Bagiocclancamento de informacdes de datas que

nos levam a inferir fatos historicos, e até citadosenredo, mas ndo desenvolvidos. Emigracao,

crises econbmicas e periodo entre guerras comstitueenario do enredo que pdde criar um

ambiente no qual as pessoas voltavam mais pobrexgeniéncia comunicavel. No entanto, nesse

contexto ficticio, os fatos histéricos mesmos foraenciados, servindo como exemplo para

pensarmos a narracdo de experiéncias outras, emxgie a possibilidade de continuar criando e

contando histérias. Como notamos na fala de Tiraxgdicar 0 que aconteceu com ele depois que

desceu d&irginian, em 1933, e como estava 0 mundo em terra firme.

Come sono andate le cose, poi, dopo esser scelsp daella & un'altra storia. Magari mi
riusciva perfino di combinare qualcosa di buonoss® ficcava di mezzo quella danata
guerra, pure lei. Quella é stata una cosa che haglicato tutto, non si capiva pid niente.
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Bisognava avere un gran cervello, per racapezzdtsiognava averci delle qualita che io
non avevo. lo sapevo suonare la tromba. E sorpmetedeome sia inutile, suonare una
tromba, quando c'hai una guerra intorno. E adosshe non ti molla(BARICCO, 2000a,
p. 62)

Como andaram as coisas, depois de ter descido, destaé uma outra historia. Talvez

conseguisse até combinar alguma coisa de bom seenficasse no meio daquela guerra
danada, até ela. Aquilo foi uma coisa que complicoo, ndo se entendia mais nada. Era
preciso ter um grande cérebro, para orientar-sepErciso ter qualidades que eu nao tinha.
Eu sabia tocar trompa. E surpreendente como 4 togar uma trompa, quando ha uma
guerra em volta. E bem na gente. Que néo nos IBg&RICCO, 2000b, p. 60)

Podemos observar que a referéncia a guerra ocerraatheira a explicitar o néo
entendimento de tudo aquilo. Por qué, para quérasenelhor viver em um outro ambiente, em um
ambiente movido pela musica, por exemplo? Naquelaento do enredo, referindo-se a guerra em
terra firme, tocar seu instrumento ndo tinha sdi@eMas em todo o tempo em que esteve no
Virginian, no ambiente das experiéncias possiveis, tinh&podver e contar uma narrativa na
gual as experiéncias eram trazidas, adquiridaspeessadas pela muasica, e entdo, recontadas na
narrativa maior que é a obra.

Isso € ainda mais fortemente marcado na histéridadecento, pois ele conhecia o
mundo pela experiéncia de que se apropriava, piasimlas pessoas conhecidas no navio, e que
incorporava a sua histéria de maneira tdo realppeia pela imaginacao vivenciar todo aquele

mundo, mas do seu modo, pela viagem que o univeusical [he proporcionava.

“Negli occhi di qualcuno, nelle parole di qualcunlaj, quell'aria, l'aveva respirata
davvero. A modo suo: ma davvero. Il mondo, magami,haveva visto mai. Ma erano
ventisette anni che il mondo passava su quella:negleerano ventisette anni che lui, su
quella nave, lo spiava. E gli rubava I'anima.

In questo era un genio, niente da dire. Sapeva leseo E sapeva leggere. Non i libri,
quelli son buoni tutti, sapeva leggere la gentsedni che la gente si porta addosso: posti,
rumori, odori, la loro terra la loro storia...[...]Ogni giorno aggiungeva un piccolo pezzo a
quella immensa mappa che stava disegnandosi regta,timmensa, la mappa del mondo
[...] citta enormi e angoli di bar, lunghi fiumi, ppanghere, aerei, leoni, una mappa
meravigliosa. Ci viaggiava sopra da dio, poi, mente dita gli scivolavano sui tasti,

accarezzando le curve di un ragtim¢BARICCO, 2000a, p. 39)

Nos olhos de alguém, nas palavras de alguém,ale|eaar, ele tinha mesmo respirado. Ao
seu modo: mas de verdade. O mundo, talvez, nuteaha visto. Mas eram 27 anos que o
mundo passava, em cima daquele navio. E eram Z7carele a bordo daquele navio, o
espiava. E Ihe roubava a alma.

Nisso era um génio, nada a dizer. Sabia escutaabia ler. Ndo os livros, aqueles séo
todos bons, sabia ler a gente. Os sinais que a gamega: lugares, barulhos, cheiros, a sua
terra, a sua historia... [...] Todo dia juntava pegueno pedaco aquele imenso mapa que
estava desenhando na prépria cabega, imenso, o doapando [...], cidades enormes e
esquinas de bar, longos rios, pogas, avides, lefiesnapa maravilhoso. Viajava la por
cima, com Deus, enfim, enquanto os dedos deslizamalone as teclas, acariciando as
curvas de umnagtime (BARICCO, 2000b, p. 36)
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Houve portanto uma inversdo na qual temos a meratomo a resisténcia ao
siléncio que a experiéncia desmoralizadora prov@cevser humano, como nos combatentes que
voltavam dos campos de batalha no ensaio de Beamjaitado acima. O homem continua na
histéria, esses fatos estao inferidos, mas agesa @$ fatos, é que estdo na condicao de silersciado
Pois a narrativa resiste proliferando-se por mamattes: da musica, da arte de narrar, da litaratu
Dessa maneira, pela exposicdo da discusséo tedwicanceito de experiéncia desenvolvido por
Benjamin, bem como a proposta de andlise tal caalizada na obra Novecento, de Alessandro
Baricco, pudemos pensar a narragdo como um aesdgéncia.
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