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Resumen:

El testimonio se encuentra, aporéticamente, entrdeseo de narrar la vivencia
traumatica y su imposibilidad. Nos deparamos cte @®blema cuando nos acercamos
a la obra del poeta Paul Celan. La aporia entieu@ina — considerado indecible — y la
representacion, puesta en escena en la poesitaoelags repetidamente evocada y es a
menudo colocada en oposicion al “dictum” adorniaobre la imposibilidad de la lirica
después de Auschwitz. La aporia en torno al ralatéa catastrofe también instigé a
Walter Benjamin en el conocido fragmento de “El fiddor” [“Der Erzahler”], acerca
del enmudecimiento de los soldados que volviaradgiérra. De un modo distinto, la
narracion aparece en Benjamin como una posibilidadcura — en el aforismo
“Narracion y curacion” [“Erzéhlung und Heilung”] euriosamente articulada con el
mar del olvido felif“Meer glucklicher Vergessenheit’]. El presentaltajo pretende
detenerse sobre la aporia en cuestion a partiedatio de Celan y las reflexiones de
Benjamin sobre narracion y memoria. Se vislumbrpair de la obra del poeta, una
salida a través de una ética de la representagifam,no repite el trauma de modo
obsceno o banal o simplemente se calla, sino quepara el silencio en su decir. De
este modo, su poética cita lo ocurrido metonimicame través del silencio, que
funciona a la manera de t@adeleingproustiana. Asi, nos deparamos con una lirica del

indice que, como cicatriz o ruina benjaminianas@#igua a la memoria.
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A ella la palabra lograda al silencio.
Contra las otras que pronto,
prostituidas por las orejas de los desolladores,
también trepan por el tiempo y los tiempos,
testimonia por ultimo,
por ultimo, cuando s6lo cadenas resuenan,
testimonia por la que alli yace
entre oro y olvido
Paul Celan. Argumentum e silentio.

La lengua nos ha indicado inequivocamente que taaria no es un
instrumento para explorar el pasado; es, mas kilemedio. Es el
medio donde se dio la vivencia, asi como el suslelenedio en el
cual las ciudades antiguas estan enterradas.

Walter Benjamin. Cavando y recordando.

La aporia que se da entre el trauma — consideradecible — y la
representacién, y que se pone en escena en laapogsiniana, es repetidamente
evocada y es a menudo colocada en oposicion atutdic adorniano sobre la
imposibilidad de la lirica después de Auschwitz.Steah asi como mas adelante las
dictaduras en Latinoamérica, se tornarolo@lisoriginario del género del testimonio en
el siglo XX, aunque se pueda afirmar que ciertortéastimonial destelle en occidente
paradigmaticamente desde la lliada. El impasséoeo al relato de la catastrofe
también instigdb a Walter Benjamin en el conocidginento de “El Narrador” [“Der
Erzahler”] acerca del enmudecimiento de los soldap® volvian de la guerra. Por otro
lado, la narracion aparece en Benjamin como und#ijdad de cura — en el aforismo
“Narracion y curacion” [“Erzéhlung und Heilung”] euriosamente articulada con el
“mar del olvido feliz’[*“Meer glicklicher Vergessenheit”]. Memoria y ol también
reciben, en Benjamin, una acepcion particular. iek@nte trabajo pretende detenerse
sobre este problema en cuestion: el de la narraci@rmemoria, a partir del legado de
Celan y las reflexiones de Benjamin. El testimgméwece encontrarse bajo una doble
aporia, que articula las dos nociones aqui destacgdque favorece un encuentro
inexistente entre el poeta y el filosofo: el degda imposibilidad de narrar la vivencia
traumatica; la tension ineludible entre el recugred olvido.

-
¢, Qué puede una voz critica decir, ante la liri¢cané@na, sin recaer ella misma

en la “bunte Gerede” [habladuria colorida], “Spgettober” [torbellino de lenguaje] o
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incluso, benjaminianamente, en un “documento dbaia”? ¢;Qué puede decir sin la
pretensiéon de hacer Auschwitz (y la poesia despigstal evento) digerible,
representable? ¢ O, por otro lado, sin recaer ealativismo en el que cualquier ficcion
es valida? Con estos impasses y sin construcceieas debe convivir el lector de
esta lirica, cuya lectura es ella misma una pdgrexperiencia Hrfahrund —
etimolégicamente una travesia arriesgada: en lthperiri y en aleman también
contiene los semas de travedi@hfer] y de peligro (efahi, tal como subraya Jodo
Barrento? en afinidad con Walter Benjamin— puesto que sergfica en el territorio
deslizante entre el lenguaje y los acontecimiemgasnaticos.

En ese territorio emerge la obra del poeta PauarCeabtacido en la ciudad
rumana de Czernowitz, Bucovina (hoy perteneciensierania), en 1920, hijo de judios
hablantes de aleman, cuyos padres fueron deporeados campo de exterminio en
Michailovka, en 1942, y alli murieron. Celan permeid 18 meses en un campo de
trabajo. Se estableci6 en Paris, en 1948, dondemnima ensefiar y traducir. Paul Celan
se suicido en Paris, el 20 de abril de 1970, s#dtadesde el puente Mirabeau al rio
Sena. Se consagro entre los mayores autores derédura alemana del siglo XX
especialmente después del conocido poema “Todésflgega de la muerte”], de
recepcion controvertida, en el cual evoca el hodeilaShoah llevando a muchos a
cuestionar el supuesto veredicto adorniano: “Lécericultural se encuentra ante el
ultimo estadio de la dialéctica entre cultura yblaaie: escribir un poema después de
Auschwitz es un acto barbaro, y eso corroe inckismbnocimiento de por qué hoy se
ha tornado imposible escribir poemdsEl “dictum” y la obra de Paul Celan (como
refutacion del mismo) son frecuentemente evocadoscantagonicos. Las catastrofes
del siglo XX, en especial, para nuestros propésitasShoah es una especie de
paradigma de lo “real®,que escapa al tejido simbdlico. Se esboza, denest®, el
problema que nos moviliza.

Benjamin, a su vez, es un judio aleman nacido &2 f8e se suicida en Port-
Bou en el 1940. Diferentemente de Celan, cuya pdesie las marcas de la catastrofe

del siglo XX, Benjamin, para Barrento, es un auter siglo XIX, no por su método

2 BARRENTO. Posfacio. Memoéria e Siléncio. In: CELAAmorte é uma flomp. 133.

¥ ADORNO. Kulturkritik und Gesellschaft. In: Prismen p. 342. Traduccién nuestra.

4 Jacques Lacan se refiere a los campos de contiénteomo “real, sumamente real, tan real queab re
es mas hipdcritabggueulg que la lengua al promoverlo” (LACAN. Proposicée @ de outubro de
1967 sobre o Psicanalista da Escola. In: __ Qutros escritosp. 263. Traduccidén nuestra).
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alegorico, por el montaje, sino que por los focesnderés de su obPaAmbos, aunque

de modo totalmente distinto, se enfrentan con mitréigico en el nacleo del siglo XX.
A pesar de contar con pocas referencias de CeBenmmin — talvez dos directas y

algunas mas cripticas — las afinidades de sus pharasen ir mas alla:

En este proceso, comun a Paul Celan y Walter Benjade blsqueda de
vestigios de sentido en las ruinas de la Histaglalenguaje de los dos
autores revela muchas veces afinidades (en suteagiptico, esotérico y
fragmentario), y el método es el mismo: el de urneratogia minimalista
gue arranca a la opacidad de lo in-significanteskrgtidos mas secretos de
los grandes movimientos de la Historia y de losmbks del lenguaje.

*k%k

Ya es, en cierta medidapx populila inclusion de Walter Benjamin en un
posible conjunto de pensadores de la historialg deemoria y ésta a su vez constituye,
de modo especialmente recurrente en los Ultimos, afioobjeto destacado de estudios
interdisciplinarios de todo tipo. Los discursosreola memoria se encuentran siempre
bajo un doble riesgo: por un lado, el de un relsimo generalizado e irresponsable; por
otro, el de la ingenuidad de la sencilla afirmagi@sitiva y dogmatica de la necesidad
de recordar, desconsiderando la indisoluble urdidie este gesto en relacién a su
supuesta contrapartida — el olvido.

Huyssen observa que la emergencia de los discdestss memoria obtiene una
nueva modalidad en Occidente a partir de los afds tés el rastro de la
descolonizacion y los nuevos movimientos sociaadzuropa, ademas, las resonancias
de la memoria del Holocausto se aceleran en los &b Sin embargo, no se puede
dejar de notar la paradoja subyacente a los disewts memoria. Huyssen llama la
atencion sobre la creciente acusacion de los asiticon respecto a la cultura
contemporanea de amnesia, apatia, embotamientadmgéle la conciencia histérica.
El indaga si nuestro impulso de recordar y terrinledo de olvidar no se daria acaso
por el hecho de que vivimos en tiempos de un awnexplosivo de memoria, que se
torna cada vez mas disponible en los diversos rmedigno estaria este aumento
“acompafiado de un aumento explosivo del olvilldZ¥entualmente el vértigo en

relacion a la velocidad de los cambios y el riedgbolvido tienen como corolario el

> BARRENTO. Ler o que nao foi escrito: conversa afmma entre Walter Benjamin e Paul Celan. In:
O arco da palavraensaios, p. 35.

® BARRENTO. Ler o que nao foi escrito: conversa afmma entre Walter Benjamin e Paul Celan. In:
O arco da palavraensaios, p. 47. Traduccién nuestra.

"HUYSSEN.Seduzidos pela memériarquitetura, monumentos, midia, p. 10.

8 HUYSSEN.Seduzidos pela memériarquitetura, monumentos, midia, p. 18.
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deseo de una especie de memoria total: ¢y noéstegustamente el olvido que tanto
amenaza? Ricceur reflexiona sobre el problema deelmoria y del olvido bajo la
influencia de dos citas de Aristételes, especiatmaptas para este contexto: “la
memoria esdel tiempo” (genitivo) y “todo cambio es destructakgtatikon por
naturaleza, y todo se genera y se destruye eangpti. Por eso, unos le llaman ‘el mas
sabio’, mientras que para otros, como el pitagoriRaron, es muy ignorante
(amathéstatoy) pues olvidamos en étffilanthanontai en toGtyi® Sin perder de vista
estas problematizaciones, se hacen necesaria uge bncursion en algunas
formulaciones de Walter Benjamin sobre la narragitmmemoria.

En “El narrador”, siguiendo a la afirmacion inicidél fin de la narrativa —
asociada al fin de la experiencia —, Benjamin &ramlacion el conocido pasaje en el
cual menciona que al fin de la entonces llamadan graerra, los combatientes
regresaban mudos del campo de batalla, no mas sicmsmas pobres, de experiencia
transmisible” Y afirma aun:

Lo que, diez afios después, se vertid en el caedddrds de guerra, era una
cosa muy distinta a la experiencia que pasa de @&odmca. Y no era cosa
de asombrarse. Puesto que nunca se relegd la exgarifrente a béasicas
mentiras como la estrategia por la guerra de po®si, la econémica con la
inflacion, la del propio cuerpo con la batalla deteniales de guerra, o la
moral con el podet

Sin que pudiera vislumbrar desde el lugar episténde los pensadores
posteriores a Auschwitz, Benjamin anuncia el impassl testimonio y uno de los
problemas a los cuales nos dedicamos. Consista apdria misma con la cual nos
encontramos en la lectura de la obra de Celare(gnar en la cuestion de la inclusiéon o
no del poeta y su legado en la categoria de testihoEl rasgo de indecibles que
tienen estas vivencias reside no solamente erinoes del decir, sino también en la
naturaleza misma de lo vivido, que deshace la piolsid de producir experiencia
comunicable, narrable, asi como, en lo que aguieore, experiencia poética. Eso
explicita también que el gesto de narrar puedertpoeencialidades aparentemente
contrarias a los propésitos del trauma y del ddisrlo que Benjamin constata en el

aforismo “Narracion y Curacion”:

También ya se sabe como el relato que un paciexte &én el inicio del
tratamiento puede tornarse el comienzo de un poomgstivo. De ahi viene
la pregunta de si la narracion no formaria el clpnapicio y la condicion

°® RICEUR.La lectura del tiempo pasadmemoria y olvido, p. 13.
1Y BENJAMIN. El narrador. Consideraciones sobre leaate Nicolai Leskov, p. 190.
' BENJAMIN. El narrador. Consideraciones sobre leaate Nicolai Leskov, p. 190.
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mas favorable de muchas curaciones, y aun si néansdpndas las
enfermedades curables si apenas se dejaran fl@arléjos — hasta la
desembocadura —, en la corriente de la narracibim&inamos que el
dolor es una barrera que se opone a la corrient derrativa, vemos
entonces claramente que se rompe donde su indmas¢ vuelve lo
suficientemente acentuada como para dejar a todmédoencuentra en su
camino en el mar del olvido feliZ.

Por un lado, se esboza en el fragmento la idealde como barrera, atravesada
a la narracion. El dolor es también un indeciblerdba la incomunicabilidad por su
naturaleza radicalmente particular. El traumacdéaho sugiere el psicoanalisis, seria un
aporte excesivo a la mente, que se muestra ddstitleé recursos para asimilarlo.
Aunque la narracion se haya revelado productivaneproceso curativo de muchos
sujetos, y en muchos como algo estrictamente necesa algunos casos parece no
haber sido capaz de contener a la emergencia dadasas destructivas oriundas del
trauma. Por otro lado, el flujo de la narrativauiege algo que se le haga oposicion,
para no tornarse mero olvido. Dejemos provisoridmaabierta la cuestion de la
posibilidad de pensar las funciones y efectos dileezo de articulacién del trauma
puesta en escena en la lirica celaniana.

No se debe desconsiderar la inquietante finaliradel aforismo, en la cual se
deja entrever una eventual articulacion entre ta gLel olvido. Hoy se puede decir que
las reflexiones sobre esa articulacion ya no sactamente nuevas y cuentan con
proposiciones psicoanaliticas y con la incorporacié la negatividad en el teorizar a lo
largo del siglo XX. Sin embargo, pensar el olvidwgze producir algan inconveniente.
Talvez debido a eso Ricceur haya afirmado que @lmla excepcion de Nietzsche, “ha
sido ignorado por los filosofos y se ha considenagicamente el enemigo que combate
la memoria, el abismo del que ésta extrae el rdotiéf Es cierto que la asociacion
entre memoria y olvido requiere una atencién mdasnida y no puede ser hecha de
modo irresponsable. El pasaje, vinculado aun & elieboraciones del autor, indica con
cuanta cautela Benjamin se ocupa de las nocionesed®ria y de pasado. Se debe, de
este modo, hacer remision al fragmento de “El danaen el cual Benjamin observa
qgue la reminiscencia (la musa épica, memoriddaemosyne seria fundadora de la
cadena de la tradicion que trasmite a los acontentos, y seria en ella que se originan

tanto larememoraciénque seria una especie de memoria perpetuadaofdahcista),

12 BENJAMIN. Rua de mao Unicabbras escolhidas. II, p. 269. Traduccién nuestra.
13 RICEUR.La lectura del tiempo pasadmemoria y olvido, p. 13.
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como lamemoria(breve y dispersa) de la narrafiVa ésta Gltima se relacionaria de
cierto modo con el olvido. Son ideas proximas aeligs sugeridas en “Una imagen de

Proust™:

Porque para el autor reminiscente el papel capitdb desempefia lo que él
haya vivido, sino el tejido de su recuerdo, la falte Penélope
rememorando. ¢O no debiéramos hablar mas bienadelra de Penélope,
qgue es la del olvido? ¢(No estd mas cerca el renagnmovoluntario, la
mémoire involontairade Proust, del olvido que de lo que generalmeate s
llama recuerdo? ¢Y no es esta obra de rememorasfontanea, en la que
el recuerdo es el pliegue y el olvido la urdimbm@s bien la pieza opuesta a
la obra de Penélope y no su imagen y semejanzafuéaqui es el dia el
que deshace lo que obré la noche. Cada mafianaedespla mayoria de
las veces débiles, flojos, tenemos en las manesasoque un par de franjas
del taplig de la existencia vivida, tal y como ersatms las ha tejido el
olvido.

Benjamin se sita entre los pocos que parecenbielai paradoja del olvido
como un modo de recordar. En “Sobre algunos temdaddelaire”, Benjamin se vale
aun de la formulacién freudiana de que el conseien registraria modificaciones
duraderas, sino que éstas tan solo se originagaudllas mnémicas; eso seria una
especie de proteccion en contra de la recepci@nsish de estimulos, caso fuésemos
capaces de retener a toda la estimulacion a lasomabs expuestos. Tal proteccion es,
para Benjamin, tan importante cuanto la capacigacdbirlos®

Celan, a su vez, evoca a una posible “memoria giéelzhas” Eingedenk— asi
como la rememoracion benjaminiana — en su disc¢iskleridiano™: “¢, Se puede decir
tal vez que en cada poema queda grabado su «2ted®»@ ¢ Es tal vez la novedad de
los poemas que se escriben hoy precisamente esoergellos se intenta con toda
claridad que esas fechas queden en el recuéfd&” 20 de enero entrecruza
acontecimientos: el dia en que Lenz, de Georg Biiclatraviesa la montafa; dia de la
Wannsee-Konferenz, en la cual se decid&nal6sungpara la cuestion judia; en el
plano personal, segun Emmerich, fecha de la mderta madre de Celan, algo que no
se ha podido comprob#t.La fecha, en Celan, més alla de la indicacién teaipes
algo que permite, como las coordinadas del mendiaantrecruzar hechos,

informaciones, momentos historicos, politicos,rédites y personales. Para Celan el

1 BENJAMIN. El narrador. Consideraciones sobre leaate Nicolai Leskov, p. 201-202.
> BENJAMIN. Una imagen de Proust, p. 18.

1 BENAJMIN. Sobre algunos temas en Baudelaire, p. 13

" CELAN. Obras completas. 505. Traduccién de José Luis Reina Palazén.

8 EMMERICH. Paul Celan p. 12
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poema habla y, de este modo, recuerda sus feclemold del tiempo, es cierto, sin
embargo de un pasado no homogéneo sino, a la nd@&=anjamin, construido.

*kk

Hemos de retomar el problema de la representad@nevento traumatico,
considerado indecible. La representaciéon y la possi, en Celan, posibles luego de lo
ocurrido —sin volver nuevamente posible lo “beljolo rapidamente asimilable—, y no
sin algun precio. Celan hace uso de los procediosepara, en palabras de Adorno,
“expresar el horror a través del silenctdlp hace a lo largo de su obra, de manera cada
vez mas silenciosa, en una experiencia radicalatengua. Eso muestra que existe, en
la lirica celaniana, una “ética de la representdcidiempre conectada a su técnica,
incorporando el silencio en su poesia, de modo rquese produzca un exceso de
aisthesi&’ en su representacién de lo real que — siguiensioeflexiones de Marcio
Seligmann-Silva — “ciegue” y haga inviable la reften sobre la misma. La nocién de
indecible gana una nueva acepcién luego d&hl@ah—pasa a remitir inevitablemente a
ésta, siendo no sélo lo inefable, sino tambiémdtecible metonimico de los “dientes” y
los “cabellos”.

La plausibilidad de la conciliaciébn entre arte glad, mas alld de que se
demuestren como no excluyentes, emerge con unaanaeepcion después de la
Segunda Guerra Mundial y, asi, “arte del doloraaté¢ del cuerpo” sefialan una nueva
mirada sobre lo “real”. Valerse del cuerpo y delgumges como soporte del arte —sea a
través de cortes, secreciones— tiene su origea ®iolencia de la técnica y la desafia.
Seligmann-Silva sefala, para referirse a este Harage abyectplasperformancesie
autodestruccion, extensiones de la gy art suspensiones del cuerpo, entre otros
fenémenos que, segln lo dice el auttes-construyen la representaci@rEn algunos
casos, afirma, la superestetizacion culmina emti@stética —“percepcioraisthesi¥ en
demasia se transforma en la imposibilidad de per@e}p-, la vision de lo “real”
produce una especie de “quemadura”; un “corte’agrelicula de lo “real” que disuelve

la frontera, caracteristico de la pos-modernidain torno a este argumento, emerge

1 ADORNO. Gesammelte SchrifteAsthetische Theorie. Band 7, p. 477. Traduccidesira.

2 SELIGMANN-SILVA. Arte, dor ekatharsisou variacdes sobre a arte de pintar o grito. In: .0
local da diferencap. 55.

L SELIGMANN-SILVA. Arte, dor ekatharsis Ou: variagbes sobre a arte de pintar o grito. In: .
O local da diferencap. 51-52.

22 SELIGMANN-SILVA. Arte, dor ekatharsis Ou: variacdes sobre a arte de pintar o grito. In: .
O local da diferencap. 55.
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Celan: al contrario de la ceguera producida poesxae percepcién, el poeta fomenta
la reflexion sobre la ética (de la representacidule supone un limite y respeto en
relacion aotro, entre lo sublime y lo abyecto. Asi, lo indecible Celan no esta en el
ambito de lo sublime que eleva, tampoco en la ésibib del cadaver que impide la
percepcion.

Frente a la lirica celaniana se puede formularndéxiéon de testimonio
metonimico. Este difiere de la exposicion banal li@lror, asi como de un contra-
modelo de testimonio mimético (imitativo), que tdaduna pretension totalizante. El
testimonio metonimico es un indice, y asi, es, t@migél, una especie de “astilla”
resultante de la explosion de la catastrofe. Seradbellos (los de “oro de Margarete” y
de “ceniza de Sulamita”, de “Todesfuge”), asi coemel poema “MANDORLA”:
“Madeja de judio, eres inmortal”, “Madeja de homlmees inmortal®

La palabra-objeto, palabra-indice, recorte de d#hstrofe, es también una
“astilla”, como “Wolfsbohne” [Simiente de lobo]:ttio de un poema de Celan no
publicado en vida. “Wolfsbohne” es el nombre de pleta —y de poco nos sirve la
busqueda exhaustiva de referencias sobre elladhapalabra utilizada por la madre,
que metonimicamente, la cita. En el poema, “Wolisied y “Lupine” [lupino]
funcionan como “palabras-astillas”.

Lejos, en Michailovka, en
Ucrania, donde

ellos asesinaron a mi padre y a mi
madre: ¢ qué

florecia alli,

que florece alli? ¢ Cual

flor, madre,

te hirio alli

con su nombre?

Ta, madre,
Que dijiste simiente de lobo, no:
lupino?

Ayer

uno de ellos vino y
te matd

de nuevo en

mi poema*

2 “VANDORLA”, de Die Niemandsrose versos 8 y 14: “Judenlocke, wirst nicht grau” y
“Menschenlocke, wirst nicht grau” CELANDie GedichteKommentierte Gesamtausgabe, p. 142.

24 CELAN. Simiente de lobo. In: IBARLUCIA. Simienteedobo: Celan, Adorno y la poesia después de

Auschwitz. Trans/Form/Ac¢app. 133. Traduccion de Ricardo Ibarlucia.
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La palabra es, ella misma, un cadaver que deblesmto, y la poesia de Celan

es también una forma de lavar el cadaver-palabrap@n el poema:

Una palabra — ya sabes:
un cadaver.

Lavémoslo,
peinémoslo,
volvamos su o0jo
hacia el cield®

Nos encontramos en el ambito de lo indecible —neelaque estd méas alla del
lenguaje (el de la “mistica inefable” o el de lolEme espiritualista”), sino justamente,
en su materialidad, aquello que esta mas acarughdge.

En este sentido, Celan y Benjamin, que nunca senéacon, lo hacen en las
ruinas de la Historia. La metonimia aca destacamtaoc método de Celan, como
procedimiento mismo de testimonio, se encuentralaorelacion entre fragmento y
totalidad en Benjamin. Jodo Barrento resalta qteepes, en el drama barroco, revela la
importancia de la cosa, del objeto concreto, derlmsas desparramadas sobre el
escenario; “el fragmento concreto sostiene su oiiematerial objetivo®®

*kk

Abordamos, entonces, el problema referente a k@S de la escritura y de la
narracion del trauma a traveés de tres hipotesigritaera via, la de la posibilidad de la
representacion, la segunda, la de su imposibilidathas encuentran sus representantes
en la obra de Celan. Ambas, asimismo, parecenusstas en cuestion por la misma
obra. La primera, por la apuesta en la funcién cooativa del lenguaje, lo cual es
inmediatamente desmantelado por el poeta —poetncra en la apertura y porque ello
tiende a tornar a Auschwitz en algo digerible. kgunda es puesta en cuestion por
aproximarse a la solucion “facil” del hermetismo retacion con un pasado doloroso
que, como sefala el aforismo benjaminiano, séladenpl flujo de la narrativa; salida
relativamente obscurantista e inmovilizante. Y decéra via —la de la posibilidad (a
través de la incorporacion del silencio), aunquesinopagar algun precio. Percibimos
que la escritura del dolor ocurre en contiglidaa @oa vida también dolorosa. El dolor
de la vida y el dolor del texto se muestran a Ba¥e esta poesia atravesada por el

evento traumatico, asi como a través de la viskienaal y melancélica del objeto

% Fragmento de poema “FRUNCIDOS DE NOCHE”. CELADbras completasp. 103. Traduccion de
José Luis Reina Palazén.
6 BARRENTO.O arco da palavrap. 51. Traduccién nuestra.



Recordando a

Walter Benjamin 1

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

perdido y reencontrado. Un reencuentro que se da éengua materna y la de los
asesinos. Muttersprache-Moérdersprachda misma lengua ensefiada por la madre y
lengua de los asesinos de la madre), la Unica ¢ewegpaz de ser territorio para el
rencuentro. Se muestran los dos aspectos de lduescese que restaura, el de la
lengua que hace posible la articulacion; y éseugiaro, para el cual la Gnica manera de
detener la escritura y la vivencia renovada delolie parece ser la muerte. ElI dolor
de y en las palabras (que no tienen exterior)oksrente en ellas y a través de ellas
que se puede restaurar lo que fuera fracturado, @kas no dan garantias a quien
realiza una inmersion de ese tipo. El uso de ld@bpgs se pone en practica, en la
poesia, para protegerse de aquello que parecemarawvdcamente de ellas mismas,
metonimicamente contiguas a la memoria.

Narracion y silencio, memoria y olvido configuras kejes tenues, delante de los
cuales la pretension de totalizacion es un rieggmanente. Las cuatro nociones por las
cuales intentamos transitar, sin conclusiones Brmeciben una nueva acepcion luego
de las experiencias catastroéficas del siglo XX maedan una nueva ética. Si es preciso
concebir una ética de la representacion, debe sup®rtambién una ética de la
memoria, que no se deje cegar por el imperatival@recordar todo, y no recae en el
simple relativismo de retomar el pasado como una fiacionalizacion, y tampoco
incurre en el error de apenas rendirse al mera@/MNarracion, silencio, memoria y

olvido permiten, finalmente, “leer lo que no fuers”>’

—aproximaciones posibles al
extrailo y productivo devenir de las obras de Bemayn Celan. Dos pares que

configuran un meridiano factible entre Benjamingfad.
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