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Resumen:
La problematica de la memoria colectiva se plantgao una preocupacion politica y
cultural dado que determina el modo en que una naad une sus fragmentos de
realidad inmediata con su pasado reciente. Hablalmosemoria, en singular, pero esto
no implica algo estético: los diferentes actordftipos y sociales tratan de imponer su
propia memoria. Se trata de un enfrentamiento @god y estético. La construccion de
una memoria perdurable con una perspectiva al dutoos lleva inmediatamente a

considerar los soportes e instrumentos que la ideso

Consideramos la memoria sonora como uno de losrécsensoriales sobre los que se
deposita la perdurabilidad de la memoria colectikZa. por ello que nos hemos
focalizado en la historia argentina reciente, cetatnente en los campos de exterminio
de la ultima dictadura civico-militar Dadas las condiciones de aislamiento y
tabicamiento con que se mantenia a las victimasidel fue un sentido fundamental
para el reconocimiento del entorno. Asi, la reqoesion de la memoria sonora de los
sobrevivientes puede entenderse como un element lpaconstruccion de una
memoria colectiva permitiendo que “hablen las paséd/ nos devuelvan los rostros

con sus nombres e historias, y asi recuperar lahigad del desaparecido.
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Memoria sonora de los Centros Clandestinos de Deteidn,

Tortura y Exterminio.

¢, Qué podria engendrar el estéril y mal cultivadgeinio mio, sino a un hijo seco y antojadizo y

lleno de pensamientos varios y nunca imaginadastrealguno, bien como quien se engendré en
una cércel, donde toda incomodidad tiene su asigmtonde todo triste ruido hace su habitacién?
Miguel de Cervantes. Prélogo de "Don Quijote"

“Este es el mundo de los sonidos. A partir de ah@ao vas a ver mas nada.”
Escena de la pelicula “Garage Olimpo” al momentwad@lar e ingresar a una detenida a ese Centro.

La problematica de la construccion de una memaiectiva se plantea como una
preocupacion politica y cultural dado que deternginaodo en que una comunidad
une sus fragmentos de realidad inmediata con sadpagciente, hecho que resulta
fundamental en la consolidacion de una sociedaddemtidad propia. Sin embargo,

al hablar de memoria colectiva nos gustaria raatiaa puntualizaciones.

En primer lugar debemos precisar que no es posidrieebir una memoria estatica,

su propia dindmica supone la seleccion de ciertahds del pasado e incluso la
alteracion y resignificacion de los mismos. Estaroe por ejemplo, en el plano

personal donde los recuerdos que tenemos de ddsraituaciones de nuestras
vidas, se pueden ir modificando de acuerdo a lesurtstancias que estemos
viviendo. Desde lo colectivo, debemos tener presente ésta se encuentra en
constante movimiento ya que hay multiples memopaggenecientes a los distintos
actores sociales, politicos, religiosos o étnitms.que plantea inevitablemente el

tema de la convivencia entre estas diferentes mamor

En segundo lugar, y como natural complementaciéramterior, cuando hablamos
de memoria colectiva utilizamos el término en slaggpero no por eso queremos
decir que haya una unica memoria. Por el contrbrsogliferentes actores politicos y
sociales tratan de imponer o hacer valer su proplato y recorte de los

acontecimientos en una clara lucha por ocupar aeatnacia si la atencién del

espacio culturaly no se trata s6lo de un enfrentamiento politiegdemlogico, sino

% De Cervantes, MigueDon Quijote de la ManchaReal Academia Espafiola, Madrid, 2004, pp 7
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también estético, dando lugar a una enorme divaatgi@ intervenciones artisticas y

urbanas.

Estos dos aspectos, lo dindmico y la multiplicidqe constituyen la base de la
memoria colectiva, se presentan también frente etosi hechos que son
considerados como parte indisoluble de la memarigoda una colectividad. Por
ejemplo, fechas como el 25 de Mayo, 17 de Octul24 de Marzo, son reconocidas
como parte innegable de la historia para cualgargentino mas alla de las
diferentes interpretaciones o de los posicionaragemoliticos. Lo mismo ocurre

con ciertos nombres o ciertos lugares. Y estageatifes visiones no conviven,

necesariamente, de forma pacifica; mas aun sidenasnos la cercania del hecho
historico, o lo particularmente traumatico del misrnomo es el caso de la ultima

dictadura civico-militar.

Desde esta perspectiva, la construccion de una neperdurable, que recupere el
pasado desde un posicionamiento en el hoy, y canpenspectiva a futuro, nos
lleva inmediatamente a considerar los soportesteumentos que la consoliden y
arraiguen. Dado su caracter de practica sociahaggal que su forma y sustancia
dependan de ciertos marcos como monumentos, cel@sngiacas que sefialen
sitios especificos, entre otras caracterizacionbtigas. Pero la perdurabilidad de la
memoria colectiva no se sustenta sélo en los nadsrtangibles sino también en
aquellos componentes subjetivos o intangibles gualorizan los objetos que se
constituyen como patrimonio social. De este modmbién es fundamental el
vinculo afectivo que se establece con el hechdritst eje de la construccion de la
memoria de una colectividad. Es alli donde creemuos sus cimientos deben
establecerse desde la multiplicidad de aspecteatyd®s que la conforman.

En este sentido, consideramos la memoria sonoreo cono de los factores
sensoriales sobre los que se puede depositar thurpbilidad de la memoria
colectiva, pese a su eminente intangibilidad. Es gho que, con el objetivo de
profundizar este enfoque, hemos focalizado nuastenés en la historia argentina
reciente, mas precisamente en los campos de coacéntexterminio de la ultima

dictadura civico-militar. Como explicaremos en leredadas las condiciones de
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aislamiento y tabicamiento con que se mantenia alétenidos-desaparecidos, el
oido se constituyd como un sentido fundamental glaraconocimiento del entorno

y para desarrollar estrategias de supervivencig@gamsmos de resiliencias. Asi, la
exploracion de la memoria sonora de quienes sobeeon a esa experiencia puede
entenderse como un enfoque significativo para lasttoccion de una memoria

colectiva que, incluyendo la diversidad de aspegtasla conforman, permita una

mayor comprension de nuestra historia reciente.
Oir y escuchar

En primer lugar, vamos a definir a que nos refesimoando hablamos de memoria

sonora. Para ello es necesario detenernos brevemeri sentido de la audicion.

El oido es un sentido que recibe informacién dadreo constantemente. Incluso en
los momentos de reposo se mantiene alerta, razdla poe es considerado uno de
los mecanismos fundamentales en la supervivencidasleespecies. También
podemos considerar otras variables como las ddeende intensidad de los
sonidos que percibimos, los tiempos de llegadaadafbrmacion a cada oido, la
capacidad de oir en 360 grados, constituyendo tadiEs algunas de las
particularidades que hacen de la audicion el sentioh mayor alcance y un
importante instrumento de recepcion y selecciorinflermacion proveniente del

entorno, lo cual condiciona nuestro accionar enexlio que nos encontremos.

Teniendo en cuenta esta minima aproximacion a afgde las caracteristicas de la
percepcion auditiva, podemos plantearnos el si¢giierrogante: ¢ qué ocurre con
toda esa informacién? ¢COmo se procesa e intePpketas aqui donde debemos
distinguir dos instancias que componen la audiciéhfendmeno sonoro. Por un

lado, estan las caracteristicas fisicas que lepsgpias a cada sonido y lo definen
como un hecho concreto, mensurable. La percepceéneshs propiedades es
aproximadamente semejante para todos, aunque maeide segun la edad o el

entorno (incluyendo aqui factores como la tempesadda humedad). Este hecho es

inclusive independiente de que una audicion mascesdzada pueda distinguir
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ciertos rasgos sonoros de forma mas precisa séghad® de entrenamiento que se

posea, de acuerdo a la especialidad de cada oyente.

Por otro lado, ante un estimulo sonoro determingda pesar de percibir
aproximadamente las mismas caracteristicas fisicada persona analiza e
interpreta la informacién sonora de una maneradtife, significAndola segun su
experiencia social, cultural, psicolégica y emotiga relacion al sonido y al

contexto en cuestion.

Cuando escuchamos un sonido instintivamente promgareconocer su fuente.
Casi simultaneamente surge un segundo nivel déesen@br el cual reconocemos y
asociamos ese sonido a experiencias y situacioeesorales que lo significan
generando una reaccion determinada en cada individu acto de escuchar no
depende exclusivamente de las propiedades fisiglasodiido en si mismo, sino
también de las relaciones concretas del hombresganedio acustico, su contexto
ambiental, social y emocional. Los sonidos que modean tienen valores
referenciales que exceden los rasgos fisicos ytiagsiglel mismo, adquiriendo una

trascendencia simbdlica para cada persona de acaeas propias vivencias.

A modo de sintesis podriamos decir que una cosh ®ntido de la audicion, que
puede actuar con mayor o menor precision depenaligrat ejemplo, de tener o no
alguna lesion auditiva o de la competencia del ®yey otra muy distinta es el
hecho de escuchar que implica una intencionalidadedtender o significar
determinada informacion sonora. A partir de aquigoaos profundizar un poco el
concepto deescucha,distinguiendo distintos tipos de escucha para ude bay
diversas propuestas conceptuales acerca de comsarpgn clasificar nuestra
experiencia auditiva. Estaria fuera del alcancepdesente trabajo enumerar las
distintas aproximaciones al fendmeno auditivo, pee®Emos necesario detenernos

en algunas de ellas para poder profundizar el gdocke memoria sonora.

Una de las aproximaciones més extendidas es ladar@uatro Modos de Escucha
(Quatre Ecoutes)elaborada por Pierre Schaeffer en su “TratadoodeObjetos

Musicales” y que luego fue desarrollada por autemeso Michel Chion y Dennis
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Smalley. Tomaremos para nuestros fines la versiplificada que Chion expone
en su libro“La Audiovision” y que consiste basicamente en tagsitudesde
escuchala escucha causas decir aguella escucha que busca establecersgioe
que genera el sonido o, dicho de otra forma, latcia el sonido como el signo de
lo que lo genera. En definitiva, es el tipo de eBauque apunta a determinar la
causa del sonido. Por otro lado teneraosscucha semanticgue es aquella que se
refiere a un codigo o lenguaje para entender unsajenAqui podemos incluir la
audicion del lenguaje hablado, en un idioma queocemos, 0 cualquier otro
codigo sonoro que transmita un mensaje. El cédigsenes un clasico ejemplo de
esta escucha. Por ultimo tenenasescucha reducidagxpresion tomada de la
fenomenologia de Hussgdue es aquella que busca internarse en las peajged
especificamente sonoras de aquello que se esagjhado de lado la causa que lo
genera. Esto da lugar a la llamada “acusmaticdabpa de origen griego, y que
define aquella actitud de escucha que se centta paramente sonoro sin ver la
fuente que lo genera. Este tipo de practica tiemde en contra del habito muy
extendido de ver o querer ver la fuente sonoraiada siempre a un instrumento,
objeto, persona, etc., y que ha tenido una grayepoidn artistica en los ultimos 60

afos con la llamada “musica acusmatica”.

David Sonnenschein agrega un cuarto modo de escathgue llamaescucha
referencial. Este consiste en la toma de conciencia del cantel sonido,
remitiendo no sélo a su causa, sino también a stegmo emocional y dramatico.
Si bien Sonnenschein focaliza su postura en lacEudde musica para cine, esto
puede ser considerado también como algo instimtivaiversal para todos los seres
humanos, dejando de lado las variedades especijizasdeterminados sonidos
pueden tomar en determinadas sociedades 0 montestdscos.

Sonido - Memoria

Una vez planteada, aunque sea de una manera mugrssomna primera
aproximacion al acto de escuchar y al sentido dmuthcion, vamos a dar un paso
mas al dejar de lado la percepcion del sonido yarpasla memoria sonora. Es

preciso recordar que la percepcion se produceestpb presente: expresiones como
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yo percibg escucha interpretq refieren univocamente a un momento presente, a
diferencia deyo escuchabapor ejemplo, que se refiere al pasado. Aqui eslelo
entra en juego la memoria: cuando pienso en lcegquechaba, me estoy acordando
de un sonido que no estad presente, que no estadeomeste momentolLa

memoria, como sabemos, es de algo ocurrido ersabipa

Durante siglos el sonido ha sido uno de los eleoseperceptivos mas efimeros.
Cualquier informaciéon sonora tiene una duracioremenada por el momento de
inicio y fin de la misma, e indistintamente de steasion, una vez concluido, sélo
gueda en la memoria del oyente. Paraddjicamentajnssonido se prolonga
demasiado en el tiempo (este “demasiado” puedeurses diez segundos) y sin
registrar ninguna variacion, comienza a resultalesto e instintivamente dejamos
de percibirlo. De esta manera, cuantas mas vanesidenga un sonido mas
atractivo resulta de escuchar, pero a la vez estgoimcantidad de informacion
redunda en una mayor dificultad a la hora de restodSiguiendo esta linea, y
centrandonos en el ambito musical cuando escuchamasobra muy extensa,
también nos resulta mas dificil recordarla. Portadahay algo que conspira
directamente contra el recuerdo del sonido, y egrepia fugacidad, aunque
determinada rutina, cierta repeticion o el impaatectivo que éste puede haber
tenido, ayuden a retenerlo en la memoria. Enasectsos, no es el sonido en si
mismo lo que se fija en nuestra mente sino el gbmmotivo en el cual se produjo

al momento de percibirlo.

Esta situacion cambia radicalmente a partir deloSKX con la posibilidad de
registrar el sonido, de conservarlo fijo en un debeado soporte. Nos estamos
refiiendo a la aparicion de los micréfonos y loalipdores. Basta pensar en los
primeros cilindros de Edison, discos de pasta,idiéoy cintas, compact disc hasta
llegar al invisible almacenamiento en discos rigidpods o mp3 para coincidir en
el cambio de formato, y en la permanencia del helghoonservar el sonido en un

soporte.

Esta posibilidad generé una enorme cantidad de ioan@stéticos muy profundos

en la historia de la musica y en las aproximacialesonido. En el primer caso,
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podriamos retomar lo ya mencionado sobre Pierreaedfgr y su concepto de
escucha reducida: resulta imposible desligarnosladduente que genera un
determinado sonido y centrarnos en sus propiedadesras si no tenemos la
posibilidad de repetirlo una y otra vez, de mandeéntica, al estar fijo en un
soporte. Todos hemos experimentado alguna vez éoogurre al repetir varias
veces una palabra: pierde su significado y asomaosworidad, asombrandonos
muchas veces y produciéndonos placer o displasée. ttho de escucha, posibilitd
que todos los sonidos, al ser registrados, puestamiizados musicalmente, con las
adecuadas técnicas de edicion, transformacion dajeora paleta sonora musical

se amplié enormemente hasta limites inimaginables.

Dentro de las aproximaciones sonoras que surgéa @olucion tecnoldgica que
implicé la grabacién magnética, y posteriormentgtdi, podemos citar una que es
particularmente interesante para nuestros finesmienzos de la década del 70, se
llevé adelante en Vancouver, Canada, una expeaeqgee podemos considerar
como piedra fundamental de la revalorizacion dédgja sonoro como patrimonio
cultural e histérico. EWorld Soundscape Project (WSB® consolidé como un
grupo de investigacion de la Universidad canadi&isen Fraser con el objeto de
estudiar las caracteristicas del paisaje sonoimepo de Vancouver y luego del
resto de las ciudades canadienses, y sus cambiogrtad de la accion del
hombre. Desde una perspectiva que podriamos llag@ogica, este grupo tenia
entre sus primeros objetivos el dirigir la atencdentorno sonoro focalizando en la
polucidon sonora, asi como también fomentar la taleaconciencia de ciertos
sonidos frecuentemente ignorados en la vida cokdipara, a partir de ahi,
promover la importancia del paisaje sonoro en ldavde cada comunidad.
Naturalmente, todos estos estudios hubieran sigmsibles sin la posibilidad de
registrar el entorno sonoro para después volvescaicharlo, analizarlo, tomar
conciencia de determinados detalles e incluso, cefectivamente han hecho,
comparar diferentes grabaciones del mismo entavnore pero en diferentes afios.
Esto da lugar a una perspectiva histérica del eotesonoro: los cambios que se
producen en él, los sonidos que desaparecen yBga que se incorporan, dan fe

del paso del tiempo y la evolucién de las socieslade



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Este proyecto produjo un archivo invaluable delspg@ sonoro canadiense y

recopild testimonios de sus habitantes donde seielata de los sonidos que fueron
desapareciendo a la par de los cambios de hablsteiedad. Asimismo, dado el
extenso trabajo de campo realizado, constituyeryjpoitante aporte para analizar y
comprender de qué modo los sonidos y su contexfirathiccién se relacionan en
la significacion de ese hecho sonoro. Para ejeitgnlifpodemos recurrir al
testimonio de un anciano que relata el modo enrgc@nocia en su infancia a los
distintos vendedores ambulantes que se acercalfagat, a partir de los sonidos
que caracterizaban a cada uno de &llagui podemos observar que dichos sonidos
y su significacion eran portadores de una valiogarinacion relacionada con la
propia subsistencia. La asociacion entre el heohors y su sentido en un contexto
dado es capaz de grabarse con tanta fuerza emiamaale un testigo que permite
evocar esos sonidos aln muchos afios después del@xulsi, retomando la idea
gue esbozamos anteriormente, estas relacioneslestsonidos y su contexto de
percepcion que van depositandose en nuestra mengeneeran posteriormente
diversas sensaciones y emociones que determingn tjg de conducta en cada

persona Yy marcan su relacion con el entorno.

Con el objeto de precisar y delimitar mejor cieéetaminologia que muchas veces ha
sido usada indistintamente, y a los fines del siggi articulo y de la actual
investigacion en la que se enmarca, queremos peopora diferenciacion concreta
y operativa entre&ntorno sonoroy paisaje sonoroentendiendo el primero como
aquellos sonidos que rodean un habitat, sea o emay mientras que el término
paisaje sonoro hace referencia al contexto sonoe puede estar grabado en
determinado soporte fisico o inclusive creado deereevocativa o abstracta como

ocurre en la composicion musical.
Memoria sonora
Partiendo de estas breves consideraciones sobentetno sonoro, podemos

acercarnos a la conceptualizacion de lo que eneoslepor memoria sonora

conscientes del poco abordaje tedrico que hay dlislgodesde esta perspectiva

* Truax, Barry Acoustic Communicatio(2da Ed). Ablex Publishing, Londres, 2001, pagy 28.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA
debido fundamentalmente a dos razones: una langame, tradicion filosoéfica v,

mas recientemente psicoldgica, que ha estudiadm@meno de la percepcién, pero
apenas el de la memoria sensorial. Y por otro ledbistoria ha abordado distintas
formas de construir sus teorias e hipotesis, conrawes de testimonios orales,
escritos, flmados, pero tampoco ha considerad® getiicular tipo de memoria. El

testimonio siempre ha sido de lo que se ha vividde como se vivié tal suceso,

pero nunca puntualmente sobre lo escuchado.

Una de las pocas menciones a este concepto latemoos postulada por Leslie

Morris® de esta manera:

El sonido de la memoria puede ser una grabaciorgitde de como un
evento es recordado acusticamente, mientras queelaoria del sonido, presupone
una relacion melancdlica hacia el sonido que unafue y ahora esta perdido.

Si bien nos parece una distincion sugestiva, nemod dejar de puntualizar que la
relaciéon con ese sonido perdido no tiene porquénséaincolica. Esa postura puede
estar vinculada a la perspectiva ecolégica mend@mmaieviamente: el progreso se
llevo consigo los sonidos de mi infancia, por ejempero, asi como el recuerdo,
en general, no siempre es sindbnimo de melancaliapdco el sonido se tiene que
recordar desde ese estado animico. Muy especi@ansnesos sonidos no se
vinculan a situaciones particularmente agradabjemé&s adn, cuando se trata de
compartir una determinada memoria sonora con gsieme la poseen, con el

objetivo de poder elaborar una mayor comprensiamndendmeno historico. Es alli

donde nos interesa llegar. Pero primeramente tosteata precisar que entendemos

por memoria sonora, para lo cual tenemos que hacéitimo camino previo.

A medida que crecemos y sumamos experiencias ddamabién vamos elaborando
un modo particular de relacionarnos y comprendestna entorno. Los sonidos que
forman parte de él son una fuente constante demiaftion que lenta, imperceptible
y a veces azarosamente, van construyendo y formaart® de nuestra memoria, a

®> Morris Leslie The Sound of Memory The German Qerdyt Vol. 74, No. 4, Sites of Memory 2001, pp
368
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la cual recurrimos cada vez que necesitamos imnplos sonidos que percibimos
o la que aparece eventualmente en determinadasisites, tal como ocurre cuando
escuchamos un sonido en un contexto y nos rentitdp@eneral instintivamente, a
hechos y acontecimientos pasados. Toda esta merfmmaada por los distintos

recuerdos sonoros, deriva de las experienciaslescgyaculturales, individuales y

colectivas; y de la relacién emocional que cadateupaya establecido con dicho

sonido anteriormente.

Nuestra memoria sonora va almacenando, generalngent@anera involuntaria,
ciertos patrones donde los sonidos se vincularuoozontexto al cual asociamos su
escucha, permitiendo otorgar distintos nivelesai¢ido al sonido en tanto signo, en
tanto portador de un sentido para quien lo escocloarecuerda. De esta manera,
sonido-contexto-sentido generan modelos de recomecio acumulados en la
memoria de las personas de forma que la evocaeilboodtexto permite revivir la
memoria de un sonido a la vez que la escucha aemMorde un evento sonoro dado
puede traer consigo el recuerdo del contexto aign que fue producido. Es muy
similar a lo que sucede con otro sentido como fatal un olor determinado, al
igual que un sonido, nos puede trasladar a sitnesialel pasado generandonos

estados animicos de lo mas variados.
El papel de la memoria sonora en la historia argeiia reciente

Como dijimos anteriormente, el oido recibe inforfdaael entorno constantemente
y la analiza e interpreta en relacion a su mensmrera si el sonido es conocido, 0
tratando de establecer la causa del mismm le resulta familiar. El avance de los
medios de comunicacion masivos audiovisuales headi® a que prevalezca, en
cierto modo, la percepcién visual antes que la tamadicomo medio para
relacionarnos con nuestro entorno. La frase “unagen vale mas que mil
palabras”, da clara cuenta de ello: la palabraudgiea, la imagen, no. Inclusive el
hecho de poseer frente a nuestros ojos la palabraeze en vez de oirla, no es mas
gue otro eslabdn de un largo proceso que comeneta@scritura y continué con la
imprenta hasta llegar en la actualidad a las coadouds. Pero pese a las

diferencias, estas tres tecnologias tienen en cogué@énhan logrado, quizas sin
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proponérselola reduccién del sonido dinamico al espacio inrtté@firmando, entre

otras cosas, esta preeminencia visual mencionag&aprente.

Es por estas razones, creemos, que este aspeetongenoria colectiva e inclusive
de la metodologia histérica, ha sido postergado.efibargo, podemos recurrir a
situaciones concretas donde se destaca su rol ¢estimmonio de valor tanto

histérico como cultural.

Uno de los hechos mas significativos en este semtidel caso de los campos de
concentracion-exterminio instalados en el termtoargentino durante la ultima
dictadura militar. Las distintas politicas, ofigaly no oficiales, de conservacion de
la memoria de lo sucedido en este oscuro y tristéogo, han sido objeto de
preocupacion y ocupacion de diversos actores sscialicleados principalmente en
los organismos de derechos humanos nacionalessmantonales. En la Ultima
década se han disparado importantes debates atmrtdagar de la memoria” en
tanto espacio fisico y de enunciacién. La sefdbraade algunos sitios que
funcionaron como centros clandestinos de detendanura y exterminio en la
maquinaria represiva de los 70 es una de las axigue, impulsada por las
organizaciones sociales, el Estado Argentino headle adelante como politica
publica de la memoria. El debate acerca de la mentatizacion de la memoria se
mantiene abierto alun y no es el objetivo de esafgajo, sin embargo, teniendo en
cuenta lo expuesto inicialmente acerca de las phédtimemorias, no debemos
olvidar que todo monumento constituye en cierto enkedcelebracion del poder. O

bien como lo enunciaba Walter Benjamin:

No existe documento de la cultura que no sea azaum documento de barbdrie

Es por ello que se hacen presentes, cada vez cyor fiugerza y vigencia, nuevas
practicas estéticas en relacion a los modos ddragcogn colectiva de la memoria;
marco dentro del cual se inscribe el estudio dedanoria sonora. Podemos pensar
en los recursos graficos y anénimos en la via palaomo los esténciles, carteles de

® Ong, Walter Oralidad y escritura. Fondo de Caltiiconémica, Buenos Aires, 1987, pp 84
" Benjamin Walter. Tesis sobre la historia y otragjfnentos. Trad. Bolivar Echeverria. Disponible en
http://www.scribd.com/doc/19020095/Benjamin-Tesi®-La-HistoriaPp 23.
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sefalizacion, intervenciones sobre publicidad yasfpracticas que comienzan a
sobresalir fundamentalmente a partir del surgimietet la agrupacion H.1.J.0.S

se popularizan definitivamente después de la cisstucional de diciembre de
200%; o en hechos como el desfile artistico-histéried Bicentenario donde la
performance fue el camino estético elegido paraacdas principales escenas de la

historia argentina.

En lo que refiere a nuestra historia recienteazés de los testimonios obtenidos en
los diferentes juicios, se sabe que en los camlposiestinos se llevd adelante un
complejo proceso de deshumanizacion de los detgnfovandolos de un marco
legal y violando sistematicamente todos los dergdiananos, con el objeto de
destruir cualquier elemento de resistencia intguma pudiesen tener. Los nombres
eran reemplazados por numeros, transformando gdesonas en cuerpos sin
identidad, en no-hombres: lodesaparecidas La tortura fisica y psicologica
constante, y el aislamiento absoluto eran una ppré&vista del mecanismo
represivo; a su vez, la desnudez y la privaciotadasta a través de la capucha o
vendas cumplian la doble funcién de borrar losossy de aumentar la inseguridad
y desorientacion del detenido-desaparefido

En estas condiciones, de forma conciente o incentxi el oido cumplio una
funcion vital para la supervivencia del detenidsagmrecido en muchos aspectos.
Veamos algunos de ellos. En primer lugar fue etulim con el entorno que lo
rodeaba. Esencialmente, el sentido auditivo sighih via para no perder conexion
con el mundo real, el exterior: lograr establederalguna manera, algo tan basico
como si es de dia o de noche, puede actuar commeoanismo de resiliencia y una
forma de recuperar algun tipo de contacto con ehdou En los testimonios
recogidos tanto por el movimiento de derechos hasan Argentina, como por los

organismos estatales que investigan o documengddlitos de lesa humanidad,

® Hijos e Hijas por la identidad y la Justicia cangt Olvido y el Silencio, agrupacién surgida e8@9

que reune hijos e hijas de desaparecidos duraatérta dictadura civico-militar.

® Longoni, Ana. Activismo artistico en la Gltima @éa en Argentina. En: Russo Pablo ¢Dénde esta Julio
Lépez? Practicas estéticas en relacién al reclavapdricion con vida. Tierra del Sur, Buenos Aires,
2010. pp 1-17

10 Calveiro, Pilar. Poder y desaparicién. Los cangmsoncentracion en Argentina. Colihue, Buenos
Aires, 2006, pp 62
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podemos encontrar innumerables menciones a laidelaentre los sonidos

percibidos y recordados, y el reconocimiento dedimension temporal, los

espacios, las rutinas. Un ejemplo de ello lo emaombs en la informe de la
Comision Nacional sobre la Desaparicion de Persald®Nunca Mas’, donde se

destaca con asombro la similitud entre los bosguegplos campos realizados por
los sobrevivientes y los que resultaron posteriotsduego del relevamiento de los
sitios. Esto es adjudicado en el mismo informe adadizacion del sentido de la
audicion durante el tiempo de cautiverio, lo cuzsd permitio reconocer a los
sobrevivientes las dimensiones y materiales deelgsacios donde estuvieron

ilegalmente detenidds

Por otro lado los sonidos eran la sefial de aletiala presencia de los represores y
torturadores. Es sabido por testimonios que la nayae los torturadores usaban
zapatillas para no ser oidos al caminar y, de esmem, sorprender
permanentemente al cautivo, generandole un esiddeda y miedo permanente.
También las voces de los demas detenidos se casif@rmcomo verdaderos puntos
de fuga; el hecho de escuchar a un compafiero ageeoalgun sonido deffuera
rompian, aunque sea momentaneamente, el aislami@ai@ brindar ciertos
momentos mas esperanzadores. También ha sido unarande comunicarse,
aungue sea de manera elemental, ante la impoaibili poder hablar: suaves
golpes en distintos lugares formaron un verdadédigo, constituyendo un factor
esencial a la hora de resistir en estas situaciextesmas. La presencia del otro es
parte insustituible de nuestra condicibn humanagemos observar que muchos

relatos de ex detenidos-desaparecidos se sosfiaraditlan en ehosotros

Son muchos los sobrevivientes que lograron reagingéds espacios de permanencia
a partir de sonidos comunes y constantes que earatian el lugar en cuestion: un
goteo de agua, la limpieza de un pozo negro, elmullw de gente comiendo, el
golpe de barcazas contra un muelle, el canto ddiamero, y siguen. Tanto los
sonidos del exterior que se filtraban por las pesembmo los que formaban parte de

la rutina interna, construyeron ritmos que fueraargados en la memoria de cada

X CONADEP. Nunca Mas. Informe de la Comision Naci@odre la Desaparicién de Personas (4ta Ed).
EUDEBA, Buenos Aires, 1984, pp 60
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sobreviviente; no so6lo en referencia a las cartieas acusticas de dichos sonidos,

sino también en funcién de la relacion personalaaoa sujeto establecid con ellos

y del significado que fueron adquiriendo con elgpasl! tiempo.

Porque cuando nos referimos a la memoria sonorairatamos solamente de
focalizar en como sonaba determinado espacio;derigeeion de las caracteristicas
acusticas de una puerta o de unos pasos se vifiumdiamentalmente con el
recuerdo que se tiene del sonido como hecho fistsoposible recordar si se
percibia una puerta pesada o no, si ésta era deranadnetal, si el golpe quedaba
resonando en el aire o no; y nos valemos de esos decordados para reconstruir
el espacio concreto del sujeto. En esta instanomgncontramoasn el primer nivel
de razonamiento del evento sonoro donde sélo ietezvel reconocimiento de sus
propiedades y que podemos compartir, de formartassamilar, con todos aquellos
gue hayan podido oir el mismo sonido, en el misromento. Asi, es probable que,
quienes compartieran una celda dentro del campocateentracion, puedan

describir de manera semejante los sonidos querdsiue

Sin embargo, la memoria sonora conlleva una capa de andlisis ante un
fendmeno sonoro. Esta implica no solo el recuerglaunl sonido particular sino
también el valor que emocionalmente toma para @adiaiduo. El golpe de la
puerta de la celda cerrandose puede ser descnt@mdera similar por dos personas,
pero cada una lo carga de significados de acuerda propia experiencia en
relacion a esa puerta que percibe. Es decir, laariaraonora se fundamenta en la
relacion emocional, a través de la experiencia, cada sujeto establece con los

sonidos de su entorno.

Es probable que el instinto de supervivencia intera cada uno y la necesidad de
mantener una conexion con la realidad, haya llevadeanuchos detenidos-
desaparecidos a desarrollar especial atencionsolados del entorno dentro de los
campos de concentracion, con el objetivo de reammcy poder actuar en

consecuencia.
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Frente a esta somera descripcion se impone conesidad el hecho de dotar a los

Espacios de la Memoria del sonido que esta “reteait sus paredes”. ES preciso
repensar estos sitios no como meras sefalizacitnespacios publicos, sino como
un medio de transmision, de comunicacion con gsiesgacerquen; y como tal
debe hacer uso de los distintos mecanismos selesocan los que el ser humano

puede comunicarse.

Entendemos que esto no ha sido asi hasta hoy @®rrazones basicas: la ya
mencionada preeminencia visual de nuestra sociedladnodelo museoldgico
preponderante donde se destacan la sobriedadilgratis, y la escasa conciencia
acerca de la historicidad del entorno sonoro lo gletermina su poco

aprovechamiento en disciplinas como la historiant@opologia o la sociologia.

Sin embargo creemos que la recuperacion y el @i esa memoria sonora
resultan relevantes para la comprension del temaride estado en Argentina, tanto
para las victimas de los campos de concentraciaro quara la sociedad misma,
abriendo de esta manera una nueva perspectivemifea la construccion de la

memoria colectiva.

Creemos que este enfoque nos permite formular guadmoria sonora de los
sobrevivientes de los campos de concentracion fgoarée de la construccion
colectiva de una memoria perdurable que va a penmiérpretar desde un nuevo
enfoque la experiencia concentracionaria, dadoejuedo se constituydo como el
elemento comunicacional por excelencia, permiti@odoun analisis profundo
desde la percepcion propia de quienes la viviesorlas diversas estrategias
personales para sobrevivir en ese entorno sorA&sInismo, es necesario pensar en
las herramientas que faciliten una comunicacionoaegion con las futuras
generaciones, a quienes la distancia temporala®hdchos ocurridos en la ultima
dictadura civico-militar, puede llevar a entendeomo un simple acontecimiento
histérico, despojandolo asi del caracter dramatitmumatico que verdaderamente

tuvieron y adn tienen.
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En el trabajo que actualmente llevamos adelantegstigacion radicada en el

Departamento de Humanidades y Artes de la Univadsidacional de Lanus, y
cuyo principal objetivo es indagar en la memoriacsa de los sobrevivientes del
Ex Centro Clandestino de Detencion, Tortura y Exrieio “El Olimpo”, ain son
mas las preguntas que las respuestas: ¢podemos ierpretar en la memoria
sonora de los sobrevivientes nuevas lineas dexgsaiencia? ¢Existen patrones
comunes o colectivos que la conformen, o sélo nur@ramos ante sonidos
personales e individuales? Pero por sobre todasdsas debemos preguntarnos
coémo significa cada sobreviviente esos sonidossttaridos mas de 30 afios de
dicha experiencia y de qué manera podemos abaascanemoria sonora para
construir con ella un puente que vincule el niviecewvo con el hecho historico,
como soporte que garantice una memoria colectivaadgua para la futuras

generaciones.

Conclusion

Conscientes de los limites de toda reconstruc@sta tiene ademas las siguientes
particularidades: por un lado, en muchas ocasioglegiempo transcurrido
distorsiona o desvanece los recuerdos: ya harutradz mas de treinta afios por lo

gue es natural los olvidos o las discrepanciag dosrrelatos de distintas épocas.

Siguiendo a David Hume:

“Cuanto mas reciente es la memoria, tanto mas cksda idea, y cuando
después de un largo intervalo se vuelve a considerabjeto de ella, se halla
siempre que la idea se ha debilitado en gran medides que no se ha olvidado del
todo. Dudamos frecuentemente acerca de las idedes memoria cuando se hacen
muy débiles y tenues, y somos incapaces de detgrsiinna imagen procede de la
fantasia o la memoria cuando no se presenta taam@nte que pueda distinguir
esta Ultima facultad. Suele decirse: creo que retmdal suceso, pero no estoy
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seguro. Un largo periodo de tiempo casi lo ha bdoale nuestra memoria y nos

deja inciertos acerca de si es 0 no un mero pragldetla fantasia*?

Por otro lado nos consta que hay muchos ex detewiesaparecidos que ya no
guieren seguir hablando del tema, hecho sumamentprensible. La pregunta que
nos surge inmediatamente es si querran los soleatég realizar un trabajo de
rememoracion sonora. Esto se nos impone como aédadible a considerar, junto
con otro cuestionamiento simple y complejo a la yggodemos exponer a alguien a

revivir su sufrimiento una vez mas? Recordemossenpmunto a Tzvetan Todorov

“El olvido es grave: pero es también necesario. idahlvo el santo podria vivir en

la estricta verdad, renunciando a todo bienestartgdo consuelo*®

Si bien creemos que a partir de lo desarrolladaesprende necesariamente un
hecho, preferimos puntualizarlo para enfatizarby biertos sonidos que es mejor
olvidar o, desde otra perspectiva, no nos interesaperar: son los sonidos de todo
aquello vinculado con la tortura. Eso seria ingresael plano de lo morboso, de lo
obsceno.Esos sonidos forman una parte ineludible de la mianmsmnora de los
sobrevivientes, pero ahondar en ellos no sélo sewéctimizar a los ex detenidos-
desaparecidos, sino sobre todo seria colaboratactarea del poder totalitario. El
hecho de quitar la vision y mantener la audiciée é@ncebido como parte del
método de tortura que, muy a pesar de los repes@m®mbién se constituyd en un
mecanismo de resilencia e incluso de recoleccidprdebas judiciales para sus

condenas.

Pese a las dificultades mencionadas, consideranex®sario encarar esta
reconstruccion, o al menos desarrollar una invasitgn que la guie, no sélo como
recuperacion de una parte terriblemente traumgtasmntral de nuestra historia, sino
también para que “hablen las paredes” y nos deandbs rostros con sus nombres
e historias, y asi recuperar la humanidad del @desajlo rompiendo con la

abstraccién de esta figura que conlleva el peligrdesaparecerlos efectivamente.

12 Hume, DavidTratado de la naturaleza humartadiciones Orbis, Madrid, 1984 PP 192
3 Todorov, TzvetanErente al limiteSiglo XXI Mexico, 2004. pp 247
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Es inevitable que pasemos de ser sujetos de memohgetos de ella, y cada nueva

generacion leera e interpretara el legado modificlnconstantemente, aportando y

eliminando algo. De la fortaleza con la que corystmos al sujeto dependera la

perdurabilidad del objeto, y esta fuerza no seestwtsolo en la recuperacion del

hecho como fenédmeno histérico y pasado, sino tambi@ la multiplicidad de

aspectos culturales y estéticos a los que recuggmam plasmarlo. La memoria

sonora se constituye como un enfoque novedosdnallo entre el sentido auditivo

de los sobrevivientes y su entorno aportara, sdadun nuevo pilar sobre el cual

sostener la memoria de la sociedad sobre uno dealpisulos mas dolorosos de

nuestra historia.
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