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Resumen:

En este trabajo compartimos algunas de las refiesia las que hemos arribado a partir de
una investigacion colectiva sobre los procesosatesimision artistica del pasado. Hemos
recurrido a los trabajos de Walter Benjamin corees interés en la relacion entre las

memorias sociales y aquellos eventos que, en lnserdos y olvidos de las personas
afectadas, resultaron traumaticos, "tristes” o rpacho tiempo indecibles. A la luz de

nuestros propios contextos de percepcion, hemaseado en ellos imagenes inspiradoras
para volver a pensar los vinculos entre politicaeguerdos, especificamente en la
transmision social de las memorias como arte yadelcomo memoria.

Reflexiones que, en este trabajo, hemos centradt @ra de teatro Pewma, del Grupo de
Teatro “El Katango”, centrada en las memorias oa#ide los mapuche sobre el genocidio
del que su Pueblo fue victima. Tomando esta obrmaocreferente para el analisis, nos

preguntamos cuando y por qué determinadas pietiaticas --a veces dentro de otras
obras de arte-- adquieren un valor profundamentigiquopara las luchas del presente.

Creemos que, mas que en los discursos expliciognelas imagenes heredadas --en

sentido estrictamente benjaminiano-- donde éstacgentra.
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Transmision poética del pasado.

Practicas y efectos en las politicas de la memomaapuche

En este trabajo compartimos algunas de las refiesia las que hemos arribado a partir de
una investigacion colectiva sobre los procesogatesimision artistica del pasado. Hemos
recurrido a los trabajos de Walter Benjamin coreeip interés en la relacion entre las
memorias sociales y aquellos eventos que, en lnserdos y olvidos de las personas
afectadas, resultaron traumaticos, "tristes” o mpocho tiempo indecibles. A la luz de
nuestros propios contextos de percepcion, hemaseado en ellos imagenes inspiradoras
para volver a pensar los vinculos entre politicaeguerdos, especificamente en la
transmision social de las memorias como arte yadelcomo memoria.

Reflexiones que, en este trabajo, hemos centrad @ra de teatro Pewma, del Grupo de
Teatro “El Katango”, basada en las memorias orsrdi los mapuche sobre el genocidio
del que su Pueblo fue victima. Tomando esta obrmaocreferente para el analisis, nos
preguntamos cuando y por qué determinadas pietisscas —a veces dentro de otras obras
de arte— adquieren un valor profundamente poljtex@ las luchas del presente. Creemos
gue, mas que en los discursos explicitos, es enmnlagenes heredadas —en sentido
estrictamente benjaminiano— donde éste se encuentra

El proyecto de teatro mapuche

Laureana: Anoche sofié con gente que camind@armen: Yo sofié
con lluvia.Laureana: también sofié que comia arroz y tomaba vino.
Carmen: ¢Vino? Laureana: Comia arroz y estaba desnuda.
Carmen: ¢Desnuda?aureana: También sofié con pajaros que me
comian los piesCarmen: La planta de los pied.aureana: Yo los
gueria espantarCarmen: Pero no podia.

Fragmentos de la obra “Pewma —suefios—" de Mirianavkiz
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POLITIGAS O LA NEWORIK
Este epigrafe recorta un fragmento de didlogo qumé parte del texto de la obra
“Pewma —suefios—", estrenada en el afio 2007 porrgbaGde Teatro Mapuche El
Katango. El grupo tiene como centro de sus actilddda ciudad de Bariloche, provincia
de Rio Negro, pero su trabajo recorre lugares wdbgnrurales del Territorio Ancestral
Mapuche, eWajmapu Este territorio —que se mantuvo auténomo hasiesfdel siglo
XIX, cuando fue invadido por los estados nacionde<hile y Argentina— abarca las
actuales provincias de Neuquén, Rio Negro y Chabsyr de La Pampa y Buenos Aires,
en Argentina, y las regiones IX y X de Chile. Elt&go se conform6 como grupo en el
afio 2007, cuando estrend la obra. Sin embargogender un proyecto de teatro mapuche
gue comenzo a gestarse en el afio 2001. En sutodageese proyecto ha participado de
las discusiones politicas del movimiento mapucheernporaneo, lo cual ha influenciado
fuertemente sus opciones estéticas (Alvarez, CafugiKropff 2005).

El afio 2001 fue significativo para el activismo metpe por razones distintas a las que lo
volvieron punto de inflexion en la historia nacibrizn ese afio se implementd, por primera
vez, una pregunta sobre el auto-reconocimient@emdi en el censo nacional de poblacion
y vivienda. Hasta la reforma constitucional de 1984inica mencién a los indigenas en la
carta magna sostenia que debian ser evangeliZasiasexpresion legislativa derogatoria
tuvo correlatos en politicas estatales orientad@asasimilacion —cuando no al exterminio
(Delrio et.al. en prensay-en concepciones de sentido comun basadas esdalé&que los
indigenas estan en vias de extincion o ya extirfBobre la base de estas concepciones
legales y de sentido comun, se desarrollaron pegctdiscriminatorias que atravesaron
tanto las instituciones publicas (escuelas, hdsgitguzgados, etc.) como la vida cotidiana.
Estas practicas contribuyeron para que los ind&gygeaeraran estrategias de supervivencia
basadas en la invisibilizacién de su identidad yodeatributos que se vinculaban con ella
(idioma, practicas ceremoniales, etc.). Si biencehso de 2001 es resultado de un
reconocimiento adeudado, plante6 un problema difiei resolver: poca gente se auto-
reconoceria como mapuche luego de 120 afios denwialéfisica, politica, econémica y

simbdlica).
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Ante esta situacion, algunas organizaciones y alggnupos de jévenes mapuche nacidos
en las ciudades de la provincia de Rio Negro posikr identidad en foco para realizar una
campafa de autoafirmacion cuya pregunta guia edém@ hacer que la gente mapuche se
reconozca como tal en su heterogeneidad y divef8ilas mapuche en el presente viven
en el campo, en los pueblos y en las ciudades.nalgtablan el idiomamapuzugur-
pero una gran mayoria no lo habla. Pocos tienewmabmientos suficientes para llevar
adelante las ceremonias tradicionalemnfarucoo kamarikun wifioy xipantu[afio nuevo],
katan kawifi[iniciacion de las nifias], etc.), aunque han ideciendo notablemente en las
tltimas dos décadas. Por estas razones, las defiesc folcldricas de la identidad no
alcanzan para dar cuenta de una realidad atravgsadfayectorias heterogéneas (ver,
entre otros, Briones 2007, Ramos 2005, Cafiuqueb)200s mapuche son campesinos,
obreros, técnicos, profesionales, docentes, atistamunicadores, desocupados, etc. Al
mismo tiempo, sus tierras continlan siendo usugada autonomia sigue siendo
vulnerada y su existencia sigue siendo silenciagigada o cuestionada.

El proyecto de teatro mapuche nacié al calor de dsbate: ¢qué es ser mapuche hoy?
¢, Como lograr que los propios mapuche se reconazoan parte de un mismo Pueblo con
una misma historia que ha generado multiples ttayias? ¢ COmo superar las tendencias a
la fragmentacion sin reducir la diversidad? ¢ Comastuir una identidad que no se vea
ahogada por el dolor producido por el trauma debgglio y sus consecuencias?

El proyecto se inici6 a partir de una idea de Miridlvarez (mapuche, actriz y maestra de
teatro) en el marco del planteo colectivo de umiade activistas mapuche y no mapuche
preocupados por generar una reflexion publica sabdentidad en el presente. La historia
de su familia es un ejemplo claro de trayectorias s repiten: nacié en Bariloche, hija de
una empleada doméstica que migré del campo a kdadisiendo adolescente. Sus
bisabuelos vivian en una comunidad rural donde a#ah logrado asentar luego del
llamado “malén blanco” y donde tenian una activdigipacion en la vida comunitaria. La
bisabuela que crié a su madre tenia casi 10 afiestampo de la guerra. La memoria de
la llamada “Conquista del Desierto” se remonta b 0 tres 0 cuatro generaciones
genealdgicas. Como tantos otros, Miriam no supoegjaenapuche hasta que tuvo mas de

20 afios. Comenz6 a relacionar los hechos de saorihisy la de su familia con la
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experiencia colectiva del Pueblo mapuche cuandd emt contacto con las organizaciones
gue venian instalando publicamente esta discusiédedla década de 1990.

Con ese punto de partida, lo que ha caracterizadi@greninos generales al proyecto de
teatro mapuche es que, mas que orientarse haciarclanuna presencia ante la sociedad
no mapuche, su trayectoria ha puesto en foco —gohatruido como audiencia— a la
propia gente mapuche. En esta tarea, el proyectinseld con otros proyectos de arte y
comunicacion que también estaban preocupados poudstion de la identidad. En la
confluencia de esos proyectos se generd en el @@i® 2 Campafia de Autoafirmacion
MapucheWefkvletuyifi-estamos resurgiendo—, que hoy en dia nucleawstad, artistas,
comunicadores e investigadores mapuche y no mapuchee tiene sede en Bariloche,
aunque sus actividades se han desplegado en d#erkigares a lo largo de los afios.
Enmarcada en la discusion de Wefkvletuyifi, la aaueslitica del proyecto de teatro
apunta a la reconstitucién de un tejido social fragtado por la violencia histérica y
presente. Ante las politicas de asimilacion y exbim, la apuesta lleva al grupo a generar
propuestas escénicas que se basan en estrategiasillizacion. Sin embargo, la
visibilizacién conlleva también riesgos. Es difigislumbrar hasta qué punto se puede
asumir un papel activo en la disputa por la rep@egdn sin caer en imagenes
hegemonicas recurrentes que atraviesan la properierncia y las propias concepciones.
Al mismo tiempo, en términos de Benjamin, el desgiblitico del arte consiste en la
elaboracion de propuestas cuyos enunciados noatenagn el aqui y ahora del presente
inmediato.

En el marco del proyecto de investigacidmansmisién poética del pasado. Practicas y
efectos en las politicas de la memoria mapugchle’la Universidad Nacional de Rio Negro,
decidimos anclar nuestras preguntas y reflexionesrgentes en aquellas que han surgido
en el seno de Wefkvletuyifi y de El Katango en paldr, espacio del que dos de las
autoras participan. Nuestro interés central com&ntrepensar el problema mas general de
las relaciones entre arte y politica, y entre paghstoria, memoria) y presente (proyectos
politicos y afectivos de las personas). Nos pageeda obra de teatro “Pewma —suefios—"
es un caso estratégico para reflexionar, en pradadd sobre estas relaciones. La

perspectiva etnografica en la que se enmarca auestestigacion consiste, entonces, en
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abordar grandes temas como el de las relacior@pdalitica, pasado/presente, partiendo de
casos pequefios, especificos y situados. En nuestfisxiones sobre ‘“cuestiones
extremadamente pequefias”, como la realizacion deobna de teatro llamada Pewma,
hemos encontrado “conocimientos extraordinariameaiiendantes” sobre grande temas
(Geertz 1987:33).

Hallamos los ejes tedricos del analisis en lossjabde Walter Benjamin, razon por la cual
nos hemos sentido convocadas por este Seminanceribargo, sabemos que iniciamos
una conversacion entre nosotras, con El KatangmnyWalter Benjamin, de la cual surge
esta ponencia que ya no es ni meramente conocornliecd! ni teoria benjaminiana. Esto
ultimo no es soélo unisclaimersino también la clave de lectura que proponemos ela
trabajo.

¢Por qué una obra de teatro, y una que, ademasstiate suefos, tiene la fuerza politica
de comprometer, de juntar, de hacer pensar? L&mal€consejode Benjamin fue clave
para iniciar esta reflexion (Benjamin 1991). Eleatial politico del consejo, en el sentido
mas amplio del autor, reside en su transmisibilid#a consejo es social porque su razén
de ser es su comunicabilidad, las experienciasngasgones originarias del consejo se
inscriben en imagenes del pasado no discursivageas enigmaticas—, el consejo es un
proyecto politico, uno que ha comenzado mucho teaipds y que espera no perderse en
los afios sucesivos: la propuesta sobre como cantiatnistoria en curso.

Con estos sentidos diversos, empezamos a entenderd de teatro Pewma, como parte
del proyecto o propuesta de transmitir un conskjo.la dedicatoria, Miriam escribe:
“Dedicada a Marta, mi mama, hecha de silencioo#iette historia” (Alvarez en prensa).
Los suefios transmiten en imagenes memorias trikiEgpsas —de persecucion, de campos
de concentracion, de muerte, de pérdida de vindatogiares y sociales—, historias que
se cuentan a través de los silencios y las imagey@seralmente involuntarias, que
devuelven los suefios.

¢En qué reside, entonces, la fuerza politica deobre sobre suefios, que pone en escena
imagenes de un pasado doloroso y cuyo marco estehmsmitir un consejo? Recordemos
gue para Benjaminof.cit) el consejo no es tanto la respuesta a una p@egamo una

propuesta sobre cédmo continuar una historia eroctns la historia del pueblo mapuche,
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ha sido esa continuidad, esa comunicabilidad, & ltp sido desafiada por las politicas
estatales y la que pervive en practicas desmard¢algsscomo los suefios y los gestos que
el proyecto de teatro mapuche recupera. En suttngre las diferentes realidades, con sus
logros y sus dificultades, el proyecto intenta rerdpr de vista ni la pelea por el
reconocimiento de derechos, ni esta otra peleafufmtamente politica— por recrear la
sensibilidad colectiva.

La especificidad, entonces, de este proyecto deotes que asume el compromiso de
reconocerse eslabon de una transmisibilidad madiamp reconoce y construye la
particularidad de su audiencia. En verdad, todas lenguajes teatrales construyen
audiencias particulares, aunque a veces se natmatiomo “universales”. El Katango
trabaja sus propuestas a partir de explicitar esticplaridad para reflexionar sobre su
trayectoria y su presente en funcién de dar cabidta comunicabilidad que contiene el

saber-consejo.

Pewma suefio

Ya en el proceso de la campafa del censo menci@meaormente, los jovenes mapuche
empezaron a identificar la practica recurrente wn familias de prestarle atencion a los
suefios y sus mensajes. Asi, rastrearon en loenédsrde las organizaciones las distintas
explicaciones que fueron conformando el archivet&to y heterogéneo de una “tradicion
mapuche”. La especificidad dpewmaesta en su capacidad de comunicar, de transmitir.
En ese sentido, podemos encontrar algunos ecos parspectiva benjaminiana que, en
lugar de colocar el énfasis en los significado®mscientes del suefio, los coloca en las
imagenes mismas como fuente autbnoma de experigreoiaocimiento, como clave de los
secretos de la vida en la vigilia (Wolin 1982). Yasmaun cuando, en las epistemologias
mapuche, el suefio es parte de las memoria socil goe se vinculan en una misma
historia tanto la fuente (los ancestros) como tgmdores.

En base a estgewma(suefios que transmiten conocimientos, mandatoggriencias)
escuchados tanto en el seno de sus familias conramsito por el Wajmapu, el grupo de

teatro estructuro la obra “Pewma —suefios—", edti@®a junio de 2007. La mayor parte
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de los suefios que se retomaron en la obra fuercedoa por las madres de las integrantes
de El Katango.

En Pewma, la relacion de las vidas cotidianas eohidtoria aparece entretejida en una
espesa trama. La relacién historia-cotidianidathdgnte mapuche se manifiesta en la obra
en tres tiempos inscriptos en las trayectoriasdessr, en las formas de experimentar y
transitar la historia— de los personajes y sugiatles. Los tres tiempos que se suman en la
obra son: el presente, el onirico y el pasado.

El presente esta situado en una realidad urban@adw por una austeridad digna, en la
historia de dos vecinas: Carmen y Laureana. Eavar la ropa y tejer emergen los tiempos
pasados que completan la imagen del dia a dia.iddad no es una eleccion, es una
consecuencia. Un barrio pobre, periférico albergsstas dos mujeres que trabajan a lo
largo de toda la obra y suefian con imagenes dasadp que no solamente les pertenece a
ellas.

El tiempo onirico esta atravesado por las trayedqrersonales y familiares en las que los
personajes recuperan vivencias propias y contadasledaparecen sus mayores, aun
cuando estos fueran desconocidos para Carmen edraur Estas mujeres construyen su
confianza y su intimidad intercambiando las imagede lospewma imagenes que
transmiten conocimiento o soluciones que les cudesaifrar. Asimismo este tiempo esta
marcado por una tercera trayectoria que apareda ebra identificada como “la gente”.
Este colectivo encarna el gran relato histéricdadelacion entre los mapuche y el estado-
nacion argentino. Las imagenes que inundan el teamgrico son perturbadoras para el
presente de Carmen y Laureana pero son a la veladevas de aquello que ambas mujeres
comparten.

Es el pasado, aunque Laureana intente vanamerntacgese de su influencia, el que marca
el ritmo de los otros dos tiempos. Esos fragmeaéogersecuciones, de amores, del campo,
de lo ceremonial, de las perdidas familiares gagalh espasmddicamente a través del
pewmao de un recuerdo personal o familiar son los care tejiendo una historia que no
esta contada en relatos oficiales. Una historiasgusantiene la mayoria de las veces en
los silencios familiares, en los hiatos de la vilgalos mayores y en aquello que se elige

olvidar.
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Narracién, consejo, transmisibilidad

The past carries with it a temporal index by whiths referred to
redemption. There is a secret agreement betwedargpasrations and
the present one. Our coming was expected on edaite every
generation that preceded us, we have been endowikd amwveak
Messianic power, a power to which the past hasaarcl That claim
cannot be settled cheaplBenjamin en Wolin 1982: 262)
En la obra de teatro Pewma, los suefios —y lasriaistdolorosas que estos vehiculizan a
través del tiempo y el espacio— parecen tomar palt@a Carmen y Laureana, las dos
protagonistas. Una de ellas, de hecho, teje pardonmirse, para que el suefio no la
sorprenda. Aunque sus imagenes —Como Si No seaeaiga no ser transmitidas de algun
modo— se le cuelan en las figuras mismas del tefida partir de esta imagen —por demas
sugerente— que nos gustaria detenernos en losptoadegenjaminianos dearracion y
consejo,poniendo especial atencion a la ideatdmsmisibilidad que, como veremos,
atraviesa estos y otros conceptos del autor.
Para Walter Benjamin, la transmisibilidad y la comcabilidad de la experiencia son
aquello que moldea el conceptotdadicion (Mc Cole 1993). Se trata de un concepto que
no se halla apegado a un set de valores o de miodes determinados, sino, por el
contrario, a cierta atmosfera —que él llamuaa— que define aquello que es pasible de ser
transmisible. Como han sefialado distintos aut@&lesyra ha sido, entre los conceptos de
Benjamin, el que ha concentrado la complejidad de ambigledades, tensiones y
aparentes contradicciones teoricas. Sin preterdealezar estas discusiones, presentamos
aqui algunas razones por las que hemos considstsgrente la nocion de aura para
comprender el sentido politico y artistico de losi®s.
Por ser el aura una sensacion y una atmosferamyuelee a un objeto o a un momento es,
por definicion, tanto un concepto social como @xteEsta doble dimension es la que nos
llevard a hablar, en una de nuestras lecturasutla) e “imagenes” no discursivas, como
materia principal de transmision. Estas imagenesa® que se han inscripto experiencias,

emociones y sentidos de otros momentos y viven@aspresuponer sus momentos
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aurdticos en cada transmision, inscriben los comeaitos y significados del presente en la
continuidad con el pasado. Sin embargo, al estas €dtimos inmersos en un entramado
dindmico de espacio tiempo —los de antafio, loseptes y los que sucederan—siempre
seran heterogéneos, situados, locales y no prégosp

Nuestra segunda lectura sobre el aura subrayaspmeente, este entramado de espacios y
tiempos. El aura de los objetos, de los momentds las escenas siempre es incompleta,
puesto que se ira conformando en la misma suceégsi@ontextos de transmision. En esta
direccion, el aura no es solo la imagen sensogalid momento inicial sino también la
misma “red” social de su propia transmisibilidacabthremos entonces de un archivo de
imagenes y experiencias que, al ser transmitidaavés de las generaciones, inspira —e
incorpora— nuevas Yy recontextualizadas asociacialgesentido entre el pasado y el
presente. Lo que se transmiten son las posibilglddeasociacion y conexion que desplego
una experiencia auratica, mas que un contenidy fjescriptivo.

Aquella practica que por definicion es capaz dastratir experiencias comunicables, es
para Walter Benjamin, laarracibn Para que ésta exista tiene que haber experiencias
transmisibles, es decir, experiencias provenietesempos o0 de lugares lejanos, siendo
esta lejania temporal o espacial, la que, segutelr, legitima la practica artesanal de
narrar. De acuerdo con lo expuesto hasta aquiyames una definicion de la préactica de
narrar (sofiar, contar un suefio, escribir una olerdedtro o actuar) que incorpora los
siguientes elementos. En primer lugar, entendemas rarrar no es meramente una
practica discursiva, ésta puede ser no verbaltpue® su materia pueden ser las imagenes
estéticas, aurdticas y no discursivas que una ciéadiha resguardado. Segundo,
consideramos que al narrar se entraman redes |lesnpertenencias y compromisos.

En este segundo aspecto de la transmisibilidach deidracion es que nos centraremos a
continuacion. En la obr&l Narrador, Walter Benjamin define el mundo de la narraciéon
como social, en tanto la misma no se perpetla ledah Es condicion de su existencia
gue haya alguien que narre, pero también alguien guescuchar lo narrado, asuma el
compromiso de su transmisibilidad, es decir queptccomo premisa inherente de la

relaciéon, aquella de volver a narrar.
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Si elegimos iniciar esta seccion recuperando agestena de Pewma en que Carmen y
Laureana son asaltadas por imagenes oniricas g@sauo triste e indecible, es porque
creemos que los suefios son parte también de estdonae la narracion. Los suefios
también vehiculizan “sabiduria entretejida en I@gariales de la vida vivida”. El suefio es
el producto de uno o varios narradores —dejaremuoissin contestar quiénes son o podrian
ser estos narradores—pero el suefio es tambiérdoamala vida despierta por el sofiador
(Ramos 2003).

El consejo en los suefios

Quien narra tieneonsejospara transmitir al que escucha, y quien escuche geder
tomarlos y asumir la condicién de retransmitirlésta estructura del hecho de sofiar suele
ser descripta por algunas personas mapuche coarteegf la obligacion de “no olvidar las
condiciones nuestras” o “continuar con los ritmo8gaos” (ver Ramos en prensa). Como
apunta Benjamin (1991), el consejo representa uoaupsta referida a la continuacion de
una historia en curso y, como tal, dicha propuestaoncierne solo al que narra, o sélo al
gue recibe la historia (ya sea de manera onirgajta u oral) sino que involucra a ambos
en la comunion del conocimiento sobre el mecanismsmo de la narracion y su capacidad
inherente de transmitir consejos. Como expusimoslepartado previo, en Pewma los
suefios despliegan imagenes de historias pertetecianun colectivo mayor del cual
Laureana y Carmen forman parte, aunque lo siensiante en tiempo y/o en espacio. En
estas experiencias del pasado, en que se entramaaybr parte de las historias familiares
de los mapuche y tehuelche de la Patagonia Argenés historias personales de Carmen y
Laureana encuentran un marco de significacion. Bissorias -y con ellas sus
subjetividades— se inscriben en un “ritmo” y en tcandicién” que ya habia comenzado
a ser narrada tiempo atras: el consejo de las @gonaes pasadas.

Vale la pena detenernos en este punto, pues podsmopgn la simpleza de asumir que el
consejo es un mensaje que explicitamente se tramgras luego reproducido. Tal como lo
expusimos mediante el concepto alga mas arriba, para Benjamin, la narracion es una
historia libre de explicacion y que, por lo tantly al lector o a quien la escucha la

posibilidad de conjugar lo relatado con su propiteledimiento, abriendo la posibilidad a
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multiples interpretaciones y a multiples sugerencia narracion —como deciamos— por
estar inserta en un marco social que le da inbdiidad, no se agota en el hecho de ser
narrada, mantiene sus fuerzas acumuladas, siepda da desplegar su sentido politico y
practico aun mucho tiempo después de haberla decilizl potencial politico de las
imagenes que la narracion transmite de generaci@eeeracion se realiza justamente en
el momento en que alguna conjuncién entre la histoarrada y la situacion de su
audiencia ilumina un contenido o problema en paldic El sentido politico de la narracion
reside, precisamente, en la articulacion entreubazh trascendente de la narracion, su
contexto y el consejo que atesora. Es por estoefiumnsejo solo puede conservarse,
mantenerse y transmitirse mientras exista una eelsque lo resguarde, lo acepte y lo
retransmita aln sin desplegar utilidad alguna emmeimento de la narracién, o sin
desplegarla necesariamente para todos.

De acuerdo con Lucia Golluscio, el consejgilam en lengua mapuche) es la voz de la
historia. En ehgilam se corporiza la voz de los antiguos (la memat&jorma personal,
intima y cercana (Golluscio 2006:108). El conségmé un lugar preponderante en la
epistemologia mapuche, tanto porque transmite ledrdeer de los ritmos antiguos como
porque incluye a quien los recibe en un entramadiaisde experiencias afines.

Como mencionamos parrafos arriba, a los jévenescbye todo cuando viven en las
periferias de los centros urbanos— les resulta tgjmpeconocer las instancias de consejo
en las que han participado. Los participantes delygeto de teatro comenzaron
desandando la devaluacion de sus propias narracidakecomo aqui las hemos definido—
con el propédsito de encontrar sus propias conegialee sentido entre las imagenes y
consejos heredados del pasado y sus propias axgasgey motivaciones politicas en el
presente. Las protagonistas de la obra de teawmmRese encuentran en el mismo dilema.
A ellas les cuesta terminar de descifrar lo quéangaunque lo que hace tan fuerte, y por
momentos insoportable, la experiencia es que arhasen las imagenes oniricas —y sus
enigmaticas conexiones con el pasado— como vetdssl protagonistas de la obra (del
mismo modo que sus autoras) aceptan el consejogsponsabilidad de transmitirlo; y, en
este gesto, sus suefios (0 su obra) se entretefelasoexperiencias auraticas de las
situaciones que suefian (o0 actuan).



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Como ya dijimos antes, la reproduccién de la naraes una meta compartida entre
narrador y oyente quienes asumen aquel reclamoosdeahtepasados (el mandato
mesianico) de “no olvidar’ y de retransmitir, awando su utilidad practica quizas no sea
revelada en el momento del intercambio. Las im&geoérosas del suefio toman casi por
asalto a las protagonistas de Pewma, mientras ctengareas domésticas, mientras lavan,
mientras tejen. Estas imagenes involuntarias, s@génes ya recibidas que, aun cuando
sus sentidos nos sean del todo descifrados, aanaliguellas redes de socializacion en las
gue el consejo sigue siendo potencialmente dedetioterpelante.

Las relaciones entre narracion y consejo adquiezatgnces, su fuerza politica en las
nociones de tradicion, aura y transmisibilidad. ri@leaBenjamin aborda la diferencia entre
trabajos de arte politicoy trabajos de arte genuinalefine los primeros como aquellos
gue agotan su propuesta en el presente, en el epgadeliberadamente transmiten en el
momento en que son producidos. Los segundos, mmmnélario, gozan de una autonomia
mayor; su mensaje y significacion no se agotanueép®ca, demandando interpretacion
critica de cada generacion venideratrBbajo de arte genuinencarna la posibilidad de
ser tomado y reinterpretado una y otra vez, pordguasa posibilidad de asociacion entre
tiempo y espacio, propia del aura. Es a partirstie ilea que podemos preguntarnos en qué
medida el suefio que asalta a Carmen y a Laurepnesesita una pieza de arte genuino,
por trascender generaciones, por ser un acto oaegbor transmitir una atmosfera
determinada que habilita la significacion situaasymiendo de antemano la veracidad de
Sus conexiones con las experiencias pasadas, radgesa imposibilidad de desciframiento
inmediato. Sofar, narrar suefios 0 actuarlos edestla transmitir imagenes sensoriales y
experiencias del pasado con una orientacion cuiterge significativa (el consejo). El
valor artistico de una obra como Pewma reside gposncial politico para presuponer las
experiencias de origen y de transmision de las e@mé&g que actualiza y para crear,
simultdneamente, nuevas conexiones entre ese pash@oesente de los jovenes mapuche
de la ciudad.

Por considerar Walter Benjamin que la tradicion af@limido se esfuerza por romper la
continuidad monolitica de la historia que enmarcacticas sociales injustas, es que

creemos que este tipo de propuestas abren un pa@morderesante a la hora de poder
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estudiar tanto las memorias subalternas que fueaosmitiéndose —y sobreviviendo— en
contextos de dominacién, como los dispositivostiood que se fueron gestando en dichos
contextos. De acuerdo con Benjamin, consideramas lgupolitica es un modo de
recepcidn que activa sus objetos por una juntysacés —un pliegue— entre la critica del
presente y un determinado momento del pasado quetsaliza (Mc Coleop.cit). La
significacion de ese pasado emerge retrospectivi@mes decir, adquiere inteligibilidad en
un tiempo particular en que las imagenes del pasadeuelven sincronicas al analisis
critico del presente. La significacion de dichagigenes es completada transitoriamente
cuando el devenir de la historia ofrece nuevosqaude vista sobre lo que ocurrié en el
pasado. Asimismo, cada presente estd determinadoagpeellas imagenes que son
sincrénicas con él:évery now is the now of a particular recognizapiliErkennbarkeit].

In it, truth is loaded with time to the burstingipt3 (Benjamin en Mc Col®p. cit: 290).
Como juntura especial entre presente y pasaddyria Bewma pone en escena la misma
experiencia de transmitir. En sus diferentes etapds discusion y produccion, de
performancey relacidbn con las audiencias— la politica ha smonprendida como
comunicacion. En los siguientes apartados nos degsmos en estas etapas para reflexionar
sobre la fuerza politica del saber-consejo.

Transmisibilidad inter e intra generacional

La operacion que El Katango realiza en y a trageBalvma tiene varios niveles de lectura.
En primer lugar se trabaja a partir de la trandrilidad de los suefios mismos en tanto
pewma En segundo lugar, se trabaja, fundamentalmentaessuefios que las madres
narran —y han narrado recurrentemente a lo larggeud@ida— a sus hijas, prestando
atencion a la trama etnicizada y generizada (a4x de la transmisibilidad. En tercer lugar,
la apuesta de la obra pasa por la dimension cadegtie estos actos de narracion intima en
la familia nuclear (y de las mujeres en el sendadé&milia) tienen. De hecho fue el
descubrimiento de la dimensién colectiva de laatédn de suefiogewmauno de los que
propicid la auto-identificacion de los jovenes comapuche a partir de 2001. En ese

contexto particular las imagenes del pasado aztagds en los suefios narrados adquirieron
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inteligibilidad desde el punto de vista de una Bugeneracion. La obra emerge, entonces,
como un dispositivo politico en términos de Benjami

El término generaciones polisémico y, por lo tanto, sugerente para greles distintas
lineas que tejen la trama de la transmisibilidaddexcronia. En un sentidgeneracion
refiere a posicionamientos heterogéneos en el ndegmrocesos historico-politicos y, en
otro, a posiciones genealdgicas en las relacioagmrentesco. En el debate antropoldgico
ha habido definiciones basadas en ambos sentidas. J John Comaroff utilizan el
concepto de generacion para referirse a los desplantos en la experiencia que acaban
creando cohortes con conciencia de edape{conscious cohoitgen Durham 2000), lo
gue los antropdlogos clasicos llamgmipos de edadLos grupos de edad —originalmente
registrados en las etnografias africanas de proxidel siglo XX como instituciones
sociales basadas en la solidaridad etaria querangversales a las estructuras de linaje y
gue se conforman en instancias rituales (ver, eottr@s, Evans-Pritchard 1940)— se
fundan en diversas “sensibilidades” (Grossberg 1992‘estructuras de sentimiento”
(Williams 1989 [1977]) que estdn en intima relaci@on experiencias sociales
significativas compartidas y sancionadas publicagensea, ritualizadas (Maybury-Lewis
1974 [1967]). El concepto antropolégico de genéradiuctia en la ambivalencia entre la
definicibn como grupo de edad demarcado por larexpea social compartida (Radcliffe-
Brown 1929,Laughlin y Laughlin 1974) y como cohorte genealégitemarcada por el
nacimiento (Kertzer 1978, Muller-Dempf 1991, Towmdel977). Esta ambivalencia
permite explorar la confluencia entre el parentgstas dinamicas histéricas de los grupos
humanos. En esa ambivalencia permite que el leagdej parentesco opere en dos
direcciones. Por un lado, substancializando retesicsociales (Alonso 1994) y, por otro
lado, inscribiendo relaciones y procesos sociales las trayectorias genealdgicas,
historizandolas. Desde estas definiciones tedrieagfirmacion de Benjamin de que la
narracion se transmitée generacion en generaciébre lineas en la trama de sentido.

El suefio narrado de madres a hijas, de tias anssbriransmite experiencias entre
generaciones genealdgicas en un primer plano. EBegundo plano, observamos que fue
la generacion politica que se definié como “joven”’2001, la que molded la plasticidad

del aura de la narracién del suefio en tanto traen@omnunicabilidad mas alla de la
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experiencia intima —familiar— para construir/visiar el contexto denominado Pueblo
Mapuche. Asi se configura la generacion politicat@no a la transmisibilidad que se
concreta al volver a narrar a través del teatrQpioeluciendo el consejo. En esta
trayectoria, el primer nivel de transmision (ingemeracional) se da de una generacion
genealdgica a otra que, en la recepcion, operaguwahdose como generacion politica,
trasladando la potencia del vinculo parental quedoparte del aura de la narracion a la
solidaridad generacional en términos politicomnénaision intra-generacional), haciéndolo
formar parte de su sensibilidad colectiva. En wusdo nivel, a través de la obra, es una

generacion politica la que narra y ofrece su consej

El consejo generacional y sus audiencias

"El narrador toma lo que narra de la experienciaa lsuya propia o la

transmitida, la toma a su vez en experiencias deskos que escuchan su

historia” (Benjamin 1991)
Una vez concluida la dramaturgia y la puesta, ¢tppesta fundamental de EI Katango fue
producir giras en las que Pewma fuera presentadfiséntas localidades del Wajmapu.
Considerando que la obra de teatro se consumaparftamance frente a la audiencia, El
Katango busco llegar a audiencias mapuche comtdistirealidades para completar el
proceso de transmisibilidad de Pewma. En estedsergé realizaron dos giras: la primera
en el verano del 2008 (en dos barrios de la ciaudaBariloche y en tres parajes rurales de
la provincia de Rio Negro) y la segunda en el verd@l 2010 (en dos localidades de la
Linea sur rionegrina y en cuatro parajes ruralda de@sma provincia).
Las giras se plantearon para responder a tresvaggirincipales dentro de la discusion
politica de El Katango. En primer lugar, se busoabibilizar la presencia de los mapuche
en la sociedad Argentina en general a nivel hboyi presente. En segundo lugar, se
trataba de cuestionar las imagenes folclorizadds deapuche producto, en gran medida,
de los discursos y luchas propias de las orgamiaasi indigenas de los afios ochenta y
noventa. Por Ultimo, la idea era exponer y re-airas multiples realidades que los
mapuche viven en la actualidad como consecuentiget@cidio sufrido a fines del siglo

XIX. De esta forma, ambas giras fueron realizasaambitos tanto rurales como urbanos,
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para audiencias convocadas tanto en espacios escalamo en comunidades indigenas
(tradicionales y producto de las reivindicacionegsmecientes) y, finalmente, durante el
transcurso de un parlameni@jvwvnenmapuzuguh

El Katango y el equipo de Wefkvletuyifi que lo acaii en las giras tenian a cargo
organizar tanto la logistica para la puesta ennasde la obra como el registro (en audio,
video y fotografias) del paso del grupo por cadalidad y de la recepciéon que la obra
tenia. El registro, como se aclaraba en cada nlegar, se utilizaria para nuevas
producciones académicas y artisticas. Asi, ekitidupor el territorio puso en marcha una
red de narracion y narradores que conectaron @pque no siempre son asociados en los
imaginarios hegemonicos con la presencia mapuaheste sentido, la presentaciéon de la
obra fue generando distintas reacciones segunolastracciones de lo mapuche que se
ponian en juego en cada lugar. Cabe destacamgurutliencias que Pewma tuvo a largo
de sus giras, incluidas las urbanas, carecian @eriercia como audiencia de obras
teatrales.

En las giras, la obra fue configurando una verdiéfa historia del Pueblo Mapuche desde
una perspectiva propia que re-afirma y retne castalagmentos de relatos y realidades
reconocibles para la audiencia, legitimando estaie de la historia frente a otras. Por
otra parte, buscd provocar la pregunta sobre quéfiseae ser mapuche hoy, ya que los
personajes de la obra no viven en el campo, niahadll idioma, ni se visten a la antigua
usanza. Sin embargo, la audiencia establecio, #imtdis ocasiones, una identificacion y
conexion afectiva con las experiencias de vida afe gdersonajes. En otras ocasiones
establecié un vinculo con partes del relato histdyi, en otras, con la practica habitual de
contarse e interpretar Igewma Estas conexiones se hicieron explicitas en lag\astas
realizadas a lo largo de las giras, asi como erekiones inmediatas que se produjeron
al concluir la puesta de la obra. A continuacidtaremos dos ejemplos en los que se
reconocié y recibié el consejo generacional, ensehtido benjaminiano. Ambos
corresponden a contextos completamente distinéogisas diferentes.

El primer ejemplo —-al que hemos denominado coocmmtexto hostil al teatre-
corresponde a la primera gira de El Katango. Adéegue ésta finalizara, el grupo de teatro

recibié una invitacion muy especial por parte deh§zjo Asesor Indigena (CAl) para
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presentar la obra en el contexto dexawvn[parlamento] que se concretaria en un espacio
territorial recuperado en la laguna El Unco en Bseta de Somuncura (provincia de Rio
Negro). Siguiendo el andlisis de Cafuqueo (ensaierlxawvnes un ambito de discusion
y resolucion de conflictos donde el arte formalideotal resulta completamente atipico.
En este contexto, el cierre de la presentacionesiarfa fue sucedido por un largo silencio.
Sin embargo, al dia siguiente, mientraxalvvn seguia deliberando sobre las complejas
situaciones en que se encuentran las recuperacemiésriales a nivel legal y politico, uno
de los convocados comenzd su intervencion contang@wmague habia tenido antes de
llegar al punto de encuentro en la meseta. Estavienicion fue significativa porque en su
narracion recupero las formas cotidianas que Hadredado como formas de ser mapuche
y las trasmitido en una clave que ya no es muy &e@ien losxawundel CAl. De este
modo, entraban en la esfera de lo que socialmenteesomina come@olitica formas de
saber-consejo habilitadas por la presentacion demi@de De este modo, la discusién de la
agenda politicancorporo otros registros del ser mapuche quedagntacion de la obra de
teatro no definia explicitamente pero que habiditan su transmisibilidad.

El segundo ejemplo —al que denominaroostexto hostil a lo mapuchetuvo lugar en la
segunda de las giras. Una de las paradas fue emMenscos, localidad de la linea sur
rionegrina en donde la presencia mapuche se déslagiesde algunos sectores de la
sociedad argumentando extranjeria o desaparicidrobla se realiz6 en una escuela y la
convocatoria fue abierta al puablico en generaltékimino de la funcién, las actrices se
guedaron a compartir un espacio de dialogo conudieacia. Si bien en un principio el
publico dijo desconocer lo que significapewma a diferencia de lo que ocurrié en otras
presentaciones, varias mujeres comenzaron a hdblagxperiencias en las que, por
ejemplo, se narraban suefios entre hermanas, sdefiliss que surgian imagenes con
diversas interpretaciones que se compartieron @@audliencia y las actrices. A partir de
aqui, la audiencia entro en clave de narraciénelesentido benjaminiano—y las personas
comenzaron a compartir sus historias familiareggezando por sus abuelos y los distintos
lugares que habitaron y recorrieron, hasta suslagles presentes. Lpgwmaabrieron un
lugar comun de pertenencia en el curso de la Fstevocando una practica habitual y

cotidiana donde, al igual que en la obra, las imége&jue brotan en la narracion encierran
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tiempos y lugares felices y no tan felices. Simgaaninguna practica como mapuche, se
visbilizaron las experiencias heredadas comunesaed colectiva de transmisibilidad.

En ambos ejemplos el lenguaje teatral gerextbafiamientpes decir, la posibilidad de
objetivar la préactica del suefio para su reflexi@m este sentido, Pewma fue una
experiencia en la que renacieron otras permitiemasolo la recuperacion de imagenes del
pasado sino, principalmente, su reordenamiento ren swbjetividad afectiva y politica
particular. El consejo generacional —una propuéstarminada y especifica sobre el curso
de la historia— conectaba ahora la potencia pdrdataura, la solidaridad politica de una
generacion y las experiencias de transmisibilidaduda audiencia mas amplia. De esta
forma, elpewmacomo consejo fue revalorizado en un mundo naoatigs amplio cuando
fue apropiado y resignificado en el momento en lguaudiencia tomd su parte en el
didlogo.

Palabras finales

La obra de teatro Pewma y su propio proceso deupoi@h y puesta en escena, tiene la
eficacia simbolica de representar los silencio®y oélvidos, es decir, el campo de lo
invisible. Es una obra sobre lo no representadmesios lugares en que la memoria se ha
decretado —anticipadamente— como pérdida. Su @iqaalitica, en cambio, reside en
poner en primer plano la estructura social de lmar&: su propia transmisibilidad.

La casual coincidencia entre las concepciones tmmjanas y mapuche sobre el consejo,
como una teoria de la transmision centrada en dbrde narrar la historia, ha sido nuestra
principal motivacion para realizar este trabajonclamos nuestras reflexiones en Pewma,
su relacion con los suefios y con la narracién deslefios, su manera de incluir estas
experiencias en la dramaturgia y sus instanciaialego con diferentes audiencias.
Preguntandonos por el caracter politico y transgreel arte y la memoria social,
encontramos en Pewma una respuesta concreta yasitla narracion de suefios es una
actualizacion de imagenes no discursivas del pasaatwe experiencias de dolor,
desestructuracion, muerte, injusticias y desp@as.embargo, su valor politico no reside
tanto en la denuncia de su silenciamiento —aungtee éstd—sino mas bien en proponer

una forma de conexidn, una lectura, un modo de damhtidos en el devenir de un grupo
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subalterno. La objetivacion del saber-consejo yuse6s inter e intra-generacionales para
reconstruir sensibilidades politicas permitié paige la critica, el cambio y la discusion
colectiva en la fuerza y el potencial de la coritiad.

Lo que socialmente se entiende comolitica suele circunscribirse a determinadas
actividades, instituciones, discursos autorizadotemas especificos. La propuesta de
Pewma transgrede estos limites introduciendo lastratidad, la sociabilidad cotidiana y
los suefios en un proyecto histérico y politico contia fuerza politica reside, entonces, en
el potencial que ciertas imagenes del pasado —ead@s en consejos—adquieren como
junturas de experiencias, de luchas pasadas ynpess&n ese sentido, Pewma constituye
un dispositivo politico, si se convierte o no erjetd de arte genuino dependera de su

capacidad de interpelar a las generaciones quanséitcyan como tales en el futuro.
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