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Resumen:

Este artigo reflete sobre a inspiragdo em O Narradi® Walter Benjamin para a

criagdo do espetaculo de circo teatro intituladth&saro. Esta narrativa conta a
trajetéria de um passaro ficcional melancélico ¢éediado. Descrito como uma

espécie rara da fauna brasileira, esta espécielipassaracteristicas psicologicas e
fisicas que séo responsaveis por todo o desenvaiwinda trama. Sem dialogos, a
peca conta com a presenca de um narrador que ap rfitm momento da morte do

personagem principal revela ser ele préprio o gaotsta. A revelacdo no momento
da morte remete a autoridade descrita em O NarrAdtoridade que associa verdade
e memoaria possiveis apenas na experiéncia terniioato referéncia explicita a esta
obra do autor, o personagem/passaro recria 0 padsatédio das reminiscéncias

benjaminianas.

! Mestrando em Design na Pontificia UniversidadelZat do Rio de Janeiro.
2 Professor do Departamento de Artes e Design défie@nUniversidade Catélica do Rio de
Janeiro/PUC-Rio.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Palhassaro

Introducao

Da obra de Walter Benjamin traremos como recotextw O Narrador (1987),
propondo uma analise sobre o espetéculo intitukedbassaro, apresentado na cidade
do Rio de Janeiro, em dezembro de 2009.

O objetivo geral deste artigo é refletir sobre Angpais questdes levantadas
pelo Benjamin sobre a narrativa, partindo dos apoahtos feitos no contexto da
producédo e recepc¢do da narrativa em Palhassaro.

O espetaculo apresentado pela Companhia NosNosfdgédias e comedias
aéreas, buscou através da mistura de acrobacigg,dansica, interpretacdo e circo,
contar a histéria de um passaro ficcional da fdaraaileira: o Palhassaro. O termo foi
criado pelo autor (juntando as palavras Palhac@lativo ao universo teatral e
circense com Passaro) para denominar a espéeciéssdarp que intitula a peca.

A Cia N6sNosNé6s que ja trabalha com acrobacia aérematro ha quase 10
anos, foi contemplada com dois prémios que viaygéim a montagem do espetaculo.
O primeiro, trata-se do Prémio Interacdes Estétigmemovido pela Fundacédo
Nacional de Artes (FUNARTE) em parceria com a Sadie de Cidadania Cultural
(SCC) do Ministério da Cultura, do Governo Fedeé@lBrasil no ano de 2008 (?).
Este prémio permitiu a parceria entre 3 instituscpara o aprendizado e a confeccao
do Domo e sua utilizagdo como aparelho de pescaisabatica. A companhia
N6sNosNOs em parceria com o Laboratorio de DesigrHastorias (LaDR) da
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de JandP&C-Rio), buscou aprender a
metodologia de montagem do Domo Geodésico desadagielo LILD (Laboratério
de Investigacdo em Living Design), da mesma unidade, e transmitir esta
tecnologia aos jovens da ONG de Circo Social Crescéiver e posterior pesquisa
acrobatica sobre este aparelho. O Segundo — P@anémuinha de Estimulo ao Circo
- contemplou o projeto de desenvolver o espetdalbassaro, com a proposta de
aprofundar os resultados obtidos com essa primeésguisa. Este ultimo foi
contemplado pela mesma instituicdo - FUNARTE emcgréa com a SCC, do
Ministério da Cultura do Governo Federal do Bragilo ano de 2009.

O Narrador

Resumidamente podemos dizer que em O Narrador menjaponta para a
eminente extingdo da arte de narrar, segundo elgoprionada pela privagédo da
faculdade de intercambiar experiéncias. Para Benjamexperiéncia que passa de
pessoa a pessoa é a fonte que recorreram todasradares. (...) O narrador retira da
experiéncia o0 que ele conta: sua prépria expeaénai a relatada pelos outros”
(BENJAMIN, 1987 p. 201). Sendo assim classificaepnsduas categorias: a primeira
diz respeito a “Quem viaja tem muito que contarERBAMIN, 1987 p. 198), fruto
da imaginacdo popular do narrador como alguém gquede longe; e a segunda fala
do homem que residiu toda a vida em seu pais eecenas historias e tradigbes
locais.

Um outra caracteristica trazida pelo autor é a adpde do narrador de dar
conselhos. Pois, para ele “Aconselhar é menos megp@ uma pergunta que fazer
uma sugestao sobre a continuacdo de uma hist8tJAMIN, 1987 p. 200).
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O Romance surgido no inicio do periodo modernoete raeio impresso de
divulgacao e popularizacdo, ndo procede, segund@B@, da tradicdo oral nem a
alimenta. Observando a difusdo do romance impressosua época, Benjamin
observa que aquele romancista tem uma busca gamisoto, o qual ndo o permite
falar mais exemplarmente sobre suas preocupagjes faz com que ndo deem nem
recebam mais conselhos, portanto, desprovido dedesah “substancia viva da
existéncia’(BENJAMIN, 1987 p. 200).

Outra grande ameaca surgida com a burguesia, erpropada pela imprensa,
um conflito para a experiéncia narrativa, e queléima analise vai gerar uma crise
também no proprio romance, € a informacao. “Cadah@aecebemos noticias de
todo o mundo. E, no entanto, somo pobres em hastosurpreendentes.”
(BENJAMIN, 1987 p. 203) A razéo disso, segundo Bemnp, € de que os fatos ja
vem acompanhados de explicagbes, quase nada,tppeata a servico da narrativa,
pois “Metade da arte de narrativa esta em evitplicoes. A informacdo so tem
valor no momento em que € nova. Ela sé vive nesseanto (...) Muito diferente é a
narrativa. (...) Ela conserva suas forcas e degpmisiwuito tempo ainda € capaz de se
desenvolver. (...) Ela se assemelha a essas sententego que durante milhares de
anos ficaram fechadas hermeticamente nas camasgsirdanides e que conservam
até hoje suas forgas germinativas”. (BENJAMIN, 188203 e 204)

Mais um ponto que podemos destacar em O Narradpreenos auxiliara na
andlise posterior é quanto ao fim social da expei®da morte, e seu impacto sobre
a arte de narrar. Essa talvez tenha sido uma diasmteressantes pontuacdes sobre a
narrativa, para a analise que pretendemos. O fgteeahama atencdo Benjamin, de
gue a partir do século XIX a sociedade produzitituigdes higiénicas e sociais, as
guais privou 0os homens assistir ao espetaculo deeM®erde-se com isso, na
consciéncia coletiva, sua onipresenca e principatenseu poder de evocacao. E
perde-se portanto o0 saber e a sabedoria do homssbretudo sua existéncia viva
(substancia da qual dao feitas as histérias), fots momento da morte que elas
adquirem pela primeira vez, uma forma transmissizeé nesse momento em que
Benjamin traz o conceito dautoridade que o individuo adquire no momento da
morte, pois € nesse momento que se encontra “asdectudo o que o narrador pode
contar. E da morte que ele deriva sua autoriddB&NJAMIN, 1987 p. 208)

No que compete ao receptor da narrativa, ou sejavimte — ja que Benjamin
vai tratar da narrativa oral em especial — “o intgiotle é assegurar a possibilidade da
reproducao” (BENJAMIN, 1987 p. 210), e desse fed@a-se um outro conceito muito
importante ndo obra do autor que ReaminiscénciakEsta “funda a cadeia da tradicao,
gue transmite os acontecimentos de geracao emagér&@ENJAMIN, 1987 p. 211).

E é analisando a narrativa, segundo a reminiscémegaa ela Benjamin vai associar o
termo ‘Memodria’, deixando para o romance o termmBmoracao.

Um outro ponto também bastante importante pardwdedeste espetaculo, a
luz de O Narrador, € a diferenca colocada entrmma fle uma narrativa, aberto e
plural, que permite discorrer sobre as varias pogkides de continuacdo e outras
historias; e o romance de sua época, no qual aldirtexto encerra nele o final da
histéria e convida a possibilidade de reflexdo sabsentido de uma vida.

Encerro essa breve releitura de O Narrador comaitagéo encontrada no final
do texto e que nos ajudara a abrir a reflexao guamespetaculo:

“Assim definido, o narrador figura entre os meskess sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como 0 provénai®,para muitos casos, COmo o
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sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toda unaa(vida vida que nao inclui apenas
a propria experiéncia, mas em grande parte a &quéai alheia. O narrador assimila a
sua substancia mais intima aquilo que sabe por digér). Seu dom é poder contar
sua vida; sua dignidade é conta-la inteira. O darré o homem que poderia deixar a
luz ténue de sua narracdo consumir completamenteecha de sua vida.(...) O
narrador é a figura na qual o justo se encontrgigormesmo.” (BENJAMIN, 1987
p. 221)

Palhassaro

O espetéaculo Palhassaro inicia com uma figura kiserste caracterizada como
uma Dama do século XIX, que com sua saia, escordegtura semi-esférica (Domo
Geodésico), na qual se desenvolve todo a pecaoana cenario ora como aparelho
acrobatico. Neste momento, a figura de um narragarece diante da platéia, e
apresenta o personagem principal, de nome Palbassar origem e caracteristicas
peculiares. Fato este que vai se repetir algumagsvér medida que novos
personagens (também passaros) entram em cena.

Dentre as caracteristicas do passaro ficcionatridi@gpelo narrador, podemos
destacar sua plumagem azul celeste no peito e begaasua capacidade de, com
essas caracteristicas fisicas, se camuflar no e@upleno véo, quando de asas
fechadas. Alerta ainda que este voo € de enornigop@ois sabe-se que é bastante
arriscado fechar as assas em pleno v6o. Mas essarpaem o prazer de arriscar-se
pelo simples fato de poder desaparecer do mundalgons instante. Outro aspecto
levantado pelo narrador é que este passaro passumais uma caracteristica muito
peculiar a espécie, ele vive alternando viver emdbaou sozinho, revelando nessa
inconstancia um animal profundamente insatisfeg#mebusca da paz.

Logo em seguida aparece a figura dos passaros meso deles, identificado
apenas por um colete e um chapéu de cor azul €aeBalhassaro — figurino que
possibilita a troca por todos os atores durantespetéculo, fazendo com que o
protagonista da peca esteja cada momento reprdsgma um ator. Os passaros que
0 acompanham nessa segunda cena sao os ticoBesse encontro, marcado pela
algazarra do pequenos péassaros, descreve-se a atgmbrda infancia, da
inexperiéncia dos passaros novos que ao fim, deleogcontra-se com uma arapuca
e brincar com ela, desconhecendo o risco, um fieaop— justamente o Palhassaro,
gue é entdo abandonado pelo bando.

Apos a prisdo do Palhassaro surge no espetacudpira fdo pardal, trazendo
consigo a experiéncia de viver na cidade grantee vive na cidade grande desde a
sua vinda, para o Brasil junto com a corte reakaEexperiéncia € trazida ao
protagonista, como um conselho — caracteristicandogdores, segundo Benjamin.
Neste momento o0 ato de narrar aparece ao trazehldizo a experiéncia do Pardal
de chegar em terras desconhecidas (Portugal)de & adaptar a nova alimentacao, a
nova realidade (Brasil), aos riscos, etc.

Na cena seguinte, chama atencéo a entrada de sar@as perna de pau. Com
dificuldades de locomocédo, em poucos gestos pesigeie € cego. Acompanhando
a sua coregorafia, a trilha sonora traz ao puldicalisica ‘Assum Preto’, do musico
brasileiro Luiz Gonzaga. A letra da musica contaxperiéncia dramatica de um
passaro, um Assum Preto que padece por terem-fagla¢com o objetivo de tornar
seu canto mais bonito). Trata-se de um mito qustexntre os criadores de passaros
de cegar os animais, furando-lhe os olhos, comjetiob de que o passaro cante
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melhor. Na musica, o personagem que conta a lastloripassaro cego, diz sentir a
mesma dor ao comparar a perda de seu amor, cogueigdo Assum Preto.

Utilizando-se da encenacédo, de truques de acroleaciperna de pau, e da
musica, o espetaculo traz a experiéncia tristeedaaira de um passaro e a compara
com a dor de um fim de relacionamento amoroso, coma@ressagio para o que ira
acontecer posteriormente com o Palhassaro.

Aos poucos as diferentes espécies de passarospadiecando e as diversas
situacbes que cada um traz na relacdo com o patbag®o constituindo cena a cena
0 que Benjamin chamaria de “substancia viva daténdg” (BENJAMIN, 1987 p.
200). E o narrador vai colhendo essas experiéreidasazendo ao publico, seus
proprios comentarios e principalmente pontuandseibios de tal maneira a “menos
responder a uma pergunta que fazer uma sugestdie aobontinuacdo de uma
histéria”. (BENJAMIN, 1987 p. 200)

Novamente solitario, o Palhassaro parece agoraiagteessado nessa solidao.
O narrador, buscando uma cumplicidade com o publied provocar, sem dizer
claramente, mas buscando na interpretacao do ptduiglto, a compreensédo de que
se tratava de uma experiéncia de prazer que ssofdario — a masturbacdo. O
espetaculo tinha como publico alvo tanto adulto ntuacriancas, trazendo na
possibilidade de multileituras, sua riqueza derpretacoes.

Novamente juntando gestos, acrobacia, musica esaleside cenario, a cena &
construida de tal maneira que sua melhor compreests@& permitida através dessa
leitura hibrida.

Ao findar a cena, entram novamente o0s tico-ticegj@hstrando estar brincando
e preparando um susto para o Palhassaro que nestento dorme no topo da
estrutura de bambu. Ao acordarem o Palhassarcsaju® domo, todos se juntam a
ele numa pequena algazarra. Depois da brincadgigssaro inconstante novamente
se desinteressa pelo grupo e parte entdo para iwaganv. Decide migrar para a
cidade.

Temos agora a associacao direta que sugere Bengonobomparar o narrador a
um viajante que tem nas suas experiéncias de viag@teria prima para suas
narrativas. “O narrador retira da experiéncia o gleeconta: sua prépria experiéncia
ou a relatada pelos outros” (BENJAMIN, 1987 p. 209 espetaculo, o Palhassaro
representa uma viagem ao caminhar sobre o domaneando pelo caminhos
diversos outros passaros. A busca pelo desconhegigoimpulsiona o viajante em
sua jornada, proporciona muitas experiéncias coftures, pessoas e relacdes
diversas. Delas o narrador constréi seu repertGffuem viaja tem muito que
contar”. (BENJAMIN, 1987 p. 198)

Ao chegar a cidade grande, depara-se com a multEl&® em meio a essa
multiddo que ele novamente sente-se solitario. pEo isolamento fisico ou pelo
distanciamento espacial dos demais passaros, reasa dvez um distanciamento
social. E a experiéncia de estar em meio a cidaaledg, a soliddo das multidées.
Mas néo ter companhia o impulsiona a procurar uaneepia.

Agora ndo mais a um grupo, mas a um parceiro, Bsdha busca o fim de sua
soliddo. Numa busca pelo retorno a sua origem rterior), ele junta-se a outro
passaro também de origem interiorana para forma dupla sertaneja. De uma
maneira abstrata, a dupla, por intermédio de acralgamusica, nos proporciona uma
espécie de espetaculo musical. Através da musgajos buscam na memoria,
referencia a sua terra, sua origem.
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Percebe-se neste momento um momento na peca @rdéagonista depara-se
com lembrancas de sua prépria vida e ndo mais iéxpes “inéditas” vividas diante
do publico. Sua nostalgia pela sua origem, conmpada pelo Bem-te-vi, parceiro de
cantoria, traz ao publico uma memoria de uma \adecpmpanhada pelo publico.

Logo apds o “sucesso” da dupla, o protagonistaddrema dupla ao apaxionar-
se por uma fémea da mesma espécie. Finalmenteegareencontrado alguém que o
compreende-se. Depois de uma longa disputa, erstrppagsaros, o Palhassaro
conquista a fémea e os dois tém um romance curto.

Novamente mesclando acrobacia, danga, musica acAatra cena de amor
entre os dois, incluindo sexo, € apresentada nreafoente. Assim, tanto publico
adulto, como publico infantil pudessem acompanhanwlvimento do casal. Dessa
experiéncia amorosa, 0 protagonista tem sua “ndégepcao”. encontrar em um
semelhante, em alguém da mesma espécie sua pecapaicteristica. E assim como
ele, a fémea também sofre de inconstancia e o abanBesolado, o Palhassaro opta
por desaparecer do mundo, numa tentativa de fagitod da soliddo. Sem poder nem
ao menos condenar sua parceira, por sofrer elaesonm mau que o atormenta. “O
justo se encontra consigo mesmo”. Assim, trazendena o que Benjamin traz na
obra como o “justo”, o protagonista decide isolarede vez e entdo fazer o tao
arriscado voo que o camufla no céu. (BENJAMIN, 1p8221)

De uma maneira delicada e poética, o espetaculeseqta ao publico a
experiéncia da morte. Alias, o “espetaculo da Maye comenta Benjamin e que faz
referencia ao momento onde adquire o moribundad@idade da morte, pois € nela
que esta “a sancdo de tudo o que o narrador podarc& da morte que ele deriva
sua autoridade”. (BENJAMIN, 1987 p. 208)

Daquele rapido relacionamento a fémea depositows dBws, dos quais
nascerdo os descendentes do protagonista. O manasl@presenta que mesmo nao
conhecendo o pai, os pequenos filhotes conhecemanhistéria e trazem consigo o
conceito de reminiscéncia, proposto por Benjamug segundo ele “funda a cadeia
da tradicdo, que transmite os acontecimentos dac@erem geracado. (...) O
importante € assegurar a possibilidade da reprodu(BENJAMIN, 1987 p. 210) E
a reproducdo aqui representada ndo sO pela pafsilgl de rememoracdo da
narrativa, como a reproducao biolégica do passaro.

Diante dos ovos, representados por truques de ameolaérea, o publico
depara-se com a possibilidade de perpetuacéo daiesp assim, como a semente de
trigo, comentada por Benjamin, 0s pequenos ovos dawolos também da
perpetuacdo da narrativa que “conservam até hogs d$arcas germinativas”.
(BENJAMIN, 1987 p. 204)

E ao final da historia, como encerramento tambéssal@nalise, o narrador
revela-se o protagonista. Que conta sua propritorldis Como o narrador de
Benjamin, que viaja, vive suas experiéncias papmideetirar delas suas narrativas.
Os filhos sé&o além de simbolos da perpetuacadyos dos conselhos de seu pai. E
por fim, mais uma caracteristica das narrativasrdas por Benjamin, quanto a sua
capacidade de colocar-se aberta. Aberta a condtidejd a possibilidades e
principalmente, interpretacdes e leitura diversas.
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Conclusao

A reflexdo que pode-se retirar do espetaculo, anpaealelo com Benjamin se
desdobra em diversas direcbes. Cabe aqui optaalgamas, para permitir certo
aprofundamento. A primeira pontuagdo que vale dastéd a presenca do narrador
oral no espetaculo e que curiosamente também étagpnista da narrativa, mas so
revelado ao final. Benjamin j& traz no inicio de Narrador, a necessidade do
distanciamento e de um certo angulo de observaigia, que haja a experiéncia.
Como alguém localizado a distancia de um rochede, enxerga nele um rosto
humano ou um animal. E é justamente essa revetagdia do narrador da historia,
gue nao assume ser 0 protagonista desde o inibBopermite ao observador e ao
préprio narrador, em primeira instancia, estabelesse distanciamento. Para nos,
esse rochedo descrito por Benjamin se trata de oimoDde uma estrutura de bambu
gue nos permite observar a distancia e reconhaverinteracdes acrobaticas e
performances coletivas, as ilustracbes que acorapanéssa narrativa. E nesse
“rochedo”, que visualizamos humanizado, a figuraiaepassaro e suas experiéncias
de vida.

Justamente por se tratar de uma historia “autorlimg”, onde a figura do
narrador revela momentos de sua trajetéria de ®idws apresenta, como toda a
dimensédo poética cada passagem e cada experiévida, yue o tema Memoaria se
torna tdo presente. A Memodria é ressaltada porad@njcomo “a mais épica de todas
as faculdades” (BENJAMIN, 1987 p. 210) e é somatteque permite a “poesia
épica apropriar-se do curso das coisas, por um tadesignar-se, por outro lado, com
o desaparecimento dessas coisas, com o poder ¢&’ nBENJAMIN, 1987 p. 210)

E é fundamentado nesses dois pontos que pareacevdes todo o texto.

O narrador parece apodera-se dessas reflexbesmieiajaas ao trazer ao
publico tanta propriedade ao narrar cada fato, datihe, como alguém que conhece
bem o protagonista, quase como um ser oniscientedsra trajetoria e que inclusive
vai nos dar pistas, durante a narrativa, de presaros acontecimentos. E a poesia
épica apropriando-se do curso da vida para corg&irde sua narrativa.

E é o fim da vida, uma metéfora para o suicidi® marca também o fim da
historia. A morte poeticamente mostrada em cenacdebacia aérea que vai trazer a
resignacao de um narrador perante os acontecimdatesa vida. Que vai leva-lo a
morte como busca para o fim de um sofrimento, a péas, enquanto espectadores,
retorna como a autoridade que toda criatura assunfen da vida. Autoridade essa
rica de conselhos e historias. Que é justamensememento, anterior ao suicidio da
personagem que percebemos a grandeza e a neces$&dad guardar cada palavra
dita, cada memoria trazida. A necessidade de @oteg memodria, a semente que
permitird a perpetuacdo dessa narrativa.

Ao final, quando se coloca diante do publico aguelos, como simbolos de
sementes. Ovos como simbolos da nova geracdo HésBatos e de narradores.
Esses, que aparecem sem as mascaras do espetpmulaparecem como atores,
como narradores e perpetuadores dessa narrativayiyperem dentro deles as
experiéncias da personagem e que nos trazem aglaassa narrativa, exatamente
da maneira como descreve Benjamin: “Ela (a naaptivergulha a coisa na vida do
narrador para em seguida retira-la dele. Assimrg®ime na narrativa a marca do
narrador, como a mao do oleiro na argila do va@ENJAMIN, 1987 p.205)

Ainda na dimensdo da Memoria, podemos abordar aangeito trazido por
Benjamin, o conceito de Reminiscéncia. Segundgude‘funda a cadeia da tradicéo,



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

gue transmite os acontecimentos de geracao emagér&ENJAMIN, 1987 p. 211).
Em um dos ultimos trechos extraidos do roteiro temg@assagem que permite-nos
perceber a dimensdo a experiéncia passada de paififeo, a dimensédo da
reminiscéncia, da narrativa quetransmitida de geracdo em geracaRessaltando
ainda que esses filhotes, que ndo puderam conbeggrai, mas que “sé vieram saber
de seu pai como historia. Eis uma forma de compane ndo incomoda muito ao
Palhassaro — histérias! Histéria contada a eles @gue contamos aqui. Os filhotes,
como o0 pai, hasceram em busca da paz que nao Glzeespécie. Voaram, porque
além de escutarem a histéria de seu pai, queriasi’m#@echo retirado do roteiro do
espetaculo)

Outro ponto interessante € que ndo é sO a nardivalhassaro que esta em
pauta neste espetaculo. Claro que trata-se daigainmas os outros passaro, com
seus dramas e experiéncias, também pontuam epdariaae nos traz a discussao
outra caracteristica da reminiscéncia, que segetgamin “ela tece a rede que em
tltima instancia todas as historias constituemeesitrtUma se articula na outra, como
demonstram todos os outros narradores, principdémes orientais. Em cada um
deles vive uma Scherazade, que imagina uma nowariai®m cada passagem da
historia que esta contando”. (BENJAMIN, 1987 p.R11

Poder-se-ia destacar também a caracteristica divoTda Rua, de trazer a
figura do narrador oral, identificado com a categdaquele que viaja e tem muitas
histérias para contarPoderia também recordar o papel da CommediaAdigdlhesse
contexto, que destaca-se como representante nrdis@da dessa forma de se contar
histérias, levando a conhecimento do publico edperas de vida, mistura de
culturas e gerac0Oes, tradicdo, teatro e narrati@m'o que trata-se de um tema de
abrangéncia grande que apesar de merecer um agaafento de estudo, limita-se
agui somente cita-lo como mais um apontamento delareminiscéncia encontrada
na forma de narrar essa histdria, escolhida pel@panhia. E é justamente esse o
ponto escolhido para encerrar a reflexdo. A formaterpretacéo escolhida resgata a
figura do narrador oral, mas também a tradicdolaedo Teatro de Rua.

Citando Pascal, Benjamin novamente recorre a neodig que “ninguém morre
tdo pobre que ndo deixa alguma coisa atras de rsi.td€lo caso, ele deixa
reminiscéncia, embora nem sempre elas encontrefmeuteiro.” (BENJAMIN, 1987
p. 212) Neste caso, ndo sO os filhos do protaggniatnbém narrador, serdo o0s
herdeiros dessas historias e perpetuardo suadivesraor todo canto do mundo,
como cada espectador que fez companhia a essen@geso “quem escuta uma
historia estd em companhia do narrador” (BENJAMIBB7 p. 213) ira multiplica-la.
Cada ator que compartilhou dessas experiénciasndiovdentro delas e retirando de
si a narrativa apresentada, como todos os demaidveios em qualquer parte dessa
producdo, destacando-se o autor do texto (Gampsadibém tem um papel nessa
perpetuacédo. E finalmente este artigo, fruto dexab debrucada nessa narrativa que
traz ndo s6 uma contribuicdo para a continuidadeadeativa, como uma reflexdo
dessa diante das palavras de O Narrador. Assimgriativa cumpre seu papel,
perpetua-se e garante a nao extingdo da figuraad@dor, como temia Walter
Benjamin.
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