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Resumen:

Esse artigo fala da contribuicio da obra de WaBenjamin para a montagem do
Espetaculo Circense UNIVVVERRSSO GENTILEZA, quegas a vida e a obra do
famoso andarilho que deixou sua obra pintada remutes da cidade do Rio de Janeiro: o
Profeta Gentileza. Sua obra ja aponta questdas ear pensamento Benjaminiano, como
ruina e construcdo. Apagada no inicio dos anosntawdas pilastras da cidade, teve sua
pintura restaurada em um movimento da cidade dmtesle sua histéria e relevancia. Na
tentativa de reconstruir sua trajetoria, opta-seupo argumento biografico, mas que parta
do imaginario da urbe em torno do personagem. Asgardade e memdria encontram
encaixes cambiantes que constroem um espetaculag@ndramaturgia muito particular
mesclando projecdo multimidia e nimeros circersesitopoiese do Profeta (flores, cata-
ventos, letras etc.) possui uma estrutura riquiessjoe delineia um olhar para a cidade que
remete as idéias de Doutrina das Semelhancasreiafdm Berlim. E € com a imagem da
Monada que aspectos de sua personalidade sdo dedolem personagens ficcionais que
ajudam a contar sua histéria de maneira tdo sucmab ele conduziu sua vida. Parte e
todo, Reminiscéncia e recriacdo, depereciment@ergncia sdo o ponto de partida desse

personagem messianico e surpreendentemente beigjamin

! Professor do Departamento de Artes e Design dafie@Universidade Catdlica do Rio de Janeiro/RUC
Rio
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1. Introducéo

Em maio de 2008 fui apresentado pelo iluminadoo Ja&nco a ONQGCrescer e
Viver. Conheci entdo Junior Perim, Vinicius Dauma -ssdealizadores e coordenadores
— e 0 pesquisador Leornado Guelman. O encontrpageaoficializar o convite de dirigir o
espetaculo UNIVVWERRSSO GENTILEZAUG), projeto (concebido por Leonardo
Guelman e a ONG) de montar um espetaculo circenise | vida e a obra do Profeta
Gentileza. O projeto ja tinha nome, data de esffi@icio de agosto), fonte de contetdo
(pesquisa de Leonardo Guelman) e elenco (artistasatlos na ONG e selecionados em

audicao realizadas poucas semanas antes do convite)

Fora a iluminacdo de Jo&o Franco, os créditos aiddaestavam definidos e alguns
— gue ja haviam sido esbogados — precisavam dgdievd que apontava uma plasticidade
maior para a organizacdo da equipe. Apesar da yesiquisa de Guelman, ndo havia
ainda roteiro, nem argumento. Diante desse pararegalizei uma proposta que refletia
meu meétodo de trabalho junto a companhia e em rpenigetos autorais em outros
suportes:uma criagao autoral integrada que indutp, direcdo de arte e movimento. Para
tanto, propus a parceria com a minha compariis, Nos N6s — Tragédias e Comédias
Aéreas e aPUC-Ria Assim, definiram-se os primeiros créditos: a.Gasinou a
supervisdo cénica e o0s seus integrantes as furdedirecdo associada, preparacéo
corporal, coreografias e direcéo de arte; a PUCHR&Drou o projeto com a participacéo
do LaDén e NADA e eu coordenei 0 projeto sobre o pontoid\artistico e académico e

assinei o roteiro, a direcdo e a direcao de adieatécnica completa no final).

O Projeto conta com Patrocinio da BR, empresa go#wém patrocina a ONG
Crescer e Viver.

Ha anos pesquiso a producdo narrativa contempqgradeasd sobre o ponto de
vista da permeabilidade entre os suportes, masétambobre os desdobramentos dessa

experiéncia na sua dimensao autoral (criadorajeckpcao (critica e audiéncia) e relacdes
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com o mercado (subvencéo, distribuicdo, competic@oofissionalizacdo). Para tanto, a
obra de Benjamin sempre foi uma referéncia porodesla atencdo do suporte para a
dimensédo subjetiva da experiéncia — permitindo cerddamplitude desse escopo de
observacéao.

Nesse artigo descrevo alguns aspectos dessa montage teve também como
referencial tedrico a obra do autor. Destaco emofma um aspecto diretamente ligado a
essa mesa que € a ‘Memodria’ e o papel da ‘Mortea ganceder a ela uma autoridade

Unica. Mas para entender melhor essas relacoescié@esclarecer alguns antecedentes.

2. Antecedentes
2.1.Crescer e Viver

Depois do primeiro contato, um estudo sobre o linmbda ONG foi fundamental.
Além da conversa com os diretores (Junior Perim ipicMs Dauma), a Otima
documentacdo de suas ac¢les veiculada em sitegt@iod permitiu uma agil imersdo em

sua filosofia e missao:

O Crescer e Viver € uma organizacdo sem fins liu@matque associa a
cultura e as artes circenses a conceitos pedag8giaando forma a
metodologias de educacédo para cidadania, desemaelvio integral e inclusdo
sécio-produtiva de criancas, adolescentes e joveasclasses populares,
impactando na formacdo de uma nova geracao detssgjeriativos e criticos,
capazes e dispostos a realizar transformacdes eam siglas e na vida das
comunidades e contextos em que estao inseridos.

MISSAO: Contribuir para o desenvolvimento social hemano,
utilizando a cultura e as artes circenses como etgmcentral de uma atuacao
focada na geracdo de mdltiplas oportunidades ders@o pessoal e coletiva
para criancas, adolescentes e jovens das clasqadqres.

VISAO: Ser referéncia na construcéo de conhecinseamtmetodologias
inovadoras de educacdo, organizacao e inclusdoospimdutiva de criancas,
adolescentes e jovens das classes populares, atdgvprocessos de formacao,
producéo, difusédo e fruicdo da cultura e das adiesenses.

VALORES: Perseveranca; Inovacdo; Cooperacdo; edSoédade’

2 Informagao disponivel no site da ONG em 12/200@p://www.crescereviver.org.br/
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Ficava claro a dificil e complexa missdo da ON& responsabilidade social que

assumiamos com esse projeto. Definia-se um perfégpetaculo que teria que dar conta
também de ser um processo de formacao, reflexdaoirea de tudo, transformacdo. Um
passo fundamental para essa imersao foi o contaoos jovens atores e suas histérias,

dificuldades e ansiedades, que se tronaram imekate a preocupagao axial de minha
criacao.

Fig.1. — Lona do Crescer e Viver na Pragca Onze

2.2. Univvverrrsso Gentileza

A conceituacdo de UG parte de dois antecedentestigais: a obra do Profeta
Gentileza e sua documentacéo e analise pelo padquiseonardo Guelman.

7

Profeta Gentileza é a identidade assumida por JIdetino, paulistano de
Cafelandia nascido em 11 de abril de 1917 que naigsa20 anos para S&o Paulo e depois
para o Rio de Janeiro. No Rio casa-se, monta wgban® na area de transportes e segue
uma trajetéria de vida bem-sucedida até decidimddaar tudo e seguir com uma
pregacdo. Essa decisdo e suas consequéncia®éaynardo conhecido no Rio de Janeiro

e no Brasil, tanto por conta de sua peregrinacadoocpela obra estética deixada em
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desse patrimonio estdo diretamente ligados a pesdeiLeonardo Guelman.
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Fig. 2. Profeta Gentileza

Leonardo Guelman € professor do Departamento de dat UFF e mestre em
Filosofia pela UERJ. Iniciou seus estudos sobmeti@ga em 1992 que culminaram com
um CD-ROM e um livro sobre o profe@asil, Tempo de Gentileza

Guelman também lancou junto com o espetaculo ossgundo livro sobre o
Profeta, Univvverrsso Gentilezajue congrega ndo s6 os documentos da pesquisa que
fundamentou essa montagem, como também algumaasetip producdo do préprio
espetéaculo.

Em 1997, um ano ap6s o falecimento do Profeta, lapnsob
orientacdo do tedlogo Leonardo Boff, sua dissemvacle mestrado
UNIVVVERRSSO GENTILEZA: A Génese de um Mito Contémeo,
publicada em libreto e CD-ROM. A partir de entdesenvolve acdes voltadas
para a salvaguarda da obra e da mensagem do prajet resultaram no
projeto Rio Gentileza. Em 2000, o movimento logeowestauragdo e o
tombamento dos 56 escritos murais de Gentilezaima®Janeiro.” (Texto da
Orelha do livro Univvverrsso Gentileza).

3 GUELMAN, 1992
4 GUELMAN, 2008.
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2.3.PUC-RI0

Tenho como método de trabalho artistico a criagitoral que ndo aparta as
diversas linguagens (textual, imagética e coreagtafe, por isso, sempre tive como
desafio o enfrentamento das fronteiras estabekecmida cultura entre os suportes,
promovendo uma subversdo de seus repertérios fafgedscidos. Inicialmente essa
caracteristica era uma pulsdo natural de curiosided relacdo a veiculos e linguagens,
porém, do decorrer da praxis acabou por se corsdhthbém como um projeto politico e
académico.

Politico por notar que ha uma resisténcia de meraacesse tipo de criacao.
Resisténcia que percebia paulatinamente relacioaasianteresses da defesa de nichos de
mercado e posturas corporativistas. Posturas gsed inicio encontraram ecos na obra
de Benjamin, tdo preocupada em nos proteger destiass tdo presentes nessas posturas.
Estudando as organiza¢gfes da producédo culturatmmaranea identificava que elas eram
inevitavelmente atravessadas pelos valores do dereatinham em si, cristalizadas,
guestdes relativas aos processos de distribuiggdagdo de recursos e defesa de nicho
mercadoldgico. O que acarretava acbes compromet@asa preservacdo e manipulagéo

de certas estruturas de poder — apesar de umsbsdeirmobilizacéo politica democratica.

Académico por que, pela natureza transgressorécdacd, precisava de um suporte
tedrico consistente e um esforco permanente dai@as@rgumentacdo e investigacao que
caminharam sempre paralelas a producdo. Como méedpesquisa, freqlientemente
optei pela nocdo de pesquisa-intervengfiee d4 a investigacéo cientifica uma dimensao
politica e uma relagédo extramuros fundamental paizo de objeto de estudo.

® Método de pesquisa onde um projeto de acdo noafmemergir de forma alternativa questées
relacionadas a problemética da investigacdo. tifssele acdo ndo sé gera substrato para a invedtiga
tedrica, mas também interfere no préprio campseef@o ao mesmo tempo produto e investigacao.
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Consisténcia téorica

- interdisciplinaridade, . .
! ?letsl%g;ncaur;m?aies ‘ Visibilidade e reconhecimento academlc*:
Desenvolvimento tecnolégico ‘ - producéo do departamerrtql /
- etc
\ \/ - artigos,
- ferramentas de edicéo, - CONgressos,
- midias de publicacéo, - ensaios,
- recursos de ambientac&o, - livros,
- etc B - etc
Pesquisa Intervencéo
Q— relatorios,
- mercado, - publicagdes,
- cultura, - memoriais,
- agéo social, -etc
- educacao,
- etc A
- videos, Sistematizacgéo e registro
Visibiidade social -livros,
- ambientagdes,
- animagoes,

- efc

Retorno patrimonial

Fig.3. Esquema que ilustra a no¢cao de pesquisa+emeao

Essa trajet6ria culminou com a montagem de um &éiwo noDAD® daPUC-Riq
o LaDel, que é voltado para esse tipo de investigacéoe-pgtcebe o campo de criacdo
narrativa como hibrido e multifacetado. Além d@aDeh também foi convidado
posteriormente para esse projetoNADA’, por conta da interferéncia de projecdo

multimidia no espetéaculo.

® Departamento de Artes e Design
" LaDeh — Laboratério de Design de Histérias
8 NADA — Nicleo de animac&o do Departamento de Artes
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Fig. 4. Cia. N6s Nos No6s (Espetacllta, Seu Bonequeirp- mais informacoes :

WWW.Nnosnosnos.com.br

Inicialmente, essa minha perspectiva de pesquisaiagdo hibrida encontrou
respaldo no termo ‘multimidia’ — modismo poés-difogi microinformatica, mas que logo
se mostrou impreciso para uma conceituacao mafanua, ja que esse hibridismo dizia
respeito a varias dimensfes expressivas, falandmefzla de conteldo em diferentes:
linguagens (textual, imagética, hibrida); suporfestro, circo, video, web, impresso);
fluxos (linear, ramificado, sequencial, planar)tiraslos sensoriais (imagem, som, tato,
movimento). E ai que houve um encontro com o @reaa vocagio ontolégica de mescla:
um caldeirdo cultural com trajetoria histérica geopriacdes, incorporacdes, pluralismos e
adaptacfes. Independente de diversas manifestaodé®ditorias a essa vocacao, que
tentam colocar o Circo em uma dire¢do Unica virdaulas necessidades de identificacdo e
visibilidade mercadologicas mencionadas anteriotejem Circo € inexoravelmente
‘multimidia’, hibrido e investigativo. Se ha algumrte preciso em sua definicdo é a sua
imprescindivel indefinicdo. Nesse ponto, ele (oc@ircomo linguagem por vezes ocupa
esse lugar antifascista clamado pela obra de Bémjanpor vezes tao dificil em outros

veiculos.
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Surge entdo a investigacdo nessa area a e a farndag@ia. NO0s Nos Noés —
Tragédias e Comédias Aérea®mo mais uma frente de pesquisa e criagdo ergueno
préprio nome uma provocacao a discussao dos gémesegmentacbes. A Cia. defende,
desde sua formacédo, a possibilidade de atravésram explorar essa potencialidade de
mesclas. Tendo como foco a dramaturgia, a no¢caGide Teatro” tdo presente na cultura
brasileira era uma preocupacdo permanente tambamdadgupo que enxergava no Circo
essa vocacao narrativa.

O nome da companhia brinca cirmomde nomes de grupos com ‘nés’ no Brasil
gue se identificavam a um Unico segmefitmis’ da Danca, ‘NO6s’ do Cinema, 'NOs’ do
Teatro etc. e sua opc¢ao definitiva pela meschids Nos NOs.Além da outra mencdo a

experimentacao na associacdo ‘despudorada’ dadieag@média, e técnicas de acrobacia
aérea.

Assim, o conjunto dessas ac¢Oes hibridas (academmareado; criagdo e projeto;
teatro , circo, video, artes—plasticas e dancamertpcdo e transgressdo) criam uma

metodologia propria de trabalho que foi o cernprd@osta realizada para a ONG.

G LEZH

“PROTETH. S
GENTILEZE i

il

Leonardo Guelman ———————p Gamba Jr.

tragédias o comédias adroas LadeH ¢ NADA

L‘]:.U._Id‘ul Bittencourt ¢
Vinia Penteado
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Fig. 5. Relacbes estabelecidas na montagem dcéesjet

3. Walter Benajmin

Como descrito, Minha pesquisa sobre narrativa beuga ndo s6 sobre o ponto de
vista da permeabilidade entre os suportes, masétmmbobre os desdobramentos dessa
experiéncia na sua dimensao autoral (criadorajeckpcao (critica e audiéncia) e relacdes
com o mercado (subvencéo, distribuicdo, competic@oofissionalizacdo). Para tanto, a
obra de Benjamin sempre foi uma referéncia porodesla atencdo do suporte para a
dimensédo subjetiva da experiéncia — permitindo cerddamplitude desse escopo de

observacéao.

No entanto, particularmente nesse trabalho, destaetacdo feita pelo autor entre
narrativa e morte, e o seu papel na construcaerdmiscéncias em uma narrativa. Diante
da preocupacao central de incluir os artistas d& @bintro de um processo transformador
e com um tema tao vasto como a mitopoiese do Ryafssa nocao de morte foi decisiva.
Decisiva por que a priori 0 espetaculo se coloewauma posi¢édo culturalmente delicada
ao perspectivar contar uma histéria e ao mesmodempCirco — 0 que para varios setores
de producédo cultural seria uma associacdo improva®® enxergar exclusivamente o
circo como espetaculo de variedades, fragmentaskmefuncdo diegética, a proposta de
uma narrativa com tanta complexidade como a obrd&@mfeta Gentileza se torna um

desafio a ser enfrentado.

Mas, tendo em vista esse obstaculo, por que a&quest Morte? Resumidamente,
Benjamin enxerga que fendbmenos que parecem apaniiaviabilidade da experiéncia

narrativa podem ter na experiéncia da morte uraaali

Diversos autores como Mikhail Bakhtin, Philip Aridé&obert Elias, Freud e Edgard
Morin falam da substituicdo de uma visdo animis@ mundo por uma cultura
existencialista, em que a morte perde suas solugdiescendentais e se torna assustadora e
inconciliavel. Benjamin também consagra em ‘O rdorao vinculo inevitavel dessa crise

com a experiéncia narrativa.

10
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Além de ratificar as consideracbes sobre o distamento dessa experiéncia da

cultura do século XX,

No decorrer dos ultimos séculos pode-se observarajidéia da Morte vem
perdendo, na consciéncia coletiva sua onipresensaafor¢ca de evocacao.
Esse processo se acelera em suas Ultimas etapagsant® o século XIX a
sociedade burguesa produziu, com as instituicogi€hicas e sociais, privadas
e publicas, um efeito colateral que inconscientaméalvez tivesse sido seu
objetivo principal : permitir aos homens evitarenespetaculo da morte®

Benjamin a miscigena a sua teoria sobre narrativa.

“Ora, € no momento da morte que o saber e a sali@diorhomem e sobretudo
de sua existéncia vivida — e é dessa substancqudesdo feitas as histérias -
assumem pela primeira vez uma forma transmissi&esim, como no interior

do agonizante desfilam inUmeras imagens — visdes gdeesmo, nas quais ele
se havia encontrado sem se dar conta disso -, assimesquecivel aflora de
repente em seus gestos e olhares, conferindo a dudoe lhe diz respeito
aguela autoridade que mesmo um pobre-diabo possma@rer, para 0s Vivos

ao seu redor. Na origem da narrativa esta essaridade. *°

No entanto, diante do rechaco histérico dessa wigén cultura forja subjetividades
de onde escapa essa autoridade de lidar com o teopaos fatos e com as reminiscéncias
de forma a gerar a experiéncia. Nesse princiggarozador da vida (a morte) encontra-se,
para Benjamin, os pressupostos da subjetividadrirdisa ndo narcisica, do intercambio
de experiéncias valorado a partir do outro e aeesimo. Posicéo que se afina com diversos
autores que enxergam no resgate da terminalidahariau a revitalizagdo da pulsdo de

contar historias - e, portanto, da memaéria também.

A partir dessa experiéncia coletiva gerada pelaatiaa, ele aponta também a

possibilidade de transgredir esse limite de nossa$éncias.

Uma escada que chega até o centro da terra e queeike nas nuvens — € a
imagem da experiéncia coletiva, para a qual mesmmoacs profundo choque
da experiéncia individual, a morte, ndo represeméan um escandalo nem um
impedimentd*

° BENAJMIN. 1985, p. 207.
19 BENJAMIN, op. cit, p. 208.
\dem p. 215.

11
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Mas como inserir no materialismo secular, no eristdismo hermético e no
racionalismo historico deste Ocidente a chave paesgate de sua capacidade de olhar de

frente essa morte?

A cultura do consumo, a velocidade e a contingétagameios de comunicacdo de
massa, 0S movimentos culturais de entretenimerdib éasensorial e drisson com a
tecnologia ndo parecem abrir brecha na Pés-Modataigara a representacdo dessa etapa
da vida. Porém, ndo podemos olhar mais para edsaracypdés-moderna como um
aglutinado homogéneo dessas questdes hegemoniBaprépria relagcdo de poder e
dominacao implicita nesses aspectos geram naturedroampos de resisténcia. Assim, ao
recortar a morte no vasto conjunto de experiéremaslvidas com a experiéncia narrativa,
cria-se a construcdo de um foco inicial que fag#ita sistematizacdo de um problema tao
amplo e de maneira menos estereotipada, por daa uom experiéncia de resisténcia.

A morte e sua representacdo tocando o sujeitoaziadade como propulsora de
uma reelaboracao da vida fazem eco com a dimerggarbiniana de narrar, que aparece

novamente no exercicio poético do final desse texto

Assim, definido, o narrador figura entre os mestess sabios. Ele sabe dar
conselhos: ndo para alguns casos, como 0 provérhas para muitos casos,
como o sabio. Pois pode recorrer ao acervo de toaha vida (uma vida que
ndo inclui apenas a propria experiéncia, mas emngdeaparte a experiéncia
alheia. O narrador assimila a sua substancia maténa aquilo que sabe por
ouvir dizer) seu dom é poder contar sua vida; sigmidade é conta-la inteira.

O narrador € o homem que poderia deixar a luz tédeesua narracao

consumir completamente a mecha de sua vida. [d&mnasfera incomparavel

gue circunda o narrador, em Leskov como em Hauff, Boe como em

Stenv%r;son. O narrador é a figura na qual o juséo encontra consigo

mesmo:

Antemao, portanto, independente de varias preik@gatssumidas no decorrer do
projeto, a morte seria uma primeira resposta qu#aga como autor aos artistas da ONG, a
vida do Profeta e ao publico. Ela redimensionariexperiéncia trazida para o picadeiro,
nao como tema ou fendmeno a ser discutido, mas compano de fundo permanente que

poderia lancar algo de novo sobre o desfio de cdrtidrias. Essa morte inexoravel

21dem p. 221.

12



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

colocada como ponto de partida permitiria a ‘histGe instalar na lona — como parceira
da dramaturgia, ndo poderiamos temer, entéo, albé-frente.

Havia encontrado de maneira difusa no olhar dastastdo Crescer e Viver a
guestdo: por que me envolver na producdo de untaespe? E quando por muitas vezes
encontrava seus gestos inconscientemente respandeimtham uma infinita gama de
preconceitos culturais tdo freqientes como a ndedprojecao social, inclusao, vaidade
pessoal, realizacdo financeira, exposicdo na mét@, Ndo querendo me esquivar da
discussao da (im)possibilidade desses ‘beneficimstemporaneos do mercado cultural, ja
gue na metodologia da montagem esse aspecto tangigébreu uma abordagem especial,
mas ao mesmo tempo sabendo da insuficiéncia denioo gesto autoral para irromper
algum evento significativo nessa discusséo, ok pontribuicdo particular da sensacao
da perda — ou morte — inexoravel a vida. Perda gssaBenjamin, junto a tantos outros
autores, defende que pode gerar um sentimento adaode vida, narrativa e funcao
artistica.

Tendo em mé&os o mote da vida do Profeta Gentilesisg questéo foi facilmente
consolidada quando a mitopoiese do Profeta parteagédia do circo de Niter6i, da morte
em massa, da morte ‘noticia’. Essa questdo emeage cenas como uma nhoticia
assustadora, mas que o espetaculo transforma greshta em narrativa. Da morte tragica
gue faz o Profetae-olhar para o0 mundo até a sua prépria morte, ou a mateeds
escritos; a perda se tornou um pano de fundo pafatos, um viés, uma lente. Assim,
comeca-se a pensar a biografia a partir de suaadeird ontologia : a morte do
protagonista.

A forca desse partido adotado foi tanta que em xencécio de andlise de discurso
podemos encontrar, muito a frente dessa decisdicadeduas conseqiéncias em uma das
criticas publicadas sobre o espetaculo, onde elesérito com uma mencéo reincidente
dessas questdes:

Um circo sem gargalhadas
‘Univvverrsso Gentileza’ recria a historia do prtafe
Paula Mairan
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Instalado na Praca Onze, o circo Crescer e Viversigb sua lona, desde o fim de agosto,
guando o espetaculo Univvverrsso Gentileza, aindaagtaz, estreou, adultos avidos por
brincadeiras com imagens, sons e luzes.

Com direcédo de Gamba Jr. e concepcao de Leonarelln@n, a montagerxplora tudo o
que pode haver de mais duro de se digerir na listérandarilhwisionério que durante
35 anos, até morte combateu o capeta capital e serviu de porta-w@nzor incondicional
entre os homens. O pano de fundo é a vida do BrGfetileza. E comom circo sem
gargalhadas

A angustia abre e fecha o espetacAlduminacdo contribui paradima sombrio
Cataventos e flores amenizam os efeitos da expaiée compartiihamento d@r do
protagonistaContorcionistas, malabaristas, equilibristasnasme-pau e palhacos
transbordam densidad& comecar pela lembranca, na aberturandee de quase 500
pessoafo incéndio de um circo de Niter6i na década de 60

Dascinzasda lona niteroiense surgiu, parido da alma de Daséno, o profeta. Da
tragédia os artistas do Crescer e Viver extrairam emzeriéncia de renascimengm

pleno picadeiro. E o0 Univvverrsso Gentileza podesng sabe, inspirar mudancas na sua
prépria vida, porque, como dizia o poeta do am&arderrota de um circo queimado é um
mundo representado, porque o mundo € redondoremaredondado”.

Segunda-Feira, 22 de Setembro de 2008 - 02:00
Fig.6. Critica publicada pelo Jornal do Brasil e#f08/2008 (grifos meus).

Dando continuidade a discussdo sobre a experigraiativa e sua viabilidade
técnica em um espetaculo de circo, o referenciaice da obra de Walter Benjamin
propde, junto a reflexdo sobre a relevancia deesgmtacdo da morte, falar de narrativa
como uma forma particular de discurso — e ndo can@ase organizadora de qualquer
evento discursivo. Entre as outras categoriaemergem em ‘O narrador’ e que sdo uteis

ao balizamento dessa forma discursiva, estao, fambé
- asubjetividade;

- areminiscéncia como uma categoria dessa subjatigique recupera seus atos

em outra dimensao — distanciando-a da nocéo ddadalobjetiva;

- a distensdo temporal, que permite a organizacdsasl@gminiscéncias e que

gera finalmente a nocéo de experiéncia,;

- a possibilidade de sedimentacdo e intercambio desshjetividade;

(experiéncia).
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Adicionando ao curto-circuito entre experiéncia ebjstividade mais duas

/ Subjetividade

categorias de analise:

Experiéncia

\ Reminiscéncia
Distencgao temp#/

Em oposicao a essa possibilidade de experiéncimBénarticula a informacgéo:

Por outro lado, verificamos que com a consolidagadburguesia — da qual a
imprensa, no alto capitalismo, € um dos instrumemuais importantes —
destacou-se uma forma de comunicacao que, por amtiga que fossem suas
origens, nunca havia influenciado decisivamenteorané épica. Agora ela
exerce essa influéncia. Ela € tdo estranha a rism@acomo o romance, mas é
mais ameacadora e, de resto, provoca uma crise roprip romance. Essa

nova forma de comunicacéo é a informad&o.

Informacgéo essa que em sua objetividade se opfimaira categoria benjaminiana.

131dem p. 202.
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Mas a informacéo aspira a uma verificacdo imediatntes de mais nada ela
precisa ser compreensivel “em si e pard'si.

Benjamin propde entdo uma visibilidade para qusstie foram fundamentais ao
se resgatar uma histéria como a do Profeta Geatil€ que valorizar de objetivo em uma
biografia tdo impregnada de anedotarios? Come dden uma pesquisa documental que

pretende se tornar uma narrativa e um espetacutnfloQesistir a objetividade da

informacéo biografica e gerar experiéncias estetiasformadoras?

Vérias dessas questdes ja sdo afins ao suporthidscfo circo), pois a natureza
das técnicas circenses e sua idiossincratica plidaie narrativa se opdem, agora
também, a construcdo de um discurso informacio@aitros aliados sdo também o

imaginéario do Profeta e seus enunciados labiristico

No entanto, por conta da importancia da pesquisaln@n e de seus dados
objetivos, um norte para a criacédo do roteiro éonpre a lembranca da dimenséo narrativa
de Benjamin que, ao invés de enquadrar a nocabistéria’ em sua légica sequencial e
linear exclusivamente, aponta uma noc¢ao de exmaidribrida, intensa e transformadora,
muito mais viavel ao se pensar na dindmica de mat&sulo circense. Era como se me

provocasse sempre a lembranca de uma citacao eatlilardessa tenséo:

Cada manha recebemos noticias de todo mundo. Btaate, somos pobres de
histérias surpreendentes.

E talvez essa consideracdo que cologue no iniciespetaculo uma locugdo de
Osmar Prado simulando uma noticia de radio solnagadia e, logo adiante, a proposta de
transformar essa noticia em narrativa. Tendo em&andos a dimensao tragica encontrada
por Gentileza na morte e o desafio de descrevér@marrativare-encontrei 0S meninos
da ONG, seus contextos de violéncia urbana, sudess wiomecando, a natural falta de

representacado da morte do jovem, a proximidadeddaggs e de tantos outros riscos e o

% |1dem p. 203.
5 1dem p. 203.
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grande obstaculo que é se pensar eterno, e nessalade que faltava a eles, coloquei

todos os esforgos da montagem.

4. A montagem

Independente do vinculo a obra de Benjamin, hawia listagem de aspectos da

biografia do Profeta que foram listadas como enBuiefing:

- Tragédia do circo de Niteroi;

- Anunciacgao/alucinacgao;

- Nascimento e consolidacdo da mitologia;

- Signos visuais do Profeta (cores, flores, catdas escritos, bata, trindade);
- Mensagens;

- Viagens;

- Patriotismo / Tropicalismo;

- Cosmos, Universo circular;

- Circo como metafora (Circularidade);

- Gentileza;

- O feminino (puritanismo);

- O Capeta Capital.

Para entender melhor a montagem e a presencaupartdn deperecimento
Benjaminiano, apresento primeiro o método de coiadiaseado em um
argumento visual e finalmente uma escaleta parheman a narrativa e esses

nexos.

4.2. ARGUMENTO VISUAL (CONCEPT ART)

Retomando a questéo da narrativa hibrida, umacfradjue prejudica a sua praxis €
a hierarquia do texto sobre a imagem. A nocao éeagexperiéncia narrativa € diretamente

ligada ao texto gera um padrdo de producdo ondexto precede a imagem de forma
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obrigatoria — o roteiro antes doryboard,o argumento antes dsketcheetc. Porém, a
difusdo de midias audiovisuais tem estimulado &uula pensar em novas ordenacdoes,
onde a imagem pode ser a propulsora da criacaativarrsendo o texto um didlogo com
suas questbes. Em minha metodologia, tendo em eistidridismo, muitas vezes é da
imagem que nasce um argumento, 0 que nao excllemueutras, seja de uma palavra que

nasce uma imagem.

Embora em alguns paises ja seja difundida a nog&mdcept art, uma etapa da
direcdo de arte diretamente ligada a construca@tngr. O termo ainda ndo encontrou
traducdes satisfatorias em portugués tanto poracdmttermo ‘arte conceitual’ denominar
um movimento artistico como pelo fato de ainda @0 uma funcdo reconhecida
explicitamente pelo mercaddConcept arté a tradugao estética de um conceito que dara a
atmosfera de uma narrativa. Anterior aos planepose de figurino, cenario e de
iluminacéo, essa etapa da direcdo de arte tralwalimrepresentacdes mais simbodlicas,
palhetas de cores, pesquisa de texturas ou imaggress. Nesse caso, minha metodologia
pretende potencializar essa etapa com a nocaaglerianto visual’, onde a narrativa tem
seu primeiro conceito na imagem.

Essa metodologia foi fundamental para abordar uibwa,ocomo a do Profeta
Gentileza, onde a diversidade de signos visuaigsa@amente a base para varios conceitos
complexos. Cata-ventos, flores, palheta de cosgrafia e ornamentos demonstram que
as imagens tinham para ele esse potencial narrddorseja, ler o Profeta e provocar sua

leitura eram de fato um desafio peremptoriameriigda.

Preocupado em fazer com que essa narrativa fosaexjperiéncia para o universo
dos jovens, optei por mostrar o Profeta pelo ott@moutro, pela imagem que gerava no
transeunte — que ai poderia se aproximar do poetwista do jovem. Desse olhar
implicado iria buscar afinidades entre as histGatgschegar nas especificidades do Profeta.

Dessa intencao sairam novos tépicos que nortearaiacao.
- Cidaddo comum (drama / cotidiano)
- O Profeta visto pelo outro

- Proximidade de experiéncias
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- Paralelismo

Essa alteridade reforcava nos trabalhos de discussdocdo de Intercambio de
experiéncia apontado por Benjamin. Ou seja, narraida de alguém apenas pelos que
demais tem de sua lembranca, mas em um caso nawitoupar de um andarilho que toda a
cidade via e impregnava de boatos e imaginacamayem de andarilho do Profeta e sua
pregacdo urbana possibilitaram esse enquadramenformia a contar sua histéria pelo
ponto de vista do passante. Dessas questdes dagoe um primeiro grupo de imagens
que funcionaram como umrgumento visualpossivel traducdo pancept arf, uma

primeira provocagao narrativa.

Da limpeza das vestes veio a

A brancura da bata e sua
elevacao eram as
imagens que ficava na
memodria de sua

limpeza da alma, conceito que
conduziu ao varal. Em didlogo com o
espago publico urbano o varal
também eram os fios nos postes.

A imagem de um manequim
como suporte para a bata
traduzia a idéia de sua
personificagdo como imagem
apenas, personagem in
constructo.

Fig. Toncept art

A visibilidade peregrina do profeta permitiu a nplitacdo de sua figura, como se
fossemflashesde lembranca de sua imagem em diferentes pontosidda@e. Dessa
primeira imagem argumento seguiram-se varios estudo
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Vérias reunides de pesquisa com a equipe de crigg@vam imagens signos que

foram dando o norte da pesquisa. Das imagensaetampela cidade veio a representagéo
da multiddo que o via e nela encontrou-se a sulgatie, destacando-se um rosto na
multiddo: Cicrano. Cicrano que, apesar da individade, ainda traz no nome a sina de
multiddo. Uma provocacao de construir a subjetidde um no outro, nesse caso, nos

outros, e nesse caso, Cicrano representaria essdaosem rosto que relia o Profeta.

O ator Jodo Augusto foi selecionado desde a pramievagem de Cicrano por
destacar-se na leveza de movimentos e gestuaisloe ppete longilineo e altivo —
paralelismos entre a imagem do Profeta e esseragsm do povo. Jodo demonstrara nos
ensaios um estil€@haplinianopara construcdes delicadas e sutis, servindo eéntéescla
gue pretendia esse roteiro entre as historiasaobatas e a dimensao ficcional. Surgia um
personagem ficcional plasmado nas preocupacfesOltady mas fértil no repertorio

propiciado pelo ator. Assim, o conceito chave fiestabelecido com a defini¢cdo estética a
sequir:

Surge a imagem de
‘Cicrano” o cidaddo comum A brancura da bata e o
que conduzira a historia. varal permaneceram.

A idéia da projegdo
veio por conta nogao
de transparéncia,
sobreposicao.

Fig. 8. Prancha com elementos constitatoetrama
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Podemos ver que o banco e sua luminosidade foram aonstante. Era uma
imagem que transmitia um dado biografico importanfgpesar de andarilho, o Profeta
nunca quis ser confundido com um mendigo ou pediiiieha na limpeza e na disciplina
uma questdo diretamente ligada a dignidade — di#wegsica e transcendental juntas,

limpeza da matéria e elevacdo da alma, aspectasagluzimos pela limpeza da bata.

Ser Imigrante e ter peregrinado por todo pais séficaria a simbologia da mala,
mas, além disso, a mala nas maos de Cicrano idantéfmbém seus locais de pregacéo
estrategicamente escolhidos (rodoviaria, barcag) palhor difundir sua mensagem.

Com esses elementos organizados, o argumento yiagabu a dar identidade de
personagem a outras questdes da obra do Profeta.

v

Fig. 9. A bata e 0 manequim

Da imagem da bata no manequim veio o manequim dgtéerro retorcido e sua
representacdo como um arcabouco do profeta fogal@otragédia do incéndio de Niteroi —
sua estrutura. As rodas permitiiam uma manipulag@@mica e representaria sua
mobilidade urbana. Colocava-se por sobre a Batmoeteto, a morte, como uma presenca,

uma estrutura.

Ainda com o objetivo de retratar o Profeta, surgenrés Clowns que conduzirdo
todo o espetaculo. Para entender sua construgho eogumento estéetico/conceitual é
fundamental conhecer o processo (fig.10). Inicedta destacamos a relacdo do Profeta

com a Trindade que aparece na repeticdo das RtFag E (pai, filho e espirito santo).
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Além dessa mencdo, o profeta tinha nas cores ddelanbrasileira uma referéncia

patridtica explica, assim, fora o branco que assaga 0 espetaculo, sobravam trés cores
(verde, amarelo e o azul) usadas profusamente esnagkerecos ou nos escritos no mural
urbano. A pesquisa de Guelman também aponta unirfEiessante: antes de assumir a

imagem do Profeta (com a bata) ele atravessotiesés estéticas distintas.

Segundo Guelman, o Profeta inicia sua peregrinagdanos 1960 com uma forte
influéncia estética da cultura hippie, utilizandatas curtas, cabelos longos e flores.
Quando é preso no final dos anos 1960 ele tem agelcc raspado e assume novo visual
que inclui uma cartola, faixa e elementos maisciosli- fase intitulada por Guelman como
‘Tropicalista’. Depois, com grande influéncia dsalirso de divulgacdo dos governos
militares, nos anos 1970 ele assume um visual stdigo, com terno e gravata e apenas

nos anos 1980 chega a estética da bata do Profeta.

Associando entdo esses trés agrupamentos, crigiseaade Clowns que se valem
da técnica de monociclo para representar sua drigetle construcdo estética, sua
processualidade e seu movimento erratico. A #@géin abaixo mostra tanto a associacao

conceitual nessa construgao, como o resultadodmatena.
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00 Proreta, segundo pesquisa do Leonardo Guelman.
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Hippie Tropicalista Positivista " Profeta

As letras usadas para representar a santissima trindade (Pai, Filho e Espirito Santo).

L F P

Estudo em computacgéo gréafica do

layout dos personagens. (usando para cada um as cores da bandeira brasileira).
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Fig. 10. Trajetéria de criaghs trés Clownsconcepte foto de cena)

Nascem entdo, trés personagens resultantes da&@ojudesses elementos: a
transcendéncia do ‘Espirito Santo’ no Hippie emdeefa ecologia); o aprendizado do
‘Filho’ no tropicalista em amarelo (a infancia) econtrole e a maturidade do ‘Pai’ no
positivista em azul (cor mais sObria e adequadéeaw, a gravata e a seriedade desse
signo). Em Doutrina das semelhancas Benjamin fedaalnossa capacidade mimética, que

aqui, como autor, recorri sem pudores, oferecentrrativa novos personagens.

O resultado final & propiciado por uma pesquisa téomicas de monociclo,
malabares e Clown, criando trés palhacos errautesapesar de aspectos e personalidade
distintas, parecem ser facetas de uma mesma histOEsses personagens deixam
imaculada a imagem do profeta maduro e, ao mesmpote permitem um humor
respeitoso com sua trajetéria. Ao representar sidgesignos de sua obra em uma releitura,
salva o espetaculo de didatismos. Para encenallwacps foram fundamentais os talentos
técnicos dos trés atores, (Clayton Cristiano, Maicoiz e Alcimar Henrique) mas também

seusphysique du role suas vocagdes gestuais.

Com a mesma metodologia surgem o0s demais persaaggessa narrativa.
Consolidamos entdo essa perspectiva de construg@al ve conceitual imbricadas e
diretamente influenciadas pelos acrobatas da ONG.

O Capeta Capital, principal questéo levantada Pedfeta, também tem destaque na
narrativa. O jogo etimoldgico que o Profeta fazrera palavra ‘Capital’ e o ‘Capeta’ é
norteadora de sua obra. No espetaculo o Capetaagfmmima e € representado por
Dijeferson Mendez. Um acrobata com alta capacidieg@ortagem e alto impacto nos
nameros aéreos pela sua imagem fisica de mais@guilds. Seu peso foi usado como
contraponto a leveza de Joao.
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Fig. 11. Estudo em computacdo grafica para o @apet
Capital

Ao lado de Dijeferson, Allan David representa unspéeie de Capataz, a ponte
entre o poder simbdlico do Capeta e a humanidaele. & sedutor, o Capataz traz para a
cena a seducdo necessaria a perdicdo. Emboraej@@mencionado na obra do Profeta,

esse personagem serviu de recurso narrativo pamaaaéncia as acdes do Capeta.

Fig.12. Estudo em computacao gréafica para o Capataz

O feminino € uma questdo muito forte na obra dofelRap tanto que em sua
biografia € comum histérias de meninas com mirasgaie, quando criticadas por ele, o
ameacavam com suas sombrinhas. O Profeta tinhdarteacondenacao da exposicdo do
corpo e da seducéo erdtica. E dele um poema tmedamulher casta, que usa saias tdo
longas que, mesmo em um balanco suas vestes imiaaparecem — figura criada em

oposi¢cdo ao modismo das minissaias nos anos 10966sa oposicdo surgem personagens
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femininas de mini-saias (cocotas) que em numeroséteos falardo dessa exposicao
impudica. E criada também uma dama-antiga que mificso o ideal de castidade. Em
pernas-de-pau que acentuam o comprimento de sajaetaisimula o mesmo movimento

das cocotas, mas sem correr riscos de exposicao.

Fig. 13. Estudo em computacao grafica para a dasta e
a cocota

Além desses personagens, a populacdo em gerateSeafada por uma ‘multidao
distraida’ que durante o espetaculo acompanhajetdiia de Cicrano, perdida em seus
pequenos pecados cotidianos.
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Fig. 14. Estudo em computacédo grafica para a pgaaldistraida

Essa organizacdo de conceitos e personagem debert@mbém uma diretriz de
direcdo de arte, definindo uma palheta de coremddiga esses simbolismos. Para os
elementos relacionados ao Profeta ou a sua visadrele utilizariamos as cores da
bandeira brasileira. Os tons de cores (cores pamséa secundarias) fora desse espectro de
tons da bandeira, seriam usados para represemadq®see criticas do Profeta. Assim, o
laranja faria a ponte entre a pureza e o pecaugintio a populacao ‘distraida’ e em uma
escala crescente viriam os vermelhos (no capatem elguns aderecos) e 0 roxo (sO

encontrado no Capeta).

Realizado esses apontamentos estéticos, foi aldorum roteiro como
enfrentamento das pulsdes dinamizadas por essampgens em dialogo com as técnicas
dos acrobatas. Diversas fases dessa criacdo \fim@ah suprimidas aqui, a titulo de
resumo, mas organizam uma trajetOria complexa thga&y e expressado sensivel. O
resultado final da narrativa é apresentado agavésr de uma escaleta que conduziu ao
roteiro final, mas que demonstra a superestrutuada a partir das imagens, além de fotos
de cena que ilustram o resultado final.

4.3.ESCALETA

A Tragédia

O ponto de partida é, de fato, o incéndio do CdeoNiteréi em 1961. O publico
chega e, no picadeiro, escondidos sob um enorneepato, estdo os acrobatas. Os relevos
de seus corpos escondidos pelo tecido, fazem cenpaecam corpos carbonizados. Essa
imagem, apesar da forca tragica, ndo foi negadeotiro. Era preciso que o publico
entrasse e se ambientasse com essa morte queunogemeninos na montagem, que
norteou a vida do Profeta e que agora norteariacteidura.

O Capeta

Quem recebe o publico, em cima de um trapézio reaadios acrobatas/corpos, € o
primeiro personagem desse universo: o Capetaggu@as maos uma maquete do circo de

Niter6i. Consegui entrevistar algumas pessoasegtevam presentes no incéndio e elas
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relataram que hora do incéndio o nimero que acanéea o de trapézio, por isso a figura

do trapezista no inicio do espetéaculo.

A Modinha

O Profeta cria uma ‘Modinha’ para associar 0 caoouniverso e € ela que narra a
tentativa de reerguer das cinzas uma historia. Easnbamaginario coletivo era de que o
Profeta havia perdido sua familia no incéndio, adiWha’ Deixa claro que ele |é essa
tragédia sem ela ter sido sua — pessoalmentevébh@ morte do circo uma revelacdo da
nossa dimensdao tragica e ai formula toda sua nés@e- 0s signos nascem literalmente
das cinzas. A platéia ja esta sentada e os acsobabao tecido comegam a se levantar —
alguns estdo de perna-de-pau e se tornam mastresaime lona negra que se ergue
criando um circo de cinzas renascido pelos artidiesse circo negro lanternas séo
ascendidas e vé-silhueta, como se emflashbackchegassemos ao espetaculo em si.
Evocamos entdo a rememoracao Benjaminiana.

A Urbe

Seguindo o flashback, damos um salto ainda maipara a chegada do Profeta a
Urbe. O cotidiano da cidade e os pontos mais usieagias peregrinacdes falam muito de
sua condicdo de imigrante e de sua relacdo comllzanmricada da cidade. Assim, a
apresentacdo do elenco é como um olhar para dssatnapalhada em suas caminhada por
vezes tdo sem sentido. Nosso elenco encontra E®r@Egens gque 0S guiardo em
rodoviarias, barcas, semaforos, avenidas. Projeg@d8midia criam no cenario esses
ambientes urbanos.

Malas de viagens ou de trabalho passam de mao em @®artistas entram um a um

usando acrobacia de solo para representar umaoinfiesa.
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Fig. 15. O Capeta, o circo negro e caminhada urbana

O Cicrano

Na multiddo um foco destaca um personagem. Essonmgem que sai da massa
anénima é ‘Cicrano’

No decorrer do espetaculo sua trajetoria se revataito proxima a do Profeta, mas
destacamos a possibilidade dela poder ser a dguguahm. Por conta disso, quase como
na Moénada descrita por Benjamin, por vezes vemo€ignano que assiste ao surgimento
do Profeta e, por outras, ele mesmo se transformaauco no Profeta. Com algumas
caracteristicas em comum, mas com a liberdade el® @u'outro’, Cicrano nos protege de
uma biografia historiografica e nos aponta o ppgattessa narrativa: a capacidade de nos
misturarmos aquilo que lemos com intensidade.

A Noticia

Cicrano, leitor generoso e gentil encontra no palctecido negro, deixado pelos
acrobatas ao desmontar o circo/cinzas da outra Eém&ambém vé nas cinzas a dor e traz
na mala e a sina de viajante. Olhando as cineasusle uma locucéo de radio que fala da
tragédia e cai no chdo atordoado pela noticia gqaenae ares de alucinacao. Eis que entéo
a noticia esvaziada é modificada pelo leitor — Ofd®a salva a noticia de seu destino
Benjaminiano de frieza e inconsequéncia.

Flores

A ele também sdo apresentadas as flores. FlaresogProfeta enxergou como

metafora de nossas existéncias frageis e beladéegias que precisavam ser cuidadas por
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ele, jardineiro. Flores que ele planta nas citcpaso proposta de alquimia, transformacéo.

As flores chegam junto com os Clowns.

O Saltimbanco e a Bandeira

No espetaculo as flores sdo trazidas por tisvns que, como demonstrado
anteriormente, associam diversos elementos daribisté Profeta, incluindo as cores da
bandeira. Eles entram em cena de monociclo rongpedm tragico das primeiras cenas e
distribuem para o publico flores verdes, azuis aratas, colorindo a platéia com as cores
da bandeira.

A Trindade
A trindade evocada pelo Profeta, o Pai, o FilhoEspirito Santo, que aparecem nos

seus escritos nas letras ‘P’, ‘F e ‘E’ estampamaagpas do<lowns dando a eles agora

uma nomeacao que os identificam com a obra.

Fig. 16. Cicrano destaca-se, os Clowns de monqditboes para a platéia e Clowns e
Cicrano interagem.

A Bata

A figura com a qual ficou mais conhecido — a deabattravessa o espetaculo em
manequins que percorrem o picadeiro simulando wsetade visdo que guardamos na
memoria: sua presenca andarilha em diferentes paatpaisagem urbana.

Vendendo a Alma
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representada por pecas de figurino que sdo venda&apeta. As pecas brancas e cinzas
como as batas, sdo trocadas por outras nas cor€apukta. Durante o espetaculo, os
artistas entram e trocam suas roupas originaria@ancas por pecas laranjas e vermelhas
gue o aproximam cada vez mais do capeta. Assingap@os no roteiro de identificar a
submissdo ao consumo, descrita pelo Profeta conzosuimissdo ao Capeta, como um
prenuncio de um final mais tragico que a propriateno

A Mulher cocota

O pudor e o feminino eram temas recorrentes nalogito do Profeta. Para ele,
homens e mulheres ndo deviam expor exageradamente c®rpos. A sua expressao
‘Quando a saia sobe, a moral desce’ gera uma cac@do estilo da Jovem guarda
(movimento cultural dos anos 1960 diretamente bgadminissaia) — como coreografia
vemos trés ‘cocotas’ fazendo nimeros em liras éiparde acrobacia aérea) que deixam
claro o lado impudico das roupas.

A Mulher casta

Uma figura com longo vestido e com perna-de-pawlegpas cocotas de cena e

assume o controle, fazendo também coreografiasiraas mas mantendo preservada sua

castidade pelo longo vestido.

Fig. 17. O As cocotas de minissaia, a bata e gmsono painel atras da dama casta,
Cicrano e a Dama

As Paradas

O Profeta, como peregrino, buscava visibilidade pistava a aglomerados humanos.
Fossem paradas militares ou blocos de carnavaestéva ele se expondo para ser lido.

Assim, em uma caminhada tropicalista, todo elemoomipe o picadeiro tocando em
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instrumentos de percusséao diferentes ritmos (marshiar, marcha de carnaval e enredos
de escola de samba) - os diferentes ritmos mudacanitamente o movimento do elenco
nessa passeata surreal.

O Mercado

Esses aglomerados falam muito de nossa culturaeeespetaculo acaba revelando,
em um deles, os cameldés — fenbmeno tao tipico maticacbes do capital em nossa
sociedade. Malabares sdo trocados como em umeycamd de compra e venda, cenario

propicio para nosso amigo, Cicrano, se perder.

/
- — W - -

Fig. 18. A parada e o mercado.

O Trabalho

A reboque do consumo, vem um trabalho predatérexmorador, que o Profeta
ressaltava que ndo podia se transformar em s&urif@ stress da vida contemporanea de
um lado, o desemprego e a cultura de consumo mo, @@ram o panorama que encenamos
em contor¢des desconfortaveis que assustam CicEmsas distorcbes sdo representadas
por trés contorcionistas em mesas de trabalho. Bm&ro de terror se monta — a aos
poucos nos aproximamos da imagem do circo queimdelayma vida trdgica como o
Profeta queria ressaltar.

Os Cata-ventos

Mas, o Profeta trazia em seu estandarte outro gesésperanca. Para esse cotidiano
angustiante, os cata-ventos sdo uma lembrancacdssi@ade de se refrescar as mentes.
Além da gentileza das flores, os cata-ventos sagmf a gentileza com nossas mentes ao

enfrentar as auguras do Capeta. Os clowns volteomsolar Cicrano, agora com 0s cata-
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ventos, mas o Capeta rouba o precioso utensilioleva para o trapézio. Com uma

coreografia desafiadora ele mostra o seu podecerr@nassim o primeiro ato.

Fig. 19. O trabalho exploratério e o Capeta roubamdata-vento.

As Prisdes

A mensagem do profeta, apesar de toda Gentilezamnimdou. E por varias vezes ele
foi preso e internado em manicémios. Nas celagsehospicios o Profeta conhece novas
faces da opressdo e da violéncia. Cicrano tambérdassaioléncia urbana e cai em um
espaco de deliberada discriminagdo. Surge o marocatrindo o segundo ato. Uma
enorme cama elastica propicia nimeros alucinade®m@odo Funk carioca. A peruca que
simula cachos brancos e o figurino de camisas @& fiaz os acrobatas parecerem anjos
gue vao ajudar o Profeta a na dor planejar osesagos.

As Viagens e Os Escritos

Como resposta a esse universo que se revela @gopauco gentil, Cicrano, como o
Profeta viaja pelo pais em busca de aprendizadggostas. Os lugares de suas viagens sédo
trazidos para o espetaculo junto com a construe&ud obra final: os escritos no viaduto.
Tipografia, ornamentos e pautas (criacfes suasy@@o trilhos que conduzem ao Brasil e
ao ‘livro vivo’ que ele organiza no quilometro zeta Avenida Brasil, portal da cidade que
escolhera para documentar toda essas experiétnasiimero aéreo de tecido ilustra
novamente as cores usadas por ele, agora na aganido painel final.

A Morte

Em 1996, morre o Profeta e deixa a afirmativa gdenta sou pobre, nunca estou

doente, nunca sou velho, nunca morro.”
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Depois de sua morte, seus escritos sdo apagadosadoto. Cicrano também

desaparece de nossa historia. Entra em Cena daCapla parede mural (com projecéo)

destroi os escritos.

Fig. 20. O manicdmio, anjos de camisa-de-for¢caeoslos como inspiracao e o capeta
destruindo os escritos

A Restauracao

Diversos setores da sociedade se mobilizam pakuragdo dos escritos, enxergando
Nnos mesmos um patrimoénio estético e cultural daded Esse momento magico da
recuperacao de sua obra remete, no espetacularafato ancestral de sua biografia.
Quando pela primeira vez José Datrino rompe contgtdiano e anuncia que nascera um
novo homem, ‘o Profeta’, ele se joga na lama eufazitual de renascimento. Esse ritual é
resgatado agora para falar do renascimento delsaaseja no restauro do viaduto, seja em
acOes como esse espetaculo. Anacronicamente genmdo homem jogado no barro que
marcou o inicio de sua alucinacdo é aqui tratadgmocwisionarismo que sobrevive na
restauracdo do mural pintado. Eis um segundo nudesoontorcao.

Nesse momento que lembramos seu nascimento confetePe0Seu Renascimento
como autor é que provamos que ambos sé foram pisgier conta de suas mortes —
Morte do personagem ‘empresario’ que decide seatoamdarilho e morte fisica do
andarilho. Esse aspecto é responsavel por um patidtado diretamente ligado a obra de
Benjamin. Apesar dos recursos de projecdo multangh espetaculo e de um acervo
riquissimo de imagens do Profeta (fotos e videgpénas nesse final que vemos uma
imagem do Profeta em cena, e, mesmo assim, poroposegundos. E como se

sublinhassemos a sua auséncia. Ao invés de rdoanghagens suas em profusao,
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optamos eplo recurso oposto, 0 raro, 0 Unico. @Jgiee surge no terminal, na hora da
morte. E a tal autoridade que Benjamin reconhecaaribundo, autoridade que n&o pode
ser crbnica, nem eterna, ela é alicercada no dagpemsto. O espetaculo se vale dessa
noc¢ao e economiza no uso da imagem do Profetadgoeamos no final do espetaculo, no
final da narrativa e que remete ao seu final.

As Estrelas e O Universo

A bata — como converséo do Profeta e do elencopopta de gentileza — ressurge no
cintilar de estrelas que cobrem o picadeiro norluwg cinzas. Entram em cena todo o
elenco vestindo batas e com bolas de malabaremdsas. As luzes se apagam e
coreografias de malabares fazem com que inUmeras b@minosas se movimentem
flutuando, gerando uma imagem transcendental rataotzar o UNIVVVERRSSO que o
Profeta pretendia representar. No palco estao didtenos tecidos nas cores da bandeira
nacional e sobre eles caem essas estrelas dasdogi@ores que propdem apenas mais
uma dentre tantas outras leituras de nossa nagimansionada pelo universo do Profeta e
pela nocédo de Gentileza.

O Circo

O circo de hoje relé a tragédia E assim que acensie as luzes vemos a recriacéo
da bandeira no chédo e nas maos de Cicrano o egtalfdatra criacdo do Profeta) onde
encontra-se resumido todos 0s seus signos (aprdssno espetaculo) — uma sintese do

seu UNIVVVERRSSO, de seu aprendizado. Licdo final Rtofeta que s6 poderia ser

escutada, dessa forma pungente, na sua morte.

Fig. 21. A restauracao dos escritos, as estrelasmeeito de Univvverrsso e a finalizagao
com o estandarte.

5. Conclusdes
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E 6bvio que as conexdes entre a minha pesquisa sobbra de Benjamin e essa
criacdo possuem muitos outros pontos de entrecersas) — que foram descritos em
outros textos. Porém, aqui pontuo o papel da nmwteo uma alegoria, mais do que
apenas como um fato descrito. Essa morte tao alegti ligada a experiéncia do homem
em contar histérias, ndo traz nessa montagem nemfrewalucdo em si, porém, a descricao
do processo tenta apontar dois aspectos principé#mem primeiro lugar a relevancia da
reflex&o tedrica, da elaboragéo de conceitos eeieio critico para um processo criativo
e artistico. Em segundo lugar a leitura particqlee Benjamin faz do deperecimento, essa
‘violéncia do tempo’ com qual devemos impregnarsagsvidas para nos tornar mais
éticos, mais densos, mais tragicos, e com isso maiss. Esse deperecimento
Benjaminiano amalgamando a narrativa redimensionatero e a leitura biografica do
Profeta.

Dificil imaginar que com todas as dificuldadestipes desse processo (tempo,
custos, quantidade de pessoas envolvidas, idioasias do contexto etc.) seria possivel
uma conducao tao produtiva e a0 mesmo temo tadddmra sem o apoio conceitual de
Benjamin. E assim, apesar de uma equipe grandestodm permite ainda um processo
expressivo para todos, nos libertando também de m@cupacdo estritamente
profissionalizante ou de algum viés de mercado mpee afastasse dessa possibilidade:
expressar-se. E entdo que surge o termo ‘Designistiérias’ (nome do laboratério) que
tenta associar a dimenséo projetual, a pesquisadeé sistematizacdo e a reflexdo sobre
um processo com a expressividade artistica. Nesg@&ls, a autoridade do fato e a sua

busca contribuem para essa conciliacdo como metgidol

A morte benjaminiana ajude entdo a perceber preao$ato narrado, ndo pelo

aquilo que ele tem de perene, mas justamente oagué ele possui de terminal.
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