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Resumen:

No presente artigo, partimos do trabalho da anpitstica argentina Nora Dobar#drte
Concreto en la Callerealizado na cidade de Feira de Santana — BA paejessando
episédios de uma suposta Histéria Nacional Braajl@iensar ndo s6 as implicacdes da
decapitacdo no campo simbolico, mas também a figmhomo sacecomoos infames

a serem redimidos na fulguracdo de uma imagemtidelgue nos retorna e restitui um
olhar possivel, uma experiéncia ética visivel. Blegercurso, problematizaremos
conceitos de espaco e tempo buscando evidencivéabilidade de engendrarmos
outra concepc¢do de histéria. Para tanto, evocarer@osapenas 0s ja mencionados
conceitos presentes na obra de Giorgio AgambentewWBEnjamin e Georges Didi-
Huberman, mas também o procedimento de Carl Eiseinquestionar o campo
disciplinar da Histéria da Arte — e do préprio pemento - através de um conflito de

formas contra formas.
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Medita um nome qualquer em sustenido, ja que, em bemolpuolhar te alcanca

Pensa na escuriddo e no grande frio
que reinam nesse vale, onde soam lamentos.
Opera dos trés vinténBertold Brecht

Do rasgdo que esculpia a boca, reluzia um dénte @, por sobre, pendia ndo
mais um nariz, mas dois buracos por onde podialair® ar. Confundia-se, no corpo
como um todo, a forma de um chipanzé com a de eamEgs&Eirementes, enquanto ainda
capaz de reconhecer a si mesmo ctimmemhomemseria. Todavia, ndo bastava esta
condicdo para que sua exposicao se tornasse espanfdiziam-lhe obonscostumes
gue melhor seria evitar a deformidade da carneon@da aos poucos e constante, além
do que havia de remir, sem fim, as culpas e pecqu®$he competiam. Para tanto, nao
havia outro lugar de maior pertinéncia que nao wsteiro distante, envolto na espessa
folnagem que separava a ele e aos monges da cidade.

Daquela mesma capacidade de reconhecimento s@mdumanp adviriam
também inevitaveis questionamentos (muitos irredpp@is - o que ndo implicava na
auséncia de proposi¢cdes). Os mais frequentes necmhre as soberanas leis divinas
gue |lhe garantiam a certeza de uma existgnsta e boa caso devotasse, persistente,
todos 0s seus atos — e pensamentos — a obedi@ngige grescreviam as escrituras. “Se
assim o fora, ‘religiosamente’, por que ele, entddante da auséncia de um unico
versiculo que lhe servisse de explicacdo plausivelque demonstra a ineficicia de
qualquer doutrina que se queomni- - 0 Lenhador, personagem anénimo e anédino
deste preludio nefasto, tdo logo supde consedeértéir-se da serviddegal ficticia e
factivel, tendo ja se tornado pseudo-simio-pseddo-iwdavia, ao confrontar-se com o

outro enquanto confundido no amalgama entre vigiseado-morte,

tomado de coélera ndo hesitou e, erguendo o madnaeldrazia ao ombro,
desferiu com a fina lamina o golpe exato e predige abriu do pobre
diabo, que caminhava a esmo, 0 0SSO esterno, camm gparte, com
mindcia doméstica, um ganso ao meio. O sangueuodali como um
esguicho que, por momentos, pareceu inundar-llesto.rRosto? E aquilo
era roso? Olhou, o Lenhador, outra vez possessucabre sua cabeca.
Indiferente e azul, o céu foi s6 a testemunha iracda furia que ainda outra
vez se seguiu. Inconformado que vigorasse apena&siaapericia de
destrincar porcos, o Lenhador, como se possuidadéaver inerte sobre o
chéo da Floresta, golpeou-0 com novas machadaédlas ebrpo se tornar
uma matéria quase indiscernivel e, para quem eim, tnais que isso: 0 nojo
vivo de carne esquartejada que, em sangue e fethe e humus, se
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misturava. Ao enfiar a mdo no bolso do casaco, hador dali tirou uma
pequena Biblia, que, pelo uso, claramente se sapurapriedade de alguém
muito religioso. Atirou o pequeno volume contra wed¢ora, um dia, um
corpo penando sobre a Tefra.

Sem perceber, o Lenhador, que havia renegadalavilea por haver constatado
nela uma incoeréncia absoluta, permanecia ainda gresua observancia uma vez que
se fiava a sua transgressdo. Tornado assassimin jiscernia entre a morte dos que se
Ihe atravessavam o caminho e a morte dos predeigaés que Ihe atravessavam o
discernimento; quicéd sequer saberia onde termiadeada aberta de seu corpo e onde
comecava a fratura do corpo do outro, pois comniass ainda sujas do ser que se
transformara s6 numa massa retalhada no chao destpo Lenhador, deitado ao catre
imundo do Albergue Central de Ergnacht, anotou guaorte do outro era s6 uma
bazéfia, uma falha, um simulacrd.”

A morte tornadaimulacra O dilaceramento de um corpo comma bazéfiaA
matabilidade crua da vida nua de uns pelos ou@osstado de natureza no préprio
coracdo do Estado que passa a discriminar entie gukas seriam auténticas e quais
seriam desprovidas de valor politico e, portardgoticaveis.

Em seu amplo estudo acerca da questdo, GiorgamBgn clarifica: “A vida
insacrificavel e, todavia, matavel, é a vida saémeferida condicdo define-se a partir
da relacéo de exclusado tantoide humanum a suspensao da lei quando da punicdo do
crime -, quanto daus divinum— aquele que é posto pra fora da jurisdicdo n&elser
consagrado em uma instancia divina. Como resultado,se a exposi¢ao constante da
vida biolégica a uma violéncia iminente por qualguen que se encontre em uma
situacao legitimada nao pela vigéncia de uma lag porque o outro que sofre o ato foi
banido, abandonado pela lei e, assim, “colocadorisc® no limiar em que vida e
direito, externo e interno, se confunden.”

O filésofo italiano aponta o surgimento destaifigndo em uma ordem juridica
constituida, mas sim no contexto da vida primitiles povos indo-europeus, cujas
fontes germénicas e anglo-saxfnicas sublinham aig@m limite do bandido

identificando-o com um homeme-lobo, o lobisomemndeterminacéo da forma, assim

2 BUENO, Wilson.A copista de KafkeEditora Planeta do Brasil, Sdo Paulo, 2007, pi831

% |dem|Ibidem.

* AGAMBEN, Giorgio.Homo Sacer: o poder soberano e a vida nuaditora UFMG, Belo Horizonte,
2002, p. 90

® |dem, p. 36.
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como do meio em que vive a personagem do Lenhad@vmcada, corresponde aquilo

gue permeia o0 inconsciente coletivo na figurasdoer essem questao: o limiar de
indiferenca entre o animal e o homem, exclusdcleisdo, daquele que foi banido da
comunidade, daquele que habitando ambos os mu@dgsentence a nenhum.

No decorrer de sua argumentacdo, Agamben reaormeitologema hobbesiano
do estado de natureza a fim de demonstrar quecihst® da idéia de uma situacéo pre-
juridica, ele é o proprio limiar que constitui enflamenta o estado de excecdo. Na
construcdo do que se poderia reconhecer comodissalution civitatisa vida nua e,
portanto, matavel, se expde, fragil, como um meresgquposto operacional da
soberania; a condicdo soberdmwho sacese estabelece e alterna de acordo com essa

exclusao inclusiva, pois

Contrariamente ao que nés modernos estamos hatst@acepresentar-nos
como espago da politica em termos de direitos ddéio, de livre-arbitrio e
de contrato social, do ponto de vista da soberanignticamente politica é
somente a vida nudor isto, em Hobbes, o fundamento do poder sobera
ndo deve ser buscado na cesséo livre, da partsldiites, do seu direito
natural, mas, sobretudo, na conservacéo, da padelzkrano, de seu direito
natural de fazer qualquer coisa em relacéo a gemlgm, que se apresenta
entdo como direito de punir. ‘Este € o fundamenrt@screve Hobbes —
‘daquele direito de punir que é exercitado em tedtado, pois que 0s
suditos ndo deram este direito ao soberano, masmspao abandonar os
proprios, deram-lhe o poder de usar o seu no maedoede considerasse
oportuno para a preservacdo de todos; de modo glireito ndo foidadg
masdeixadoa ele, e somente a ele, e — excluindo os limixagidés pela lei
natural — de um modo tédo completo, como no puradestle natureza e de
guerra de cada um contra o préprio vizinho'.

Esboca-se ai o que Agamben ir4 identificar corastautura ddbvandosoberano,
em que vigora uma lei que se abstrai de toda mat¥io instante em que se torna
ausente de qualquer conteudo, a lei vigora, massiggiifica; ela se confunde com a

propria vida, deixando de existir como tal.

Por toda parte sobre a terra os homens vivem bbj@bandode uma lei e
de uma tradicdo que se mantém unicamente como d'poErd” do seu
conteldo, incluindo-os em uma pura relacdo de aendTodas as
sociedades e todas as culturas (ndo importa secd&ticas ou totalitarias,
conservadoras ou progressistas), entram hoje encrisgade legitimidade,
em que a lei (significando com este termo o inte#sdo da tradicdo no seu
aspecto regulador, quer se trateTamah hebraica ou d&hariahislamica,
do dogma cristdo ou dmdmos profano) vigora como puro 'nada da
Revelacdo'. (..")

®|dem p. 113.
"Idem, p. 59.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA

O “nada da Revelagdo” mencionado pelo filésofdiaho remonta a uma
expressao utilizada por Scholem quando de uma emvéda por este a Walter
Benjamin, em 20 de setembro de 1934. Referindossen@do como a personagem
kafkiana noProcessdidava com a lei, Sholem aponta uma tal vigénciaco “estagio
em que ela afirma ainda a si mesma, pelo fato @evggora ¢ilt), mas néo significa
(bedeutét Onde a riqueza do significado falha e o que exqgrreduzido, por assim
dizer, ao ponto zero do proprio conteudo, todaéia aparece (e a Revelacdo € algo que
aparece), | emerge o nada.”

Ora, nesse estagio em que a lei limita-se a ®ra auto-afirmacdo, em que as
culturas ndo mais se distinguem entre conservadowagprogressistas, em que a
democracia moderna converge para a espetacularidagaéstados totalitarios, em que a
lei perde seu conteudo e passa a se confundir qompaia vida, o objeto da vontade
como motivo determinante cede a ummatade puracontida na simplebrmade uma
legislacdo universal. Assim como o camponés katk{ancomo o Lenhador), 0 homem
ja ndo mais se reconhece nem como livre, nem cdndiwe. Sob nossos olhos, se
espraia — rapido como a deformidade que em dega@areaia abre feridas no corpo do
Lenhador — 0 espacgo “juridicamente vazio” do estel@xcecao; ele irrompe de seus
confins espaco-temporais para confundir-se condprjar ordenamento juridico.

A zona de indiferenciacdo entre violéncia e thrgue Giorgio Agamben deduz
da decisdo soberana no seu excetuar-se a normandwké - e vice-versa - é
comprovada pelo filésofo através da exemplificagédragicas experiéncias histéricas
do século XX. De fato, por todos os lados — pai®$oos lugares nédo deixam de ser um
mesmo e Unico espaco-globo — pressentimos novasoataveis irrupcdes de eventos
sangrentos. Do estado de excecdo como regra aitp etaexcecdo efetivo: uma nova
concepcdo de tempo e historia alheia ao ideérigressista que nos encolhe em um
assombro estéril. Auscultar os sinais que tocamasnes tocam — é um modo de

restituir & vida. Unico presente possivel.

A
Em 28 de julho de 1938, no episddio conhecido ctartmatalha de Angico”, um

dos bandos mais emblematicos do que seria uma tauplistoria do Brasil, o de

8 BENJAMIN, Walterapud AGAMBEN, Giorgio, Idem, p.58.
® Em um novanémosda terra contido na figura do soberano, o estadmtigeza se imiscui no estado de
excecao ao ser-lhe permitido se colocar fora dgae, dali, legislar.
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Virgulino Ferreira da Silva, vulgo Lampido, apés s&do submetido a cerco pelas
chamadas Forcas Volant®sfoi sumariamente executado. Mais do que a refioess
contra 0 movimento - impossivel de ser dirimidot@esmico gesto -, 0 assassinio em
massa foi marcado pela morbidez com que se dexabegas decapitadas dos membros
do bando percorreram diversos estados brasileiersindo deroféus macabrds que
haveriam de ser testemunhados por toda a popubtagéiteira.

Segundo Elise Gruspan-Jasmin, autord a@®pido, senhor do sertdo: vidas e
mortes de um cangaceir6a decapitacdo, a profanacdo de cadaveres e @siedp
publica de troféus macabros ja tinham sido prasisatbsde muito tempo no Brasil nos
momentos em que o poder estabelecido se defrontamamovimentos sediciosos ou
messianicos que pusessem em risco sua sobetania”.

Reafirmando os indicios da teoria da excecdo ndesada por Giorgio
Agamben, limitar-nos-emos a exemplificar (0 exemptomo aquilo que se inclui
excluindo, e vice-versa) trés dentre esses vaaesscem que a violéncia foi praticada
de acordo com (ou a revelia de) a lei a fim deisebmo modelo contra a transgressao
aostatus qud’.

Em novembro de 1965, quando puseram fim ao Qbibodos Palmares, o chefe
carismatico dessa insurreicdo, Zumbi dos Palmdoésmorto™®. Transportado para
Porto Calvo, Municipio do Estado de Alagoas, salacer, diante das “autoridades”,
depois de ser alvo de sucessivos cortes, foi deckpiRemetida a Recife, sua cabeca
também foi objeto de exposicao publica, pois, sdgum governador Melo e Castro,
este era o Unico modo de “satisfazer as pessoadidés que, legitimamente,

19 As “Forgas Volantes” eram corporacdes oriundagal&ia militar que foram concebidas para atuar
especificamente na repressdo ao cangaco. Aindasgaefuncdo fosse a de assegurar a ordem,
dificultando os diversos conluios entre membrospdHicia, coronéis e cangaceiros, em muitos casos
também elas “chegavam a perpetrar exacdes e viatégae ombreavam com as de seus adversarios.”
GRUSPAN-JASMIN, EliseLampi&o, o senhor do sertdo: vidas e mortes de amgaceiro,Edusp, S&o
Paulo, 2006, p. 26.

1 variacBes como “trophéos tragicos”, “trophéos d@mbate de Angicos” e “trophéos da Victoria
alcancada” tornaram-se variacdes terminolégicasucvente utilizadas pela imprensa para se referir ao
episadio.

21dem, p. 290.

'3 Nao pretendemos aqui tragar uma leitura ideatlstapersonagens histéricos evocados, mas sim de,
partindo das implicacdes da decapitagdo no cammplodéico, pensar a figura diomo sacee do tempo

na formacao da imagem dialética que nos retornastitui um olhar possivel, uma experiéncia ética
visivel

* Em Liberdade por um fio. Histéria dos quilombos no Sfacoletanea organizada por Flavio dos
Santos Gomes e Jodo José Gomes e publicada enpdl@9Bompanhia das Letras, novas perspectivas de
leitura anunciam-se na proposta dos organizadonegenirem textos de autorias diversas que se rruza
no propdsito em comum de se debrucarem sobre olexonpanorama da escraviddo e resisténcia negra.
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reclamavam e aterrorizar 0s negros que, supersitiente, acreditavam que Zumbi era

imortal.”™®

Em 1792, Tiradentes foi enforcado no Rio de Janeirdepois esquartejado.
Antes gque sua cabeca virasse mais um objeto desie&po outras partes de seu corpo
também foram desmembradas e espalhadas por algegi@ss de Minas Gerais.

Em 25 de setembro de 1849, o bandido Lucas da,Fégura emblematica do
criminoso negro”, foi enforcado na praca Campo dedzda vila de Feira de Santana,
Bahia. Cinco anos depois, seus restos mortais fatasenterrados e sua cabeca
decapitada para que se tornasse objeto de anfkseddgicas. Enviada a Salvador,
depois de exaustivamente analisada por Nina Ragigmédico vinculado a Faculdade
de Medicina da Bahia -, foi exposta a curiosidagldipa no Museu de Antropologia
Criminal da Faculdade de Medicina da Bahia até fo@biando foi reduzida a cinzas,
junto & de Anténio Conselheiro por ocasigo de um incéndio.

Restaria-nos ainda incontaveis exemplos, ass@mbroenigmas. Todavia,
trépidas indagacdes se interpfem ao desvio: o gdecapitacdo implica no plano
simbdlico? O que distingue a violéncia praticada pqueles que sao tidos como
infratores e aqueles que agem com o respaldo |€yaj@é as autoridades pretendiam
comunicar com a exibicdo publica dos corpos serthlhados para que suas cabecgas
servissem commbjetos de arteexpostos para a apreciacdo de todos? Qual a idéia
contida na denominacédo ¢i®féu macabroa um cranio decepado? O testemunho de

tais praticas visava a protecdo de qué e de qummt?a o qué e contra quem?

[}

n

% |1dem, p. 291.

16 Os resultados das andlises frenolégicas realizaatallina Rodrigues, foram publicados pela primeira
vez em 1892, n&azeta Médica da Bahissob o titulo deEstudos de Craniometria. O cranio do
Salteador Lucas da Feira e o de um indio Assassihma outra versdo do artigo, apos haver sido
revisada e publicada em 1895 Ahivo de Psichiatria Scienze Penali ed Antrop@ogm Turim, fora
incluida na obra péstuma do cientiga, Collectividades Anormaesm 1939, como “Lucas da Feira”.

7 Anténio Vicente Mendes Maciel - Nasceu em Quixerhim (CE) no ano de 1828. Em 1893, época
em que j& era conhecido por muitos como Antoniosélreiro, fundou um modelo de comunidade auto-
sustentavel. Mais conhecida como Canudos, a comd@idhegou a contar com cerca de 30 mil pessoas.
Apreensivas com o a perda de mao-de-obra servi)itgs nordestinas mobilizaram forcas a favor da
extincdo de Canudos, que veio a ocorrer em 189fsdlloeiro foi morto e muitos de seus comparsas
degolados. Sobre o episddio da Guerra de Canugiasalobra completa de Euclides da Cunha , “Os
Sertbes”, disponibilizada também em meio eletr@nico
<http://www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/sertoasitr, acesso em 04.06.2010.
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Ainda que a pratica da decapitacdo como pena aiée tenha surgido muito
antes da invencdo da guilhotina, a figura do gtitlaolo, a partir do século XVIII,
ocupa um importante papel age figurativa ocidentalNa Franca, durante os anos do
Terror, a institucionalizacao deste ritual comatipaapunitiva ocasionou o surgimento
de um género particular de representacdo da fipuraana por parte de alguns
gravuristas franceseAqui nao foi muito diferente. Muito embora os ré&gs de tais
execucdes publicas fossem mais precarios e escass$mmlidade e similaridade do
modus operanddos rituais era basicamente a mesma. @nSertdesEuclides da
Cunha nos descreve o0 modo em que esta praticavaueitlisciplinadora acontecia na

terra brasilis

Chegando a primeira canhada encoberta, realizavansecena vulgar. Os
soldados impunham invariavelmente a vitima um @wRepublica, que era
poucas vezes satisfeito. Era o prélogo invariavel utna cena cruel.
Agarravam-na pelos cabelos, dobrando-lhe a cabesggrgalando-lhe o
pescoco; e, francamente exposta a garganta, degelas. N&o raro a
sofreguiddo do assassino repulsava esses preparhtgubres. O processo
era, entéo, mais expedito: varavam-na, prestesam

O ato de separar a cabeca do corpo para depbidaexomo umtroféu era o
gesto final que justificava tododiscurso da nac&g: a figura triunfante do carrasco se
antepunha a imagem extatica do desertor, delimiaffagil como um objeto que se
apresenta univoco em sua significacéo. Esta teatdé fixar a figura humaffsatravés
do desmembramento do corpo referia-se a crencanerseu ideal de representacao a
que correspondesse a identificacdo de uma supoataréza humana” fundada em

critérios de “normalidade” e “anormalidadg”

8 CUNHA, Euclides daQs SertéeDisponivel enx http://www.cce.ufsc.br/~nupill/literatura/sertoes.

html >, acesso em 26.06.2010.

19 A Expressdo “discurso de nacdo” é aqui utilizada moldes de uma constituicdo discursiva que
corresponde a uma idéia de “oficializacdo do nadfpiou seja, de um discurso que se quer legitimado
de verdades histéricas incorruptiveis porque déefas, inquestionaveis, de formas fixas. A ressalva
faz necessaria, uma vez que, em um outro planeational ndo pressupde um dado espontdneo mas
uma identidade socialmente construida. O nacionamé representacdo ou, em outras palavras, 0
nacional € uma traducéo dai que longe de ser eantintransmissao do nacional aja por intermitéacia
por descontinuidades.” ANTELO, Ra#llgaravia: discursos de nagd&ditora da UFSC, Florianoépolis,
1998, p. 12.

2 Em O que vemos, o que nos olle tratar das obras de artisgr®ssomodo classificados como
minimalistas, Georges Didi-Huberman identifica enbate dois modelos sintomaticos de leitura, quais
sejam, o da tautologia, através do quhht you see is what you se&eo da crenca, similar aquele a que
toda obra de arte figurativa ou simbdlica se proaGealizar. Ambos fixam termos, produzindo “um
engodo de satisfacdo”. Pode-se dizer que estangéemacéio surgida com o ritual de decapitacdo ora
mencionado.

2L Cf. nota n°. 8, que menciorss Collectividades Anormaescompilacédo dos estudos frenolégicos
desenvolvidos por Nina Rodrigues.
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A multiplicacdo de gravuras, fotografias e mimgos relatos torna evidente a
constatacdo de que a invencédo da guilhotina, amm&smpo que servia como maquina
de decepar cabecas, servia também como maquinatddar os guilhotinados.
Conjugando estas duas finalidades aparentementisjdares, seu lugar ndo poderia ser
outro que ndo o do intersticio, onde se cruzavamsidos ideais estéticos do retrato
classico - que buscavam capturar uma essénciajeitosatravés de um delineamento
preciso e definitivo de seu rosto -, como tambémdesis cientificistas do retrato
antropometrico dos novecentos, que intentava umatiftcacdo do humano segundo

uma determinada fisionomia. Repercutindo as mesquastoes, Georges Bataille
reitera:

segun laGran Enciclopedia el primer museo en el sentido moderno del
término (o sea la primera coleccion publica) habkite fundado el 27 de
julio de 1793 por la Convencion. El origen del nwseoderno estaria
entonces ligado al desarrollo de la guillotina. 8mbargo, elAshmolean
Museumde Oxford, fundado a fines del siglo XVII, ya ama coleccion
publica perteneciente a la Universidad.

Entendido em sua acepcdo moderna, ou seja, colagao publica, o museu
surge também do escopo da “sensibilidade” eurogr@iaelimitar (e aquietar) a figura
humana, contemplando-a passivamente no reflexorefoena do “espejo colosal en
donde el hombre se contempla a fin desde todosigsilos, se juzga literalmente

admirable y se abandona al éxtasis expresado as kasirevistas de art&’”

Dada e nao-viabilidade em se tracar uma geneatt;gmodo como se perseguiu
este ideal antropomoérfico e suas consequénciasendiemos, nesta tessitura de
memorias breves, problematizar esta questao daapalo rosto de uma imagem viva,
que ndo esta para ser contemplado(a) na passividaderévias concepcgdes
midiatizadas por um olhar programado, mas sim quexpde com a forgca de um olhar

outro que nos devolve inquietacdes e incertezas sas mMesmos.

H

Retomando &figura emblematica do criminoso negroépita-se, enforcado em
praca publica no dia 25 de setembro de 1849, aljega foi também decepada e
exposta no Museu de Antropologia Criminal da Femidd de Medicina da Bahia,

2 BATAILLE, GeorgesLa conjuracién sagrada: ensaios 1929-198@riana Hidalgo editora, Buenos
Aires, 2008, p. 69.
% |dem, p. 70.



Recordando a

Walter Benjamin

.'. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

R [\ POLTICHS DE LA MENORI | et gty

chegamos a cidade de Feira de Santana, localizadsgifio em que Lucas da Feira, ao
lado de cerca de outros 30 escravos também fugljtescerceu o “reinado que sé durou
menos que o de Lampi&s”

Dentre inimeras passagens e paragens, foi alisqueriginou o que ficou
conhecido com®royecto Arte Concreto em la Call@esenvolvido pela argentina Nora
Dobarrg@®. Com seu olhar “de visita”, absorto porém nadantessado, um olhar que
se aproximava nao s6 das formas e cores que aecaladava, mas que também se
permitia enxergar através do contato com seus ram@adsua musica e seus diversos
motivos labirinticos, lentamente, como quem petacamn territério que se anuncia do
avesso, mais por suas entrelinhas, com a curiasidad discrigdo de um tal olhar
estrangeiro recém-chegado, Nora deixou-se estawia@ gor seus pressentimentos.
Mesclando os instantes de insercdo na vida daq@mleado, comecou a capturar
imagens, cujos resultados primeiros forslondrian en el paisagéig. 1) e Mondrian
en la calle(fig. 2)%:

fig. 1

%4 Referéncia a Lucas da Feira na pagina eletrorideuddacéo Joaquim Nabuco:
<http://www.fundaj.gov.br/notitia/servlet/newstorm.presentation.NavigationServlet?publicationCode=
16&pageCode=1017&textCode=11326&date=currentDafeesso em 24.05.2010.

%5 Cf. breve apresentacéo do trabalho de Dobarreguirste endereco eletrénico:
<http://images.google.com.br/imgres?imgurl=http:/mtwladenieve.org.ar/files/bdn_node_3829.thumb
nail.jpg&imgrefurl=http://www.boladenieve.org.ar/%3%3Dnode/186&usg=__ 5Jb-
gzdOhc41Z18gkDFANCgw-1g=&h=120&w=160&sz=6&hl=pt-
BR&start=41&um=1&tbnid=sc76ttY5gv4evM:&tbhnh=74&tbm@8&prev=/images%3Fq%3Dnora%2B
dobarro%2Bfeira%2Bde%2Bsantana%26start%3D40%26N8BR%%626um%3D1%26hI1%3Dpt-
BR%26sa%3DMN. Acesso em 23.05.2010.

% As imagens dos portdes de Feira de Santana, fazete doPojecto Arte Concreto en La Calle
podendo ser encontradas tanto atravékibim Disociadocomo em meio eletrénico. As fotografias das
mascaras africanas foram selecionadas do cat@ibigan Masks cujas referéncias bibliograficas estédo
discriminadas em anexo.
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Inevitavel remissdo. No Iaps da formacdo da émggoutra reminiscéncia,
contigua, se anuncia: a (re)invencgédo cubista daawa campo de formas (e forgcas). A
violéncia operatoria desperta por uma desfragmaatabrupta das formas engendrada
pelo movimento cubista, resultava de uma exigédoiampossivel, daquilo que Carl
Einstein “llamaba un ‘milagro’, o lo que, muy prafilamente, Georges Bataille
denominaba una ‘experiencia’: exigia por lo menos fyyesen excepciones, actos y no
estasis, reveladoras de estados extreffos.”

Condizentes com as intuicdes de Dolfirestao as formulacdes tedricas de Carl
Einstein acerca da necessidade em se problematzampo disciplinar da Histéria da
Arte, de modo a que esta passe a ser pensada ‘feecho(a saber, la transformacién
temporal que cada obra produce en las def@éaschichte der KunstCarl Einstein
quiere pensarla como una lucha, un conflictdadmas contra formgsde experiencias

opticas, de ‘espacios inventados’ y de figuracimiespre reconfiguradag®

2" EINSTEIN, Carl; BATAILLE, GeorgespudDIDI-HUBERMAN, GeorgesAnte el tiemppAdriana
Hidalgo editor, Buenos Aires, 2008, p. 250.

%8 Nora néo hesita em compartilhar: “el proyecto deciendo, necesitando continuarlo com um estudio
de campo intenso de lo que acontece tan origin@lolycentradamente, esteticamente y también
socialmente em este lugar. Sus herreros constasciosus dibujos, el hacer de la gente, sus elesio
Me acerque a investigar la cultura africana, ladiéh de estos disefios con mascaras y escudos.”
DOBARRO, Nora, Proyecto Arte Concreto en la Calle: Puertas de &ette Santana, Brasil:
investigacion artistica antropolégica realizada des2003 al 2006 / Nora Dobarro; com prélogo de
Marcel Pachecol.ibro Disociado, Buenos Aire2007, p. 28.

2 DIDI-HUBERMAN, GeorgesOp. cit, p. 248.
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Contra o modelo de representagdo classica qum lwasdicionar a experiéncia

visual aos moldes de uwcontinuumideal, fixo e, portanto, seguro de si, o cubismo
propde a descontinuidade do que é desprovido dbikdhde posto que regido por uma
mobilidade constante e fundamental: da vida qudisgemina e partilha no espaco.
Quando nos fala em “luta”, Carl Einstein — motivddmbém pela idéia de construcdo
de um “realismo especifico del espacio” proporaitpela utilizagédo e transfiguracédo
da escultura africana nos motivos de composicastetb- nos quer dar & mostra a
inevitabilidade de uma crise da representacéo,edassidade de uma inquietacao do
proprio olhar, ou melhor, de uma abertura do vex tpmeta a um estado de alerta
resultante/resultado no/do trabalho do pensameélmopensamento visu@ueimplica
nao soO o problema da “sensacéo” e do conhecimera® também a propria relacdo do

sujeito com o espaco e com o tempo.

N&o por acaso, nos revela Dobarro que “el olggtnncipal delProyecto Arte
Concreto em la Callees intentar lograr um cambio em la valoracionuralt de la
mirada hacia la Ciudad de Feira de Santandt..[Purante quatro anos, com a
parcimbnia de quem se aproxima de um ser esquigg Nedicou-se a disseminacao
deste projeto, o qual pdde ser compartilhado araeétrés distintos suportes: obra,

exposicdo e publicac¥o De fato, diante dos portdes (cada um deles, assino todos

%0 A relevancia do debate sobre a arte africana édrao ideario cubista concerne aquilo que Einstein
reconheceu como uma “situagdo de estranhamento” ajuescultura provoca como objeto de
conhecimento.

%1 DOBARRO, NoraQOp. cit, p. 18.

%2 Os registros de seus inimeros percursos por astreas de Feira de Santana conferem & sua obra a
capacidade de confrontar e problematizar a HistdaaArte e seus mecanismos de conformacdo e
contaminacédo de estilos; o compartilhamento desfdaarquivo de imagens através de exposi¢cdes em
grandes centros de fluxo e visibilidade, mobilizaogiedade a repensar noc¢bes de cultura e politica,
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a um sé tempo, vertidos na imagem da porta daaléidna>), o pensamento insistia

em inquietar-se, multiplicando-se em associacoeas/gue proliferavam imagens e
narrativas anacronicas. Seriam as formas, as coré=ro em fundicdo, o sopro do

deserto circundante, o descaso do mar alheio, @zéluque testemunhara o rolar de
tantas cabecas e pec¢as de corpos que se desfasslarsfplica distante ou mais uma
sentenca de morte a ser proferida? O fato € que

rejas e portones son soportes de entrada ambidiestirsus funciones reales
y simbdlicas, en sus comportamientos de barrerafyagma, invitacion y
advertencia. En Feira de Santana los portales remepcias subrayadas que
actian en los bordes, conectando, adornando y mamohbrumbrales y
fricciones entre lo propio y lo ajeno, lo similafdoyotro, lo individual y lo
gregario. Son sefiales que confirman unidades,ndai y territorios que se
convierten en gesto reiterado y esperado ocupaod® la geografia de
vecindario en vecindario. El instrumento de froatse transforma en rasgo
compartido, en memoria social, en bien corffun.

Neste transito que quer revisitar o imaginarieteo da comunidade feirense, a
intervencdo da mirada de Nora Dobarro sobre a fgimale seus multiplos relatos
visuais e sécio-culturais permite que se articld@® @omo uma montagem através da
qual se possa oscilar entre o dentro e o foraptumdidade e a superfiére E mais: o
que oblitera a visdo quando, ha mais de vinte d@a@spbjetos de arte jazem na mais
completa opacidade para, agora, obterem visibiéidad reconhecimento quando
integrados a importantes cole¢bes e mostras cupgggmas curatoriais correspondem
a museus e espacos culturais de grande import@amt@ano Brasil como na Argentina?
Partindo desta perquiricdo, quiga nos fosse prmicetorno a questao da similaridade

entre os portdes e a arte africana intuida patartinmediatamente asocié las formas

imagem e habitat; no que pese a publicacdo, a poacedolibro disociadq além de conjugar as
tecnologias no formato digital e na sua caracteaiste objeto de reescrita — mdltiplas trilhaspbss e
esbocos -, revela uma postura ética e estéticaeerpreeber uma obra que funcione como suporte do
trabalho de diversos artistas em perene transf@mac

% A questdo da porta da lei kafkiana emana da iiig@géncia de uma lei sem significado, que vate po
sua indecidibilidade. O problema, portanto, ja& néside em superar ou ndo uma condicdo que é desde
sempre insuperavel - a porta como a linguagem mesmebprio irrelato -, mas em se deter no sentido
dessa vigéncia (e do estado de excecao que elgui@guO risco que assume 0 pensamento “é que este
se encontre condenado a uma negociacgao infinigalvel com o guardido ou, pior ainda, que acabe
assumindo ele mesmo o papel do guardido que, sefadgramente impedir o ingresso, custodia o nada
sobre o qual a porta se abre.”AGAMBEN, Giorddp. cit.,p. 61.

% DOBARRO, NoraQp. cit.p. 14.

% Explorando as muitas camadas da imagem, como siddoa utilizou-se de recursos computacionais
para produzir uma série em que, como ela mesmaxpliga: “sobre la base de las fotos de las puertas
pasadas a blanco y negro, com fondos de reflejomtdeior de mi estudio superponiéndose com capas
de transparéncia sobre el monitor, de alli tomovasidotos com el fin de entremezclar el afuera y el
adentro y observar hasta donde se puede imagimaofandidad del espacio generado. A partir de un
monitor o impresas en cualquier otro soporte.” Iden31.
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y colores de esas puertas y portones — cuenta @obaron las mascaras y escudos
africanos de donde genéticamente proviene unaipgpttante de su poblaci6f®”
Mencionamos anteriormente que, na investida dgeaesamento, Carl Einstein
propunha uma leitura da histéria da arte como lua,espaco de conflito de forma
contra forma, pensamento contra pensamento, motamegessante de corpos (e
corpus). Isto porque é somente neste instante tdaglue acontece um chocar-se da
matéria, um esgarcar-se e espicacar-se do pensaaent s6 tempo invadido e invasor
da forma, é neste instante que uma luz propicmaeta em um espelho e nos devolve
um olhar vivo, a medudaque nos petrifica na sobreposicdo de formas iadi$eeis: a
escultura africana modelada por méos brasileiranatarializacdo argentina de forcas
coletivas e inconscientes em transito. De fora heatro, de regra a excecao, o

invisivel no visivel, a morte na vida. A vida éea |

% |dem p. 35.

3" Em O que vemos, o que nos oliidi-Huberman nos alerta sobre o vicio academiastaeduzir as
coisas visuais a dilemas que as encerram em jagésds, em meros dualismos de uma “controvérsia
maniqueista”. Este movimento de abordagem pelodoédilema, em que "encerramo-nos na imobilidade
sem recurso das idéias fixas, das posicOes ergimackas”, é definido pelo critico como o de umaeiga
imovel: um conflito transformado em estatua, medasaDIDI-HUBERMAN, GeorgesQp. cit.p. 75).

A mesma imagem torna a cindir-se em direcdes oportsta nossa proposicdo de agora (ainda que
outros dispersos sentidos-projéteis nos exorteteg{agria). Quando falamos do olhar da medusa que
nos petrifica e ausenta, queremos apontar o isenonth cegueira, de uma morte, de uma destruicao,
humano transformado em estatua transformada erfgieestsquecido em ruina. O mundo dissolvido,
destruido, por um instante, para que sua reco@dstmpigssa se dar novamente. Inevitdvel como a diccao
de Walter Benjamin sobre: “O carater destrutivocetihece um lema: criar espago; s6 uma atividade:
despejar. Sua necessidade de ar fresco e espee@ limais forte que todo ddio. O carater destrutivo
jovial e alegre. Pois destruir remoga, ja que resmow vestigios de nossa propria idade; traz alggria
que, para o destruidor, toda remocao significa peréeita subtragcdo ou mesmo uma radicagcdo de seu
proprio estado. O que, com maior razdo, nos coraluzssa imagem apolinea do destruidor é o
reconhecimento de como o mundo se simplifica enor@mée quando posto a prova segundo mereca ser
destruido ou ndo. Este € um grande vinculo queartilarmonicamente tudo o que existe. Esta é uma
visdo que proporciona ao carater destrutivo um téspl da mais profunda harmonia. O carater
destrutivo esta sempre trabalhando de animo nova.nBtureza que Ihe prescreve o ritmo, ao menos
indiretamente; pois ele deve se antecipar a eféiosé ela mesma que vai se encarregar da destfuicdo
BENJAMIN, Walter,Rua de mao Unicdrasiliense, Sdo Paulo, 1987, p. 236.
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Terminologias depreciativas, classificacdes @lleegentacdes: o desde sempre
desejo de simplificar a histéria, de verté-la emauagdo continua, uma concatenagao
imutavel, um percurso linear, impermeéavel a tengdawtacdes. Uma questdo para o
tempo. Inquieta-lo através da luta. De uma afroaat@omplexidade dos objetos
artisticos, entrar em conflito com a complexidaddgeinpo de que tais objetos resultam
e que também sdo a causa. Quando abrir uma via-$erw revelar de um corpo de
evidéncias, a teorizagdo semovente de Carl Einbiinca-se e unifica-se através da
criacdo dedos historias imposiblé a historia demasiado originarize a historia
demasiado nuevaAquela como uma tentativa de esbocar uma conoegeéhistoria
condizente com sua teorizagdo sobre a esculturcamdy; repita-se, “aparentemente
demasiado inmemorial para acceder a un saber ibstée esta ultima como se
aparentemente incapaz de rememorar 0 que nao ss&tiw®ntido na época que a
constitui. Duas concepcgoes e tantos cruzamentosatdaligama de forgcas conjugadas
no pensamento do tempo que ganha terreno e formgries em uma intuicdo
dialética que nos implica:

Es necesario leer conjuntamente estas dos terstativa confluencia de
ambas define la urgencia y la inactualidad de tudtoria que se atreva a
plantear el problema del devenir en términos nealies, no unitarios, no
teleoldgicos: esta historia que se atreve a siuansun nivegenealdgico

en el cual el origen y la novedad se combinan cliamente, porque el
origen no es ya pensado como simple fuente deldfytyporque la novedad

no es ya pensada como simple olvido del pasadga®ém se sabe, se ha
llamado a esta combinacifmagen dialéctic&’

2

% DIDI-HUBERMAN, GeorgesOp. cit.,p. 257.
%9 |dem, Ibidem
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A obra tornada puro espacamento, o corpo, oteujesolvido na distancia que
aproxima. Ndo se ha de falar mais em transgresssioprbes se comunicam e
interceptam como se fossem elas mesmas hemist@migyuos que ao juntar-se ou
fragmentar-se cada vez e ainda mais formam outrasat, inteiras. Um todo a cada
pedaco outro. O objeto — “objeto” aqui podendo glemi também uma presenca
humana - torna-se capaz de uma associatividaderegmgpse de laténcia.
Complexifica-se a existéncia atraves da dissoldgiBocorpos que, ao se interceptarem
nestas muitas proximidades do entre, voltam a @ens#ituir: movimento ritmico em

que se estruturam como um limiar. Algo assim coepatassemos

0 espaco diretamente na carne. Espaco que nao é&ategoria ideal do

entendimento, mas o elemento despercebido, fundamede todas as

nossas experiéncias sensoriais ou fantasmaticas.E(.que assim ele sé
aparece na dimensdo de uencontro em que as distancias objetivas
sucumbem, em que o ai se ilimita, se separa do, aguidetalhe, da

proximidade visivel; mas em que subitamente sesapta, e com ele o jogo
paradoxal de uma proximidade visual que advém rdigtancia ndo menos

soberana, uma distancia que ‘abre’ e faz apaf@cer.

Ao estaremai, as imagens sdo lugares em que as coordenadasaesze
rompem em uma espeécie de abertura que nos incofgeste distanciamento que nos
enovela, quando a lonjura se espraia ao nosso kdorela ndo podemos sendo
aquiescer, resta-nos apenas perseverar em buspged® anuncia como um elemento
de desejoa evadir-se no acidente de cada imagem renovatiaa &icdo das formas —
que podemos reconhecer ja como forcas — uma nalalage estard sempre na
iminéncia do que for processado através do olher tgmbém se desdobra e recompde,
incessantemente, em novas e diversas modalidadesidel. E assim que a imagem
nos transtorna e mobiliza, fugaz, o pensamentodadigue na velocidade de uma
consideracao fugidia, como quando um olhar ind@e#r nos € lancado, as categorias
que nos submetem acedid’ se dissolvem. Por um instante, tempo e espacmvira
tracos de um rosto sem marcas, o0 rosto da imageaigtida, ou quase-rosto do
abandono de tanta vida partida, da violéncia dertiesa seca que definha a vida de
corpos ja tdo esqualidos, a palavra cheia de vaae profere a acusacdo, 0 jorro

indolente da ignorancia de quem nao vé cor ondpdguma luz branca.

“DIDI-HUBERMAN, Op. cit.,p. 246.

“1 Na tese sobre o conceito de histéria de n°. 7jaBen denominacediaao sentimento de empatia com
os vencedores, a fatalidade que priva as acGesrtasmie qualquer valor, submetendo-as ao estado de
excecao como regra - violenta aquiescéncia.
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Uma obra em pedagos. Deformacdes e sulcos aogégige nos cerram as
palpebras como o gesto biblico do messias queacaemueira através do toque. Algo
como se soubéssemos que “devemos fechar os ollmsgraquando o ato desr nos
remete, nos abre a umazio que nos olha, nos concerne e, em certo sentido, no
constitui.”® No momento da fulguracéo refletida na superficetética, que restitui a
visdo através da perda, experimentamos ndo sombptezamesma da imagem, como
também seu valor critico de verdade articuladaassg@do no presente, um continente
em uma cidade, os grandesféus da culturamas maos de anénimos, a vida sacrificavel
vertida em entidade, deus em obra, a tradicdo dwsmidos reivindicada na
efemeridade de um estado de excecdo efetivo emoqteortejo triunfante dos
dominantes” é suspenso.

Tentativa de ressurgir o clardo: wmlor critico de verdade articulada
mencionado anteriormente, refere-se ao momentmtgepenetracdo do passado no
presente quando da formacdo de uma imagem dialdiesse instante, uma nova
histéria se produz, osmfamesde outrora tornam-se — ainda que momentaneamente —
visiveis; o acontecimento de uma (sempre em devigem torna-se possivel. Isto
porque a imagem dialética implica uma mudanca anbstl em uma concepcéo linear
do tempo; mais até, ela se exsurge contra a apagiaos impregna a retina e molesta o
corpo ante a “certeza” de que o passado se noseampee inconteste, como um
amontoado crescente de escombros, uma catastedi¢airel que inviabiliza qualquer
escolha que ndo a de permanecermos servis a irhatéealacdo dominante.

Em uma das tesesbre o conceito da historiaValter Benjamin nos adverte

gue “a verdadeira imagem do passado perpassa,. @lgassado sO se deixa fixar,

“2 DIDI-HUBERMAN, GeorgesQp. cit.,p. 31.
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como imagem que relampeja irreversivelmente, no emanem que é reconhecidt.”

E este o reconhecimento que buscamos sugerir a a@rpa tal coletanea anacronica

de eventos, uma vez que

Uma imagem € aquilo no qual o Pretérito encontfgora num relampago
para formar uma constelagdo. A imagem é a dialética suspensao.
Enquanto a relagdo do presente com o passado éngnie temporal, a
relagdo do Pretérito com o Agora é dialética: n&e éatureza temporal,
mas de natureza imagética. Somente as imagens tigdalé sdo
autenticamente histéricas, isto é, ndo arcaicamalyem que é lida — quero
dizer, a imagem no Agora da recognoscibilidadeaz tro mais alto grau a
marca do momento critico, perigoso que subjaz a feitura**

O fato de Feira de Santana contar com uma pdipulde maioria negra, parda
ou branca explica a geometria de seus portdes? s&kadas que lhe atravessam,
incontinente, as entranhas, trazendo forasteiros deixam memorias e levam
lembrancas modificam os modos de ver a si mesmd@sérto que sufoca seu entorno
ao mesmo tempo que |he abre, tal qual uma inespdéi@dde mandacaru brota de uma
inenarravel porém ainda viva aridez, ndo seria é&mb braco de mar que arrancou a
espontaneidade de inumeras vidas mataveis?, gyegeubo vigor destas vidas a
violéncia voraz de praticas institucionalizadas gpenas as nutriam com a mesquinhez
de uma vinganca que sequer as suas vontades cowléspara que, ao final de todo
este emaranhado, capturada em mais uma embosaadal#r no decorrer de séculos, a
extinguibilidade nua e crua pudesse ostentar-sesgataculo publico, demonstrando-
se, assim, o repudio a “anormalidade”? A figurd.deas da Feira, quando reivindicada
por alguns para ser exposta em “jazigo” horizoetal praca publi€d — mais uma
"coincidéncia" com anodus operandile sua morte? —, de modo a torna-la monumento
da culturd®, ndo seria mais um modo de dar continuidade aatubordinacdo dos
oprimidos? Até quando se ha de perpetuar o estadxakcao que se comprova como
regra embutida na instituicdo dontinuumhistérico, de um tempo vazio e homogéneo?
Como agucar o olhar a ponto de que ele possa,stanie de perigo que se |lhe revela
subito, fixar-se ndo mais no que dispde a inacglitéecdo dos Estados-nacdo que

discriminam vida auténtica de vida nua, desprovaasao de qualquer valor politico,

“3 BENJAMIN, Walter,Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobreriitura e histéria da cultura
Brasiliense, Sdo Paulo, 1994, p. 224.

“DIDI-HUBERMAN, GeorgesQp. cit.,p. 182.

> Sobre a contenda, vide blog da cidadetps//www.blogdafeira.com.b¥/ Acesso em 23.06.2010.

“® |nsistindo na teorizacdo benjaminiana, “Nunca leoumn monumento da cultura que ndo fosse também
um monumento da barbarie. E, assim como a cultém énisenta de barbarie, ndo é, tampouco, o
processo de transmissdo da cultura.” BENJAMIN, ¥alp. cit.,p. 225.
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mas sim na dialética de uma imagem em que o Paaksstabelecido, ou seja, em que
todos sdo emancipados e redimidos?

No amalgama de citacbes que se tece, fortuitosqmo texto que se dissipa a
medida que avanca, magnifica obra de perda, magsdas teses — a de numero 3 -

sobre o conceito da histéria se insere, voluntarios

O cronista que narra 0s acontecimentos, sem distiagtre os grandes e 0s
pequenos, leva em conta a verdade de que nadaedongudia aconteceu
pode ser considerado perdido para a historia. Séwidal somente a

humanidade redimida podera apropriar-se totalmdatseu passado. Isso
quer dizer: somente para a humanidade redimidaseapa € citavel, em
cada um dos seus momentos. Cada momento vividsfaram-se numa

citation & I'ordre du joure esse dia é justamente o do juizo ffhal.

A utilizagdo de temos como “conjuracdo fulgurant@ investida de uma
concepcao de tempo que se coadune com a de um rdandmalidade integral — o
mundo messianico -, em que o passado se renovarerad e possibilidades através de
algo como uma iluminagdo mutua com o futuro, comdin a leitura dos limiares que
se pretendeu trilhada até aqui. A concepcao atstpokatastasis- quando ocorrera a
volta de todas as coisas ao seu estado origindmpkca a possibilidade esbocada de
uma mudanca efetiva nesse olhar que dirigimos asaga, uma vez que sua retomada
€ “a0 mesmo tempo — e porque o0 passado enquargadeasd pode voltar numa néo-
identidade consigo mesmo — abertura para o fuin@eabamento constitutivd®

Uma iluminacdo mutua, a abertura que contempla angem, as constelactes
de sentido, sentir: uma remissédo. O que ressosopaga. O som € aquilo que volta a
emitir-se ao mesmo tempo em que soa, sendo, poriant sempre ressoar. Em outra
diccdo - também nossa - “sonar es vibrar em si migrpor si mismo: para el cuerpo
sonoro, no es solo emitir um sonido, sieatenderse, trasladarse y resolverse
efectivamente em vibraciones que, a la vez, Ici@h@n consigo y lo ponen fuera de
si.”*® A vida tornada lei no estado de excecdo efetiop@sto por Benjamin pode ser
dito como se vida tornada musica, 0 diapasdo dechmmado que nos alcanca no

distanciamento de uma figura que pulsa:

el ritmo como figura <<iniciado por el tiempo>>,rdo tanto movil y fluida,
sincopada, llevada como se lleva el compas y, posiguiente, ligada a la

“"1dem, p. 223.

“8 GAGNEBIN, J.-MapudLOWY, Michel, Walter Benjamin: aviso de incéndBpitempo, S&o Paulo,
2005, p. 56.

“9NANCY, Jean-LucA la escuchaAmorrortu, Buenos Aires, 2007, p. 21.
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danza (como, por lo demas, lo indica Benvenistsueastudio de la palabra
rhysmo$. El ritmo no sélo como escansion (formalizaci@nld continuo),
sino también como pulsion (relanzamiento de laguerson).

Ahora bién, ¢qué es una figura tan pulsada conandata, <<iniciada por el
tiempo>>, si no una figura que ya se perdid y téalae espera, y que se
llama (grita en direccion a si, se da o recibeambre?) ¢Y qué otra cosa es
un sujeto? ¢No es el sujeto mismo el inicio dehpie, en los dos valores de
genitivo: este lo abre y es abierto por el? ¢Eeteupo es el ataque del
tiempo?°
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