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“Abajo el telon” de Tim Robbins: o resgate do pasado para compreeedo presente

Neyde Figueira Brando

Resumen:

Abajo el telon de Tim Robbins es definida desde el principio commoa "historia
‘predominantemente’ verdadera”. Trata de caractgrepisodios reales y de ficcion, que se
alternan y se relacionan. La pelicula retrata leadé@ de 1930, cuando habia un potencial
revolucionario muy grande en la historia de losa#iss Unidos, ya que la crisis economica
potenciod y se los volvid visibles los problemasidatos del sistema capitalista. Pero mas que
simplemente reproducir la historia de este pericglodirector se apropia de un punto de
inflamacion del pasado, cargado de elementos emicaran el presente y utiliza la cita del
pasado como una fuente de inspiracion, poderosa euitural en la lucha presente. Es decir, la
pelicula se va de este pasado a fin de realmenie algo acerca de la realidad en la cual se
inserta. Para hacerlo, Tim Robbins se sirve deetéws del teatro épico y busca principalmente
promover una reflexion al publico. Esta reflexica mas alla de la comprension de la historia,
avanza respecto a cuestiones tales como el recoieotd por el artista de su condicion de
proletario de la cultura por ejemplo.

La propuesta de esta presentacion es apuntar ceasaeestiones son procesadas en la pelicula,
asi como reflejar acerca de la razén de hacer elfieufa sobre los afios 1930 en los afios 1990,
partiendo de los conceptos presentados las "Tebig ®1 concepto de la historia” de Walter

Benjamin.
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“Abajo el telon” de Tim Robbins: o resgate do pasado para compreeedo presente

O filme Cradle will Rockfoi dirigido por Tim Robbins e estreou em 1999. Elalefinido
inicialmente como uma “historia (predominantementejdadeira”, sendo apontado como
contexto histérico o outono de 1936. O cineastau utiversos eventos histéricos que
aconteceram na década de 1930 e uniu a eles pgessna fatos ficticios. A proposta deste
trabalho que apresento hoje € pensar nos elemgo®wunem estes diversos momentos e
histérias, tomando como ponto de partida as diSesspropostas por Walter Benjamin nas
“Teses sobre o conceito de historia”, havendo tambiyumas referéncias ao “Autor como
produtor”.

Logo de inicio o filme ja define o tempo, espagmetexto histérico em que se situa, atraves de
um texto que ocupa a tela antes de qualquer ac@eri@do escolhido é a década de 1930 nos
Estados Unidos, que passa nesse momento pela apdessao.

O prélogo deO poder vai dancada indicios de que ele ndo se encontra dentrpah®es do
cinema classico, nos quais a Historia serviria cqaono de fundo e motivacado para a acéo
dramatica. Nesses filmes, mesmo que houvesse um dekerior a agdo, o que ndo é muito

comum, ele traria informacdes a respeito de evenigisricos que influenciaram a vida dos

personagens, em termos individ4ai®or outro lado, en® poder vai dancaos sujeitos da
acdo sdo Alemanha, Italia, os trabalhadores e @rgovamericano, ou seja, coletividades.
Diante dos assuntos selecionados percebe-se ssigacksde um tratamento épico dos fatos,
uma vez que eles ndo caberiam dentro da forma tc@ngue representa individuos, e nao
coletividades. Tais fatos sdo apresentados no filatemeio de uma narracdo extradiegética,
que ao mesmo tempo vai servir como comentério pagio e esbocar o pano de fundo social.
A escolha desses fatos em especifico sugere peseilacoes entre diferentes eventos, o que
desperta, ja inicialmente, a atividade do espectagoe podera tentar estabelecer essas
relagoes.

E determinado assim um momento histérico especificEm ele é estabelecido imediatamente
apos a indicacdo de que o filme ndo € um retraddoedta Historia, fato ignorado por parte
significativa da critica. Observamos em diversagmbas e comentarios sobre o filme alguma

referéncia aos supostos erros cometidos por TimbiRspseja em termos de espanto ao

2 0 filme A lista de SchindlelSchindler's List, Steven Spielberg, 1993), por exemplo, apresensgaguinte
prélogo: “in the midst of the mass killings of tews by the Nazis in the World War II, Oskar Sdhén spent
most of his fortune on sheltering them from thespeution. The Nazis accepted an unconditional sderebefore
long, and the war ended.”
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notarem que eventos que aconteceram em momenttstadis sdo representados como

concomitantes no filme, ou ainda, e principalmeaits,termos de constituicdo de personagens
reais, como os artistas Diego Rivera e Orson Welles

Imediatamente apd0s esse prélogo, através do quadssivel tomar conhecimento de
diversos elementos do contexto no qual suas nasate desenvolvem, a personagem Olive
Stanton nos é apresentada em close. Ela estaalai@dlhos fechados, e vemos uma inscrigéo:
Outono de 1936. O plano se amplia por meio de umimento detravelling da camera e a
garota é inserida em um ambiente que da indicioessua situacdo: dorme nos bastidores de
um teatro e utiliza a cortina como cobertor.

Olive esta atras da tela, e percebemos essadavespacial pelo fato de vermos as imagens
ao contrario. Nessa tela, é projetado na diegesemawsreel forma de documentério curto
muito utilizado no inicio do século XX para aprds€Ao de noticias. A Historia assume
novamente, assim como no prologo inicial, o papaéhcpal da narrativa, inclusive na
composicao da cena. @@wsreelmostra uma série de noticias, que também colabpeaena
constituicdo do painel dos elementos histéricos e ajudam a compreender 0s eventos
retratados no filme de forma mais clara. Olivea@tgnto, ndo apenas personagem do filme ao
qual assistimos, mas é também espectadora do dilmgassa a ser mostrado na tela. Ela e os
espectadores d@ poder vai dancasao representados em equivaléncia estrutural, gmaoem
posicoes semelhantes em relacamewsreeke ao filme, respectivamente. O ato de assistir as
noticias por tras da tela torna essa relacdo aimaia interessante, uma vez que podemos
entendé-lo como uma sugestdo de que os espectatmres, assim como Olive Stanton,
observar o que esta por tras da tela, em sentidafénieo, ou seja, devem ver além das
aparéncias dos fatos apresentados, buscando comereke que forma eles se constituem, por
meio de sua historicizacdo. Para fazé-lo, contam imagens que visualizam nesse
momento, juntamente com as informacdes que foraesaptadas no prélogo.

Tim Robbins condensa em um tempo Unico, o tempfilrde, diversos eventos historicos que
aconteceram na década de 1930, ligando a elesffetiogos. Também entre os personagens
observamos uma série de figuras reais como por m@ge@rson Welles, Diego Rivera, Marc
Blitzstein, Nelson Rockefeller, Hearst, entre osirtodos eles mesclados com outros tantos
personagens ficticios. O fator determinante pasasesscolhas ndo é o grau de veracidade que
se podera estabelecer, mas sim as teses que ajfiend¢ratar. As acdes nado sao ligadas através
de relacbes de causa e consequUéncia, ja que siosatlos os fragmentos da fabula que
servem como exemplo, como instrumento na proposie&aeses. O filme avanca através de

interrupcoes e saltos, que trazem elementos nemsspara estabelecer as relacbes e construir
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as teses. Os aparentes fragmentos sdo entdo gseteial das relagcdes que sdo montadas ao

longo do filme.

A montagem e os cortes de uma narrativa para odmaseguem um padrdo, alternando-se
tanto a velocidade quanto a forma como séo feggsmasagens. Ha diversas vezes em que ha
uma ponte sonora entre uma cena e outra, atrawé@zdie uma personagem que permanece da
cena anterior ou se antecipa da cena seguintenda através de uma musica que faz 0 mesmao,
“invadindo” a cena anterior ou posterior aquela pagence. Em outros momentos, o assunto
tratado em uma cena € relacionado ao que outra&®r@gens pertencentes a uma outra
narrativa também comentam. Mas a maioria das passatg uma narrativa a outra € feita sem
gancho ou relacdo. H& cortes bruscos, e essest@ermim efeito de distanciamento, de
estranhamento em relagcdo ao que observamos. D&tancsegundo Brecht, ver algo em
termos historicos.

Portanto, a forma do filme utiliza-se de diversstsatégias para expor a narracao e possibilitar
um distanciamento ao nivel da percep¢do, possinild observar, criticar, estudar. O
distanciamento (ou estranhamento, como aparece lgamsatextos) € uma caracteristica
inerente ao trabalho de Brecht, que serve comoéndlia na peca e no filme.

Sendo assim, utilizar no filme a citada estrutqree podemos denominar narrativas em rede ou
em mosaico, combinada com os mecanismos de estmank@ contribui ainda mais para o
despertar de uma reflexao por parte do espectadoelacao ao filme que assiste, observando-
o0 e analisando-o. Isso porque “O poder vai dansarkstrutura de forma diferenciada dos
filmes e outros produtos da industria cultural gderem ao padréo classico, onde ha também a
presenca de varios elementos que se sobrepde,amae objetivo de provocar redundancia.
Neste filme, os diversos elementos nos dao infodemcque n&o seriam entendidas
separadamente, mas sim através da relacdo conmassdé\ssim como no teatro épico, esse
filme néo reproduz as condicdes, ele as descolie. 4 uma reproducdo de uma fatia da
realidade, mas uma exposicao dos elementos quemabeon. Utilizando as palavras de
Benjamin, “a descoberta das condi¢bes se efetumeiar da interrupcdo das sequéncias. Mas a
interrupcao ndo se destina a provocar uma excit&cdion a exercer uma funcéo organizadora.

Ela imobiliza os acontecimentos e com isso obrigapectador a tomar uma posi¢cdo quanto a

acdo, e o ator, a tomar uma posicdo quanto acagml, enquanto artista.

E a respeito de que seria essa reflexdo? Quagsrsas teses que o filme propde?

Tim Robbins afirmou, em entrevista a respeito thodj que seu ponto de partida foi justamente
a cena final, na qual observamos os atores e nuigio®, impedidos de subir no palco pelos

3 Benjamin: 1994, p. 133
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proprios sindicatos, decidem, no calor do momeletgntar da platéia e atuar no meio dela.

Esse evento é resultado justamente desse momendoida, e a atitude inicial partiu de uma
dentre aqueles tantos que fortemente sentiam adurek® historia, sentiam realmente a “agua
batendo no seu pescogo”, se me permitem usar uprass@o popular. A ela se seguem o0s
demais atores e musicos que, fazendo parte degsdaéncia, também sao impulsionados pela
prépria histéria, que invade o teatro e a vidaattaawm dos personagens.

Esta é uma das principais teses do filme, que adduaistéria como sua protagonista, a fim de
mostrar como 0s elementos historicos foram esssrmaaa que todos 0s eventos retratados no
filme ocorressem.

Partindo desses elementos, o cineasta propde uileadre acerca da condicdo do artista
enquanto proletario da cultura, fazendo uma esplrimapeamento de diversas posi¢cdes em
relacdo a essa questdo, apresentando personagebt@muma postura auratica em relacéo a
arte, alguns que além disso se véem como Artistds)s que ja superaram essa ilusédo, e por
fim varios artistas que passam por um aprendiza®@nscientizam de sua real condi¢éo, de
trabalhadores, no final do filme. E este conhectmérresultado da prépria pressédo da Historia.
Além dos artistas, as proprias formas e obradiag$saparecem no filme enquanto expressoes
de potenciais e limites, sejam estes ultimos detawhos pelo conteudo, pela forma ou pelo
financiamento que recebem para serem realizadas.

Estas questdes estdo sempre permeadas pela nadessel um posicionamento politico por
parte do artista e de sua obra, bem como do prégpectador que, como ja mencionamos, é
sempre convidado a tirar suas proprias concluséespaito do que observa.

Mas porque escolher exatamente a década de 3@REesses eventos em especifico?

A resposta esta no que ha em comum entre este nmwimstorico e aquele em que o filme foi
produzido, a década de 1990. Ambos compartilhantegtos historicos semelhantes, em
termos de potencialidades e dos limites que seemp&onstituem o que Benjamin define
como momentos de constelagdo, que ligam o preseatpassado, e que sdo constituidos de
fatos arrancados da continuidade histérica, reptasdo uma chance revolucionaria no
combate hoje contra o passado oprimido e tambétnacompresente oprimido.

Segundo Michael Denning, ao mesmo tempo em que t#@86u-se simbolo de desespero e
ruina, emblema da queda da economia e de uma figmala que se estabelecera até aquele
momento, 1934 surgiu como um dos momentos liricmshidtoria americana, quando foi
possivel conhecer a forca, militancia e solidadedalos trabalhadores americanos. Esta
transformacdo na atitude e visdo de mundo acontesidbém no ambito da cultura,

essencialmente formada por artistas e intelectiraios das classes trabalhadoras.
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Dessa forma, os fatos historicos serviram como cstivel para um despertar politico de

varias camadas da populacdo americana, que sadsactonseqiéncias da Grande Depresséo.
Durante esse periodo, o presidente Roosevelt orideaw Deal, com o objetivo de recuperar e
reformar a economia norte-americana. Uma das digisdo New Deal era a WPA,
especificamente para criar empregos nas mais dwenmeas. O Federal Theater, um de seus
projetos, possibilitava empregar artistas, es@#og diretores fora do mercado de trabalho,
entreter familias economicamente impossibilitadaged acesso a arte, ao mesmo tempo que
patrocinava arte relevante, financiando teatroteasyerformances artisticas. O financiamento
por parte do governo possibilitou a criagcdo de esteutura de ambito nacional, que durante
dois anos e meio praticamente monopolizou as agsncid teatro no pais. Segundo Ina
Camargo Costa, este elemento positivo do FTP fobémn o seu fim, ja que a politica do New
Deal tinha que evitar a identificacdo do governm @nPartido Comunista e portanto fechou o
projeto em junho de 1939.

Tim Robbins retrata um periodo em que haveria uamdg potencial de revolucdo popular.
Neste periodo, os principais porta-vozes do marxisitiedlogos da Il e lll Internacional
percebiam a histéria como um tipo de maquina queeluo “automaticamente” ao triunfo do
socialismo. O desenvolvimento das forcas produtigaprogresso econémico e as “leis da
histéria” levariam necessariamente a crise finatajgitalismo e a vitdria do proletariado.

Parte entdo de um momento posterior, em que augAm| que seria algo “natural’, nao
aconteceu. O contexto politico da producéo do fibngoder vai danc¢arl999, é um momento
posterior a gestdo de Reagan, sinbnimo de livreader disciplina financeira, controle dos
gastos publicos, reducdo de impostos dos ricosjldgen nacionalista, e um toque de
populismo, também segundo Ina Camargo Costa.

Muitos progressistas de Hollywood acreditavam queegcdo de Clinton transformaria tudo
isso. No entanto, ele rendeu-se ao conservadoriseforcando as politicas retrégradas
estabelecidas por Reagan, e assinando diversapike@gradariam mais o Partido Republicano
e as grandes empresas do que aos democratas, ngiae eiocavam Roosevelt como uma
espécie de inspiracdo. Por falar em Rooseveltid@lireduziu também enormemente medidas
de bem-estar social conquistadas a partir daqueteemto historico, concentrando todos seus
esforgos para promover a Globalizacgéo.

Surgiu entdo no final da década de 1990 um sigific movimento popular, representado em
protestos localizados contra a midia, contra detewias corporacdes ou ainda contra leis que
retroagiam direitos adquiridos. Esse movimenta@#émhando forca e outras demandas, como o

protesto contra a guerra e por fim os protestosgéothalizacdo. Uma efervescéncia geral de
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protestos, greves, movimentos organizados de tratbaies das mais diversas areas, que fazia

nascer entre aqueles que deles participavam unzaasperanca de transformacoes

As cenas do filme que mostram os protestos de lhateres noCentral Park evocam
episodios reais, que Robbins presenciou duranfgaiestos de que participou ativamente em
Seattle, onde milhares de pessoas mobilizaram+seapos dias e manifestaram-se contrarios a
globalizag&o durante a reunido da OMC em 1999usin a repressao policial, com uso de gas
lacrimogéneo para afugentar os manifestantes tammbgérate a estes eventos. Essas e outras
manifestacfes sdo concomitantes ou posteriorasva® & estavam no minimo se constituindo
como forte movimento de oposi¢cao a situacao vigente

Percebemos entdo que ambos os momentos histéii@sm as expectativas politicas
frustradas por limites impostos pelo capital e pejoe detém o poder. O cineasta retorna a esse
momento passado, na busca de compreender 0 quedeaviteressante e que deu errado nesse
projeto da década de 1930; e como o potenciatieatis revolucionario, representado na peca
The Cradle will rock para citar um dos muitos exemplos existentesilneef foi dar em
Broadway.

Mas muito mais do que isso, Tim Robbins faz ent@me Benjamin define como um “salto
de tigre em direcdo ao passado”, um salto dialé&too livre céu da historia, ao se apropriar
de um momento explosivo do passado, carregadoedgtt de agora”, utilizando a citacdo do
passado como fonte de inspiracdo, arma culturagénsd no combate presente. Esta conduta
do materialismo histérico descobre as energiasosik@s ocultas que se encontram em um
momento preciso da histéria. Essas energias, dgptiade-agora” (Jetztzeit) sdo como a faisca
gue sai de um curto-circuito, permitindo “fazer lexjir” a continuidade historica.

Estabelece-se entdo um movimento dialético, em ajypeesente ilumina o passado, e o
passado, iluminado, torna-se uma forca no preseéxt@os assumem novas formas em
decorréncia desta relacdo: o passado, que podersgdb apagado, é revivido; e o presente se
constitui enquanto realizagdo possivel da promestsaior.

Este didlogo entre passado e presente ndo acoaperms em termos dos fatos que os
relacionam ou diferenciam, ou em termos do desgmehto das forcas produtivas e da
contradicdo entre forcas produtivas e relagbesro@dugédo, mas principalmente em termos da
luta entre opressores e oprimidos, exploradoreplemdos, dominantes e dominados.

Uma narrativa presente no filme que ilustra muigonbesta luta € a de Diego Rivera, que
aceita dinheiro de Nelson Rockefeller para fazemwmal no Rockefeller Center.

Rivera faz parte do movimento muralista, ocortmlyp apds a Revolucdo Mexicana de 1910,
e que tinha como traco fundamental a intervencéialse politica através da arte. Queriam que

esta fosse publica e coletiva, produzindo suassobna lugares publicos, para que todos as
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pudessem ver, e como forma de impedir que estasasgem em propriedade de algum

abastado colecionador. Caracterizava-se pela aas@éaajualquer imposi¢cdo concernente ao
estilo e a temética e pela liberdade dos artistassnolha dos seus temas.

Diego Rivera vem portanto de um historico de agémlucionaria através da arte e o
contexto em que se estabeleceu como artista nogndéna uma grande liberdade de forma e
contetdo nas suas obras. Seus afrescos inclusiveamasegundo Lowy, uma verdadeira
guinada na historia da cultura latino-americanaidibea sua desmistificacdo do Conquistador e
simpatia pelos guerreiros indigenas.

Entretanto, no filme, Rivera é contratado porsdel Rockefeller para fazer um mural do
lobby do Rockefeller Center e os fatos decorredéssa relagdo entre os dois nos da diversos
elementos para uma reflexdo acerca desta luta a¥sed, do embate entre dominantes e
dominados, assim como para pensarmos nos limitee anvenda da arte e a prostituicéo,
conforme proposto pelo personagem Marc Blitzswiamaturgo que compds The Cradle will
Rock e pelo cineasta Tim Robbins, na premiéreldefem Cannes.

A relacdo com o presente pode ser estabelecidaremos da reflexdo do papel do artista no
contexto em que se insere o cineasta. O proprioRobbins, para expressar sua arte, que é de
producao e recepcao coletiva, encontra limitesaamdiores do que os enfrentados por Rivera,
ja que o financiamento de sua obra e as relacOgsadieiIcio em que se insere ja estdo no
terreno da industria cultural. Ele também estaridsena luta entre opressores e oprimidos e
deve saber utilizar-se destes meios e a0 mesmootér@apsmitir 0 seu recado, propor as
questdes que lhe interessa discutir, e lidar cpasaibilidade de ter o seu “mural” destruido.
Porém ficar “em cima do muro” ndo é uma opcao fama Robbins, ja que isto significaria
confirmar a visdo dos vencedores.

Um personagem que afirma ndo tomar uma posicditicao€é Tommy Crickshaw, o
ventriloquo. Ele é representante de um género dieadimvaudeville Nos Estados Unidos, 0
vaudeville surgiu no final do século XIX e se estabeleceu @wam teatro de variedades,
organizado em pequenos atos, que se alternavam masicos, comediantes, apresentacoes
circenses, contorcionistas, magicos, entre oulistes atos sao episodios semi-autbnomos, que
nao obedecem a relacbes de causalidade ou comaiiteuid

Apesar de ter sido constituido como forma poputkr diversdo das massas, 0
desenvolvimento dovaudeville marcou o inicio do entretenimento popular como
empreendimento comercial.

O foco de Crickshaw era sempre o entretenimeagsim como fica claro em uma fala do
personagem que afirma “isto ndo € um comité politisto € um teatro, em que se faz nada

além de entreter e fazer as pessoas rirem”.
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Desde o primeiro momento em que aparece no filnostra-se em oposicédo aqueles que tem

um posicionamento politico de esquerda e coloceeseo apolitico. Acusa todos de serem
comunistas e afirma-se alheio as questdes politicas

Na primeira cena em que aparece, esta no guicl&ajeto Federal de Teatro, que financia
seu trabalho artistico. Reclama sobre o fato deseéam professor e sim um artista do teatro
de variedades e mostra-se insatisfeito por tenmgteuir dois aprendizes sem talento. Quando
sai de |4 esta caminhando pela rua e pega um dolipeé convoca pessoas insatisfeitas
justamente com o Projeto Federal de Teatro, pama r@omido. Assim que pega este folheto,
passa em frente a um teatro em que esta send@admsapeca Fausto, adaptacdo da peca de
Christopher Marlowe, e que trata da venda da alama adquirir poder e conhecimento. Este
dialogo entre as cenas de Crickshaw e as de endaipeca Fausto se repete em diversos
momentos, justamente problematizando a reflexaesolienda da alma pelo ventriloquo.

A cena seguinte mostra um dialogo entre ele ébeaaco em que faz a ja citada afirmacéao,
de gque seu objetivo é apenas entreter.

Um dos aspectos que podemos ressaltar do filona® de que todos os personagens tomam
posi¢cdes. Conforme afirmamos, tanto Tim Robbins @a@mmuralista Rivera assumem esta
atitude, ndo importando as consequéncias. Assirbéamnocorre com 0s demais personagens,
gue fazem o0 mesmo, seja por razdes de conviccamaronsequéncia dos fatos que se impdem
a eles. E Crickshaw nao é diferente. Apesar deasgf@star como avesso a politica, € um dos
personagens que mais fortemente marca seu positania, ja que esta o tempo todo acusando
os outros de “vermelhos”, de comunistas e em grpadie de suas falas mostra uma postura
anti-comunista.

O que é interessante porém € que em varios momant sao dadas dicas de que ele teria
sido ligado ao partido comunista no passado, mamemt que teria tido participacédo ativa e
postura de esquerda. Isto se explicita nos dialoggesestabelece com o seu boneco, quando
sdo dados alguns indicios disto de forma sutimad@ sequéncia final, em que o “boneco” o
acusa de traidor e o repreende ao lembrar quergdlitara em algo, perguntando onde esta o
camarada que conheceu no passado. Ele entdo d&elgar seu antigo ato.

No antigo ato, o “boneco” faz um discurso sobifato de ser explorado, afirmando que ele,
assim como a audiéncia, sao tratados como fantoofespulados e explorados, e chama os
companheiros a erguerem barricadas e levarem unmnag ruas. Encerra seu discurso
cantando a Internacional.

Apesar de ser Crickshaw quem da voz ao boneowmigra estar sofrendo ao falar tudo isto,
como se ndo mais se reconhecesse neste discutsndésrepresenta suas convicgdes, mas

reprodugcdes mecanicas de discursos sem base nméag@eauténtica.
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Esta relacdo entre o personagem e o boneco neterés teses sobre o conceito de historia

de Benjamin, em que este apresenta o boneco chamaderialismo histérico”. Partindo da
explicacdo de Lowy, podemos dizer que o bonecesepta “aquilo quse costumachamar

de materialismo histérico” pelos principais portzzgs do marxismo na época (os idedlogos da
I e Il Internacional), que percebem a histériamoo uma maquina que conduz
automaticamente ao triunfo do socialismo. Dentrstaleoncepcdo, o desenvolvimento das
forcas produtivas, o progresso econdmico e as deikistdria” levam necessariamente a crise
final do capitalismo e a vitéria do proletariado.

Podemos dizer que tanto o ventriloquo, como adatgual é representanteyaudeville tém
potencial revolucionério que ndo é utilizado.v@udeville por apresentar esta estruturacao
autdbnoma das cenas, sem texto e baseadas nasacaopdderia fazer um uso produtivo destes
elementos. No entanto, é usado desde o principi@rdea reificada, como uma mercadoria
lucrativa. Da mesma forma Tommy Crickshaw, que tigem em um passado comunista,
nega o que acreditava por se ver como um artis&,n§o deveria envolver-se em questdes
ditas politicas. Sua preocupacado passa a ser apeleasntreter seu publico, realizar sua arte.
Mas se pensarmos a histéria do ponto de vistaséxpale que independentemente das
condic@es histdricas, um desenvolvimento das fggadutivas necessariamente levaria a crise
final do capitalismo e a constituicdo de uma saaledsocialista a partir da revolugdo, vem
imediatamente & nossa mente a pergunta: “Se haagawgondi¢cdes propicias e necessérias,
porque a revolucdo ndo aconteceu neste momento?”

Vemos representadas no filme pelo menos trés fodeaarte que seriam ilustracdes deste
avanco das forcas produtivas:

* a peca The Cradle will Rock, que transpfe ostémicolocados pela maquina do governo,
pelos acordos dos sindicatos, e que utiliza-sdafeemtos do teatro épico e de agit prop, que
representam grandes avancos na forma teatral;

* outra forma artistica que representa este avaagoforcas produtivas € o mural de Diego
Rivera, arte coletiva e publica, tanto no seu psaede produgdo como na recepgao, e cuja
forma permite que os conteudos politicos expogjasrspassiveis de reflexdo e analise;

* e retomando esta Ultima forma citada, o Vaudeyiios damos conta dos elementos que ja
foram expostos, de que é originalmente uma fornpailpo de diversdo das massas e que possui
em sua forma os mesmos potenciais apontados naTpecaradle will Rock e no mural de
Diego Rivera, ja que é constituido de episodios-sendnomos, que ndo obedecem a relacbes
de causalidade ou continuidade.

Partindo destas formas de arte expostas, poderawsplificar aquilo que foi teorizado por

Benjamin e que introduzimos anteriormente, a sflex&o acerca do progresso.
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Ele expbe a visado de histéria que supde a reio|uE o consequente estabelecimento de uma

nova sociedade Socialista, como algo natural atén@l apés um grande desenvolvimento das
forcas produtivas.

A peca representa ja inicialmente um grande avaasgoforcas produtivas, ao utilizar-se de
elementos do repertério do épico. Mas é importaessaltar que os limites impostos pelas
condi¢des histéricas permitem um avanco ainda nmgidorma, ja que a peca foi encenada da
platéia em decorréncia destes elementos que ingruseepresentando a superacao inclusive
dos limites do palco no teatro. Este avanco for@@ conseqiiéncia na percepcdo desta obra
pela platéia.

O mural também representa avancos muito grandedongas produtivas, ja que permite,
assim como a peca, a constituicdo de uma artecpolénto na produgdo como na fruigdo. O
problema € onde esta sendo pintado o mural. Odiatestar no lobby do Rockefeller Center
impede que esta intencdo artistica se realizejgaognural é destruido.

Pensando no Vaudeville, conforme afirmamos, est&bém representa grande avango nas
forcas produtivas como as demais formas citadas repgesenta um retrocesso ideologico.

Desta perspectiva podemos chegar a mesma congusdenjamin, de que o autbmato nao
€ capaz de ganhar a partida, ou seja, que o sirap@s;o das forcas produtivas ndo leva a
vitoria do proletariado.

Retomando entdo o que afirmamos anteriorment®nedo de Tommy Crickshaw pode ser
equivalente aquele apresentado por Benjamin e qtegulo quese costumachamar de
materialismo histérico”. Portanto o fato dele assuatitudes e discurso revolucionarios
independe da acéo e da visdo de mundo do veniwilpag o controla, assim como a realizacao
da revolucédo independeria de algo além do deseinveio das forgas produtivas.

Mas o que acontece no final do filme é justamenteorte desta perspectiva, representada
pela “morte” do boneco, assim como pela destrud@onural e pela ilustracdo da Broadway
nos dias de hoje.

O que faltou a estas artes e aos grupos de esqqasdfizeram parte deste momento de
constelacao?

Foi a atitude de levar em consideracdo as relagéesroducdo em que estavam inseridos,
perceber nestes momentos do passado e do presexgduras de relagao entre os oprimidos
e opressores, exploradores e explorados, dominamesiinados.
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