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Resumen

En el presente trabajo se analizd&&nproducciones de Rosangela Rennd
Vulga Cicatriz e Inmemorial asi comoLos Pasos Perdidog Bajo el sol negrode
Milagros de la Torre, realizadas durante la déaala90. En las mismas se debaten
categorias y relatos gestados en la modernidad.

Ambas artistas trabajan a partir de la fotogradiao dispositivo, desde el cual
cuestionan las practicas clasificatorias y nonwaatipropias de la prédica positivista y
gue se evidencian en el ejercicio del archivo.

En tanto un sistema, el archivo clasifica, ordeeegrta, presenta y excluye. En
contraste, estas obras realizan un trabajo deniBsagion en el que se cuestionan los
modos de enunciacion de la modernidad asociadas anécanismos de control del
Estado.

Se abordaran imagenes de la explotacion infarmibreros muertos ocultos en
los cimientos del proyecto utépico de Brasilia,bdnqueamiento de la piel en los
fotoretratos peruanos, los presos de Carandirifickafos por sus marcas corporales y
las evidencias de casos policiales paradigmatieda dociedad limefia. En este sentido,
se analizaran las mencionadas imagenes como w@maention artistica que pondria en
evidencia la violencia ejercida desde el archivm@an modo de construir identidades

y la memoria de una comunidad.

! Las tres autoras pertenecen a la carrera de Antiesytacion Plasticas, de la Facultad de Filospfia
Letras de Ila UBA. E mail: nataliaefron@gmail.com , lucila_iglesias@yahoo.com.ar,
malenasj@yahoo.com.ar
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Archivo, violencia e identidad en Milagros De la Tae y Rosangela Rennd

Introduccion

El presente trabajo se propone abordar las prazhex de dos artistas visuales
latinoamericanas: Milagros de la Torre (Pera, 196Bpsangela Rennd (Brasil, 1962).

Las series que analizaremos fueron producidas tanscurso de la década del
90. En el marco de las discusiones en torno a $mBdernidad, las artistas trabajan a
partir del cuestionamiento de categorias y relgéstados en la modernidad. La prédica
positivista con sus practicas clasificatorias y imativas contribuy6 al desarrollo de la
ciencia moderna basada en categorias universdlescliivo como una construccion
especifica de la modernidad comprende y condeasapgrte de estos aspectos. En este
sentido las series de ambas artistas se articulgpartr de la idea de archivo,
retomandolo y a la vez subvirtiendo su uso.

En torno a la idea de clasificacion, recorte yeaamiento que dan entidad a la
nocion de archivo, las artistas se proponen carbsa evidenciar la violencia intrinseca
a esta practica. Las fotografias inherentes atipstele documentos fueron concebidas y
utilizadas fundamentalmente por el Estado paraeijel control social. En relacién a

este punto Castro-Gomez y Mendieta plantean que:

“fue [...] sobre el contraluz del ‘otro’ (el barbaro ¢l salvaje
convertidos en objeto de estudio) que pudo emesgeEuropa lo que
Heidegger llamase la ‘época de la imagen del mun8oi colonialismo
no hay ilustracion [...]La raz6n moderna hunde geneal6gicamente sus
raices en la matanza, la esclavitud y el genocigiacticados por

Europa sobre otras culturas®

De esta manera podriamos pensar que la constnudeita modernidad lleva en
su seno el germen de la violencia. Las artistagdaldas cuestionan entonces, las
practicas engendradas y reproducidas desde agqueemi@ a partir del dispositivo
fotografico.

2 Foucault, Michele, Vigilar y castigar. Siglo XXtl#ores, Buenos Aires, 2006.
%Castro-Gomez, Santiago y Mendieta, Eduardo, Teor#s disciplina. Latinoamericanismo,
poscolonialidad y globalizacion en debate. Univgrsf San Francisco, México, 1998, pag. 18.
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Teniendo en cuenta que Walter Benjamin es unoodefilosofos que ya
tempranamente planteé el quiebre de la historiaocoatato unitario - el cual se
fundaria en el caracter ideoldgico de sus reprasiemes - y al mismo tiempo la
desconfianza ante la idea moderna del progresdtdltiof, nos parece fundamental
reflexionar desde sus ideas. Benjamin nos pernpérésar en estas artistas en el marco
de la era de la reproductibilidad técrica

A partir de lo planteado hasta aqui, en las sesdmsccionadas se indagara en
torno a la relacion entre los usos del archivo gdastruccion de la identidad signada
por la violencia.

Sobre las obras

Milagros De la Torre que actualmente desarroll@auera artistica en México
ha trabajado en diversas producciones partienddaditografia y derivando en
estrategias conceptuales. Para el presente ensdansseleccionado las serizso el
sol negroy Los pasos perdidos

EnBajo el sol negrq1991-1993) [Ver Anexo Imagenes 1 a 4] la arfstsenta
fotografias en blanco y negro de pequefio formatcettatos sacados en la ciudad de
Cuzco. Algunos de estos retratos son grupales tragegue otros se asimilan al formato
de foto carnet: rostro de frente, fondo neutro,uadece centralizado y recortado por
debajo de los hombros. En la serie, De la Tdnee€ uso de la tradicidn peruana de los
fotégrafos callejeros, o “Minuteros”, como se léagrhaba en referencia a su capacidad
para tener lista una foto en pocos minutbsEsta préactica muy popular hacia fines del
siglo XIX, se caracterizaba por una técnica padicuue consiste en retocar los
negativos con mercurocromo rojizo. El producto gemgie los negativos se oscurezcan
mas de lo habitual, y en su pasaje al positivo reelyze un blanqueamiento de la
superficie dando un efecto de rostros mas claroBdo el sol negrpla artista hace
uso de la misma técnica, pero en este t@sfotografias son copiadas como negativos,
sin responder a la técnica tradicional de reveladmpliacion.

Los pasos perdidodl996) [Imagenes 5 a 8] esta constituida por ujuco de
imagenes en blanco y negro de objetos encontradekAachivo del Cuerpo de Delitos

* Vattimo, Gianni, La sociedad transparente, PaiBéscelona, 1990, pags. 74-77.

® Benjamin, Walter, “La obra de arte en la era depaoductibilidad técnica” en Discursos interrudys
I, Taurus, Buenos Aires, 1989.

® Merewether, Charles, “La fotografia de Milagrosal@orre”. En Atlantica Internacional. Revistalds
artes. N° 17. 1997, pag. 62.
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del Palacio de Justicia en Lima. Estos objetosesatiencias incriminatorias de casos
de gran repercusién social en delitos simples,opagts, actos criminales y de
terrorismo acontecidos en Peru en la década dé{l§0nos de estos casos fueron el del
psicologo Mario Poggi que estrangulé con su cimtuab “descuartizador de Lima”
durante un interrogatorio [Imagen 5]; el “Loco Rdrena”, una especie de Robin Hood
gue robaba grandes mansiones de personajes da salkdad peruana utilizando una
mascara y lo repartia entre su comunidad [Imagerel6periodista asesinado en la
masacre de Ucchuracam en Ayacucho tras la violeémsialada por los enfrentamientos
entre Sendero Luminoso, el Estado y fuerzas patares [Imagen 7]; y Marita Alpaca
gue fue arrojada semi desnuda desde un octavaleidgotel Sheraton de Lima por su
amante, un conocido banquero [Imagen 8]. Todoss esisos estaban presentes en el
imaginario peruano al momento de producirse laseri

La artista toma la fotografia de estos objetos i, scon un encuadre
centralizado, y el punto de vista que puede regenes de contrapicado. El formato de
las fotografias es cuadrangular y los objetos sunaecados dentro de una forma
circular que se recorta del cuadrado. A su veznseientran iluminados por una luz
cenital que genera sombras pronunciadas. Las &ftagrson expuestas con un titulo
gue se corresponde con el nombre de la evidermasampolicial referido por el objeto.

La artista visual y arquitecta brasilefia Rosange&land que actualmente vive y
trabaja en Rio de Janeiro, comenzo su carrerdi@atisn la década del 80 y se ha
posicionado en un lugar destacado dentro de lanasadistica latinoamericana e
internacional. Para este ensayo se han selecciol@dseriesCicatriz, Vulgo e
Imemorial Estas tres series tienen en comun el uso derédtag de archivos oficiales,
las cuales son reapropiadas por la artista en lasitoterviene, las instala, y las expone
en un ambito artistico. El gesto artistico se ceapton el titulo de cada una de las
series, en el cual se problematiza el uso origiadh fotografia por parte del Estado.

Las primeras dos seriégulgo (1998) yCicatriz (1996) surgen a partir de que la
artista accede al archivo del sector de Psiquigt@aminologia de la Penitenciaria del
Estado en el Complejo Carandir(i de San Pablo.désisistia en un corpus aproximado
de 15.000 negativos en placas de vidrio tomadag 8920 y 1940. Luego de varios
trdmites para conseguir el permiso que la hakilitebajar con el archivo, se inicia un
proceso de recuperacion y conservacion de lasgl&eaa la seri¢ulgo[Imagenes 14

a 16] selecciona un conjunto de doce fotografias fgumaban parte del archivo de
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identificacién de los presos mediante una marctcpéar de sus cuerpos: los remolinos
de sus cabezas. Estas fotos repiten un patronfragmentos del cuerpo (las cabezas
rapadas), con un encuadre frontal y centralizada dearca fisica (el remolino). Nueve
estan tomadas desde una vista posterior del cussfmires se presentan de frente y en
estos casos los rostros no miran a la camaragsiada mirada se dirige hacia abajo y
el foco esta siempre en el remolino, por ello ejudm es en picado. En una de las
imagenes, uno de los presos tiene sobre su frenpequefio cartel con un nimero de
identificacion.

La instalacion consistia en un dialogo visual erft®grafias y textos. Se
proyectabaen formato de video-objeto una animacion digital medabras sobre
plexiglas, ubicado en un tripode de aluminio de 260 x 50 cm. A su vez, las fotos se
encuentran intervenidas digitalmente: la artisthicapuna tonalidad rojiza sobre los
remolinos dotando de pregnancia a estos rasgosinmi&genes se imprimen en gran
tamafo (170x 110 cm y 166 x 120 cm). Si bien seificad digitalmente, se conserva
la huella del soporte original (los negativos ddrig), ya que se copia el negativo
entero y se conservan los bordes que dan cuentanideto. Al mismo tiempo se
registra el deterioro al cual quedaron expuestios eggativos.

La serie restanté&icatriz [Imagenes 17 a 19fjue surge también del acervo del
Complejo Carandird, se compone de fotografias quadban parte del “Archivo de
Tatuajes” del Servicio de Biotipologia Criminal.@o en el caso de la serie anterior, se
realizd una fase de conservacion, en la dRenho selecciond 1.800 placas. Luego de
una atenta consideracion, baj6 el nimero a 240adeuales finalmente selecciond las
dieciocho utilizadas eficatriz” . La traduccién es propia del original en ingld=).
estas se muestran fragmentos de cuerpo, dondsgel identificatorio es el tatuaje. En
la exposicion realizada en el MOCA (Museum of Comgerary Art of Los Angeles)
Rennd utilizo las paredes metaféricamente “lastoloata superficie generando huecos
donde colocaba las fotografias y textos en difesetgmarios y formatos.

En su serielmemorial (1994) [Imagenes 9 a 13], que formd parte de la
exposicion colectivadRevendo Brasiliala artista selecciono cincuenta fotografias del
Archivo Publico del Distrito Federal. De éstas, reméa pertenecian a un sector de
dicho archivo que contenia informacién de los legafde algunos trabajadores

" AAVV “Rosangela Rennd. Cicatriz”. Catalogo del Musn of Contemporary Art of Los Angeles. 1996,
pag. 9.
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agrupados bajo el rotulo de “dados de baja por t®ueLas diez restantes eran
fotografias de nifios trabajadores que impresionanocho a la artista. Estas fotos
carnet son retratos de hombres, mujeres y nifiopatieiparon durante la construccion
de Brasilia.

La instalacién esta compuesta por 10 fotos eragipios nifios dispuestas sobre
la pared y 40 fotos en blanco y negro de los teslmags muertos ordenadas sobre el
piso. Estas fueron refotografiadas de las orig;glampliadas a 40 x 60 cm. Las letras
del titulo estan realizadas en metal pintado decblay se encuentran empotradas en la
pared por encima de las fotografias de los nifimsaerando toda la instalacion. La
tipografia responde a un estilo que podriamos dramoan un cementerio. Son letras
claras, neutras, solemnes, que emergen de la pkmech y se perciben por la sombra
gue se proyecta en la pared debido a su relieve.

Las fotografias estan ubicadas en una grilla alirile estructura ortogonal,
aunque no presentan un ordenamiento simétricoguilage ya que tanto en la pared
como en el piso la disposicion aparentemente arlzdtrda lugar a la presencia de
oguedades. Al igual que en la serie anterior, detas responden a un patron, el de la
foto carnet Poseen un encuadre frontal centralizado quecsetaea la altura del pecho.
Los retratados se dirigen hacia la cAmara con ureden“neutral”. Las pequefas fotos
carnet rescatadas de los archivos son ampliadamgreadas. Las imagenes conservan
las huellas de su uso original (0xido, perforacsradrasion), en tanto se observan las

marcas que dejaron los broches que las sostetbdaregajos.

Archivo y fotografia

Las artistas han elegido para estas series com® matispositivo de obra la
fotografia. Ademas, éstas tematizan y hacen uraxerafia directa o indirecta y la
fotografia de archivo.

Anna Maria Guasch plantea que desde finales deedada del sesenta han
surgido diversas manifestaciones en el campoiadigtie promueven el interés por la
“obra de arte en tanto que archivo o como archik@ autora propone que este modo
de consideracion de la obra se vincula con cidnssjuedas que comparten una gran
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cantidad de artistas de esta generacién y queiesgtar al“arte de la memoria®. En
este sentido, el archivo en tanto documento furcimomo recorte del pasado, y a su
vez como construccion del mismo.

Como un sistema, el archivo clasifica, ordena, macgoresenta y excluye.
Deberiamos pensarlo entonces, en el seno del garadiositivista decimononico de
las ciencias, en el cual un documento de este tipmo una fotografia de archivo,
contribuye a darle entidad y a justificar una deteada categoria. En uno de los casos
gue estamos analizando, como el de la $&datrizde Rosangela Rennd [Imagenes 17
a 19], la artista rescata las fotografias del “Arghde Tatuajes” del Servicio de
Biotipologia Criminal de la carcel de San Pablos iimadgenes de los tatuajes de los
convictos formaban parte de veintiséis volumenesapntenian mas de 6000 paginas.

Alli se detallaba:

“nombre del prisionero, apodo, edad, color de pigstatus,

nacionalidad, profesion, religion, crimen [...y][ preguntas sobre el
tatuaje -cuando, dénde, por qué y quién se lo lagdbcomo su locacion
y color- estaban incluidas. Debajo de cada fotograhay trece

categorias incluyendo étnica, politica, criminalmar, obsceno,
ornamental, accidental, y terapéutico, que tamtsén usadas para la
clasificacion®.

Podria resultar llamativa la voluntad de catalogarregistrar de forma
pormenorizada los detalles de los tatuajes de cawhcto. Aunque si pensamos en la
dimensién histérica en que se produjeron estosivash(entre 1920 y 1930)
arribariamos a alguna respuesta. En aquel momentatuajes cargaban con un sentido
distinto al que tienen en la actualidad. Como ue ararginado, y su vez asociado a la
marginacion social la préactica del tatuaje era momuan en el ambito carcelario. Es
entonces que esta insistencia por el registro dellaggue “demuestra” su condicion de
criminal o inadaptado social, estaria a su veZfitmhdo su pertenencia a la institucion
penitenciaria. Asimismo, el hecho de que existdSevicio deBiotipologiaCriminal”

enfatiza el carécter positivista de este tipo detpra clasificatoria.

8 Guasch, Ana Maria, “Los lugares de la memoriaartd de archivar y recordar”. En Matéria. Revista
d’art N° 5. Afio 2005, pag: 157. En: http://www.ragat/index.php/Materia/article/ viewArticle/83233/0

® AAVV “Rosangela Rennd. Cicatriz”. Catalogo del Musn of Contemporary Art of Los Angeles. 1996,
pags. 9-10. ( La traduccién es propia del origamainglés).
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En esta serie Rennd hace salir a luz, junto confdeyrafias archivadas vy
castigadas por el tiempo, los mecanismos que sempam funcionamiento a partir de
ellas y los usos y funciones de las mismas. Aqest&ria dando una reflexion en torno
al caracter probatorio de la fotografia como tesgia de vigilancia ligada al poder
disciplinatorio que surge a finales del siglo XIX.

La idea de “objetividad” que conlleva la fotografia sido trabajada, entro otros,
por Roland Barthes. El autor caracteriza a estedgimagenes por su relacion directa
con el referente. En este sentido, se trata depl@sentacion de una realidad que alguna
vez existi6 y que estuvo frente al lente de la camiasto nos permitiria pensar en la
fotografia como una verdad que no puede ser cueskl). De esta manera es
comprensible que la concepcidén positivista de ditho de imagenes basada en su
capacidad mimética y en su naturaleza técnica fiadéioa” conlleve un criterio de
objetividad irrefutable.

Bajo este lente deberiamos observar las fotograffaadas por los “Minuteros”
peruanos durante el siglo XIX que Milagros De larréoretoma. Mas alla de la
intervencion que se realizaba sobre los negatinad proceso de revelado, el resultado
gue se obtenia (los rostros mas “blancos”) no eestmnado por los clientes. Se
constituyéd como una practica naturalizada, y |l@ foarnet resultante representaba al
fotografiado tal y como “debia ser”.

John Berger se aparta de la fotografia como registecanico. A partir del
planteo de que toda imagen como visién recreadaremcun modo de ver, Berger
postula que toda fotografia encarna el modo dedekfotégrafo, que esté historica y
socialmente determinatfo La artista peruana parte de este supuesto y pone
evidencia el modo de ver que funcionaba en ese momBe esta manera reflexiona
acerca de la construccion de la identidad que deia esa practica fotogréfica.

En la misma linea, Philippe Dubois define a lado#dia por su caracter indicial.
El autor parte de la triada icono/index/simboldiada en la teoria del signo de Charles

Sanders Pierce y plantea que:

“la fotografia, antes de cualquier otra consideragi representativa,

incluso antes de ser una “imagen” que reproducedpariencias de un

19 Barthes, Roland,a camara lucida: nota sobre la fotografifaidés, Buenos Aires, 2004.

1 Berger, JohnModos de VerBarcelona, Gustavo Gili, 2000.
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objeto [...] ante todo, y esencialmente, es del omdiena huella, de la

traza, de la marca y del depésité?®

Este aspecto podriamos pensarlo en relacion atiagegias conceptuales de las
artistas. El caracter indicial que refiere Duba@iquella huella o0 marca esta presente
como en toda fotografia, aunque en algunos deakmscanalizados no es transparente.

En la serieLos pasos perdidd$ De la Torre presenta evidencias de casos
policiales de gran repercusion en la década deEBGaso del psicélogo Mario Podbi
[Imagen 5], que asesinG ahorcando con su cinturgante un interrogatorio a un
sospechoso de varios crimenes, se “evidencia’rolmte en la fotografia del cinturén.
En ésta, como en el resto de las fotos de la séifiedice, marca o huella no seria el
objeto en si (como referente directo) sino la viola a la que hacen referencia. El
pasado y las acciones de las que fueron protageristhos objetos son traidos a la luz
por la artista. En este sentido, la ausencia qgendikan las fotografias seria la
violencia. Y la estética que De la Torre utiliza esta serie remite directamente a la
fotografia de archivo policial.

Si pensamos al indice en su dimension social gigglal, los objetos retratados

por la artista adquieren un sentido particular enoatexto de Perd al momento de

2 bubois, Philippe , El acto fotografico. De la regentacion a la recepcion. Paidés, Barcelona, 1994.

3 podria pensarse en alguna relacién con la noetlesdritor cubano Alejo Carpentier escrita en 1956
tituladalLos pasos perdidos.

4 Mario Poggi Estremadoyro es un personaje poputaPdrl y su biografia y andanzas no tienen
desperdicio. En 1986 se sucedieron una serie dnases en Lima que fueron atribuidos a Angel Diaz
Balbin (“el descuartizador de Lima”). Como el saspeso alegd ser paranoico se convoc6 al psicologo
Poggi para que lo interrogara. Luego de aplicajéecieios de hipnosis al supuesto asesino para que
confiese (con los medios de comunicacion siguieteloerca el caso y la intervencion de Poggi) darant
un interrogatorio a solas lo estrangulé con suucimt luego de desnudarlo. Luego del episodio el
psicologo Poggi aparecié en un noticiero de teiénjdlorando en la oficina de Homicidios y gritand
“iYo salvé a la humanidad! jAcabé con el monstruttiego de un juicio fue condenado a 12 afios de
prisién, pero solo estuvo 4 afios y 8 meses.

En 1991 Poggi salié de la carcel. Se convirtiéangineamente en una celebridad. Fue invitado @auan
programa de TV estuviera falto de rating y avidauda presentacion bizarra. En 1997 logré publioar s
autobiografia, en una pésima edicién con letradeserlena de errores ortograficos, tipograficos y

de edicion —segun la editorial, para respetar elsaje original—. Luego de un capitulo inicial coas
delirantes, algunos pasajes de su vida —donde agmrkonajes populares con personalidades de la
cultura limefia—, y un capitulo final con sus dilsuyocon las criticas de arte hechas a sus esaultura

En 2006, arm6 un partido politico y se postulé gaesidente del Per(. Su eslogan decia:

Partido LaRe DNI / (La Reconchatumadre) (Democnitiblacional Independiente)/ agrupacion
coprolalica/

Mario Poggi Estremadoyro/ Presidente del Perl 2Q0841/ Marque la Correa Vengadora/ Nota: Si
usted tiene su DNI automaticamente es del partido.

[La informacion fue encontrada en Wikipedia, lo Icuadica la difusion y popularidad del caso:
http://es.wikipedia.org/wiki/Mario_Poggi_Extremadji

10
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presentar la serie. Dado que son casos que grantah imaginario social peruano, el
espectador cuenta con el cédiyoara “leer” las obras.

Las artistas a partir del uso del dispositivo dgoédico juegan con el limite de lo
aurdtico. El principio de la obra de ambas estélarchivo: el material del que parte
Renno son fotos de archivo originales mientrasReiéa Torre retoma solo su estética.
Es justamente éste punto en comun el que no e@sidolial caracter auratico de estas
obras y es ésto lo que abre un espacio de reflesabine el lugar del gesto de las
artistas.

¢ Es a partir del gesto de estas artistas dongedséa recomponer la “chispa”
del aqui y ahora del auf2 ¢Es pertinente buscar el aura en este tipo @sdlO es
acaso que el caracter no auratico permite al empacteflexionar y establecer un
vinculo con las obras mas alla del goce estético?.

En estas obras la ausencia del aura permite dilped de otra relacion, se
abre una experiencia que nos permite ligar el maggutesente de las imagenes y por lo
tanto como resisten y se reactualizan en la memoria

Tanto a nivel colectivo como individudla memoria no registra, sino que

construye™’

, pero a diferencia del archivo como construcgidnecanismo de control
del Estado, las obras de las artistas dan lugarsabversion del mismo. Aqui fluye la
memoria como otro relato posible que devela elatardde constructo del archivo

donde se vehiculiza este relato hegemonico de temalad.

Identidad y violencia

¢, Qué es lo que identifica a una persona? ¢ Quéahsgeadentidad? ¢En donde
reside su especificidad? Las artistas se pregunitatiagan sobre este tema.
Podemos observar puntos de contacto entre ambascidacion entre la identidad y la
violencia que se desprende de las obras en lacctgam lo anecdético o en lo visual.
Ticio Escobar define multiples construcciones delémtitario que coexisten. El
caracter que comparten los distintos modos de remtsdn de las identidades reside en

su dimension relacional. El autor plantea:

!> Bourdieu, Pierre, “Disposicion estética y competerartistica”. En Revista Lapiz, N° 166, Madrid,
2000.

®Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotogfatin Discursos interrumpidos I, Taurus, Buenos
Aires, 1989.

Y Vilar, Pierre, Iniciacion al vocabulario del arséi histérico, Editorial Critica, Barcelona, 198ag. 29.
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“figura de la identidad [...] como [un] concepto relanal y, por lo

tanto, dependiente de contexto y contingenciasijgtas a operaciones

articulatorias distintag®® .

Toda identidad se define a partir de la relaciom awos, y muchas veces esas
relaciones son de exclusion y diferenciacion. Ha ssntido la dimension relacional de
la identidad trae aparejada en muchos casos wmE®elde dominacion o cualquier otra
forma de ejercicio la violencia.

Rosangela Renno trabaja con la violencia que oanlla categorizacion
inherente al archivo. EXulgo [Imagenes 14 a 16] se puede observar cdmo el sistem
carcelario intenta estandarizar a los individugsnaolos a la vez que los cataloga a
partir de una marca corporal (el remolino del pe8) nombre y su rostro carecen de
importancia. Son cabezas rapadas, numeradas ggadals que puede ordenarse dentro
de una estructura preestablecida que niega susdaées. Cuando vemos rostros es
porque los remolinos obligan a modificar el enfogleela cadmara, pero aun asi la
mirada se pierde en la absoluta sumision.

Rennd busca revertir la negacion de la identidagacion que es en si misma un
acto de violencia. Para esto interviene digitalmettn una tonalidad rojiza a los
remolinos, enfatizando la diferencia, y poniendo ewidencia el caracter de
categorizacion/clasificacion. Como si los retratagadieran decir “me niegan el rostro
pero el remolino también soy yo, es Unico e irgpEst La artista no interviene la
fotografia para acentuar su intencién tipolégi@tificista original, sino como un acto
de resistencia/subversion. No se borran las hudéaka violencia inicial, sino que se
integran reconstruyendo y revalorando la identidad.

Del mismo modo, erCicatriz [Imagenes 17 a 19] la violencia inherente a la
practica clasificatoria se hace presente en la ehréanto archivo. El aspecto de los
tatuajes que identifica a cada uno de los prestaracteristicos del ambito carcelario,
nos hace pensar en la crudeza de los instrumeotogue fueron ejecutados (algunos
estan borrados y son dificiles de leer).

En la seridmemorial[Imagenes 9 a 13] de la artista brasilefia se euglgoner
en juego la intervencién de la violencia en la tamgion de la identidad. Rennd utiliza
para la exposicion rétratos que fueron tomados cémo parte del proceso

18 Escobar, Ticio, El arte fuera de BONDEC, Asuncién, 2004, pag. 65.
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identificacion formal de aquellos individuos quetraban al trabajo por primera
vez®. En general las fotos formaban parte de los cardetidentificacién de los
trabajadores que murieron en la construccion deilgraEl proyecto utopico de la
nueva capital de Brasil se concibio a partir deléa de una ciudad moderna. Durante el
gobierno desarrollista de Juscelino Kubitschekreenpvia una ciudad sin distinciones
sociales que se sustentaba en el tipo de trazaaurBa el transcurso de la construccion
hubo un alto porcentaje de accidentes (entre 307§ dasos/dia) dados por las
condiciones precarias y la exigencia de nivelesaexdinarios de producciéh

La artista a partir del gesto de exponer los tatrde los nifios y de las personas
muertas durante la edificacion de la “ciudad deslaeranza” rescata el “no-lugar” de la
memoria. Es decir, actualiza y hace presente angak es negado por el olvido y por
la historia oficial. Asimismo, el titulo de la seenfatiza esta idea a partir del juego de
sentidos que se desprende de él. La definicioradeebl Academia Espafiola sefiala:
Inmemorial - 1. adj. Tan antiguo, que no hay memate cuando empezdsta
definicion pone en relacion el titulo de la obraRennd con la idea planteada mas
arriba sobre aquello que es olvidado en la memoria.

Otro sentido que plantea el titulo es la refer@naila locucién latina “In
Memoriam” que significa “en recuerdo de...” o “en hmmje a...”. Esta frase suele
utilizarse en contextos necrologicos y epitafiok.alEance de este significado esta
enfatizado por la disposicion en el espacio déd@grafias en la exposicion [Imagenes
9 y 10]. Las fotos de los trabajadores muertoshastaispuestas en el piso, lo cual por
un lado obliga al espectador a circular alrededoelths y por el otro, debe mirar hacia
abajo para poder visualizarlas. Esto implica uteci@n diferente entre receptor y obra,
a la vez que una experiencia kinestésica similarcaue podria darse en un cementerio.
Asimismo, las oguedades que se generan a pattrdisposicion de las fotografias nos
hablan de las ausencias.

A partir del doble sentido que surge del titulolaeerie podriamos pensar que
se busca homenajear y recuperar a aquellos quanfuerisibilizados en el proceso de

construccion de Brasilia, un hito dentro del pragete Brasil como nacion moderna.

19 Anjos, Moacir Dos, “Even in the clearest of imagesnething unknown remains”. Rosangela Rennd,
exhibition folder. Recife. Enhttp://www.rosangelarenno.com.b2006. (La traduccion es propia del
original en ingles).

? Duarte Da Silva, Luis Sergio, “La construccién Biasilia como experiencia moderna en la periferia
capitalista: La aventura’En Espiral, Estudios sobre Estado y sociedad. WoINP 11, 1998. En
http://www.publicaciones.cucsh.udg.mx/pperiod/egdf@spiralpdfEspiral11/210-226.pdf
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La ciudad oculta la explotacion infantil y en sumientos a los muertos de este
proyecto. La identidad se construye sobre el aclento de negacién de la historia.

Milagros De la Torre en su selajo el sol negrdlmagenes 1 a 4] toma como
punto de partida una practica propia de Peru, chitionos referencia mas arriba. La
técnica empleada por los “Minuteros”, que daba coesoltado rostros mas “blancos”
nos habla de un cierto tipo de construccién delémtidad a partir de negar el propio
color de pief* De esta manerad intervencién de los minuteros es una manera de
reformar simbdlicamente el cuerpo social, en la i@den que disfraza la cuestion,
haciéndola pasar por una asunto estétféo En este sentido la artista al retomar la
técnica, hecha luz sobre el discurso de negacida dentidad que circulaba en este
tipo de retratos fotograficos. A partir de la regpacion de dicha practica social, la
artista subvierte el sentido a la vez que revelartdicio sobre el cual se sustentaban
aquellas imagenes.

En el proceso de revelado De la Torre copia ladganes manteniendo el
negativo. Dado que utiliza el mismo procedimiento aplicar mercurocromo rojizo
sobre los rostros como los “Minuteros”, se obtienegros mas densos que revierten el
sentido original.

Distintas disciplinas han teorizado en torno aigmificacion de los colores. En
la practica alquimica se establece una escalasddidtintos estados de desarrollo de la
materia que, entre otras cosas, se traduce en enw de colores. Dicha escala
transcurre desde el negro asociado con la tierrsylbterraneo y la obscuridad, hasta el
oro (lo mas luminoso y grado mas alto de desailrofiguiendo esta idea sobre la
implicancia de los colores podriamos pensar quatista realiza en su laboratorio un
“proceso de conversion alquimica inverso”. AquivVafores se invierten: el negro es la
luz y la verdad esta en el negativo. Si ponemaglecion el proceso de conversion con
las implicaciones sociales del color de piel, resid claro que la artista subvierte la

carga negativa del negro a los fines de afirmdgteando y no negando, la identidad

2L Ver para este tema “Blanqueando a la Virgen detodrenLa Imagen religiosa en la monarquia
hispanica. Usos gspaciosEn este ensayo se plantea la practica del bladquimla tez de la Virgen de
Loreto que originalmente era representada con t@ema. Durante el siglo XVI en México los Jesuitas
tuvieron un importante rol en la educacion y evéimgeion de las masas indigenas. Esta empresaeque s
anclaba en el uso de imagenes fue un claro ejerde&idominacion. Esto ya podria presentarse como un
antecedente de distintas practicas que hastadaligetd reproducen una negacién de la identidad.

22 Merewether, Charles, “La fotografia de Milagroslaélorre”. En Atlantica Internacional. Revista de
las artes. N° 17. 1997.
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mestiza peruana. Asimismo se puede establecerego e palabras a partir de la idea
de positivo-negativo.

El titulo de la serie refuerza esta idea del negmmo valor positivo. El sol
[negro] como luz y como verdad ilumina los rostios;o su luz no es blanca, sino que
muestra y refuerza a partir de lo negro la espédéfd de una poblacién con altos
porcentajes de indigenas. De este modo quiebralopemon de belleza (casi como un
valor de existencia humana) del hombre blanco jdeatal.

A partir de lo desarrollado sobre las series ddeD€orre y Rennd podriamos
asimilar sus estrategias a lo que Simon Marchandefime como “conceptualismo
ideoldgico”. Esta tendencia que surge en sociedpdefericas como Espafia y paises

de América Latina.

A modo de conclusion

Pudimos observar que en las obras de las artistascenadas se establecen
vinculos entre la violencia y distintas formas a@estruccion identitaria. ENulgo y
Cicatriz la violencia es ejercida por los mecanismos dérabdel Estado a través de la
produccion de archivos que clasifican y tipifican las personas a partir de
caracteristicas fisicas arbitrarias que definenceundicion de alteridad. El Estado
homogeniza y estigmatiza a los presos, crea cassgapriori de clasificacion y estudio
de la “identidad criminal” mientras que niega sspansabilidad como actor social en la
construccion de la identidad y subjetividad de sgtersonas. Edmemorial la
violencia se vincula con la negacion que instaleebrte de la memoria oficial. Brasilia
colaboré en la construccion de la identidad modet@aBrasil que ocultd bajo sus
cimientos la explotacion infantil y las muertes atpuellos que llevaron a cabo ese
proyecto utépico.

La obra de Milagros de la Torre también profundéra torno las mismas
problematicas aunque desde otra perspectiva.B&o el sol negroreaparece la
negacion de la identidad en los mecanismos de tawiga social y popular llevada a
cabo por los fotégrafos callejeros. La artista emda los mismos al subvertir el
“parametro identitario” del color de piel, y da otee de la violencia que estos poseen
intrinsecamenteLos pasos perdidosmuestra imagenes que cargan con historias de
violencia que forman parte del imaginario sociaupeo. Si bien el modo en que estan

presentadas las historias (por medio de los ol)jetosparece aludir a un tipo de
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construccion de la identidad, la violencia se dangt como el eje de las historias
inscriptas en la sociedad peruana.

Siguiendo la postura de Homi Bhabha, podriamddahade las estrategias
conceptuales de las artistas coprécticas culturales oposicionale&l autor plantea
que:

“una politica de la produccion cultural [...] extienéé dominio de la
‘politica’ en una direccidon que no quedara enterameedominada por

las fuerzas del control econémico o sotial

Las artistas retoman los modos de enunciaciéradaddernidad, muchos de
estos encarnados por los mecanismos de contréstiatio, y los resignifican. En esta
subversion hay una toma de posicion por parte slarkistas que denuncian a partir de
la practica del archivo, la violencia ejercida @s Imodos de construccion de las

identidades.
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