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Los ojos de nuestro tiempo.

Historia y memoria en la obra del artista plasticoGabriel Valansi

Pablo Fasce
Resumen:
La ponencia tiene como tema el abordaje de la niamngal acervo visual de la cultura
de masas en la obra del artista plastico arge@miariel Valansi. En el desarrollo del
trabajo se tomaran como objetos de investigacieém $eries de obras producidas por
Valansi: Fatherland Zeitgeisty Epiloga La indagacion se centrara en el analisis de los
mecanismos de produccion de las imagenes y su lamén con la historia, la
memoria, la cultura visual y el publico; estos nmes@os se centran en el uso de la
fotografia como huella, la apropiacién de materistial preexistente y, por medio de la
tecnologia del lenticular, el simulacro. El trabpjopondra la comprensiéon de la obra
de Valansi como el proceso de construccion de gpoditivo visual cuya materia prima
son las memorias y representaciones visuales ddgraurlltura; este dispositivo entra
en funcionamiento en el momento en el que el eagecse ve obligado a recurrir a su
experiencia visual para comprender y completabla a la que se enfrenta. El tema de
las obras de Valansi es la historia pero no ereatido objetivo, sino vista a través de

la memoria que portan las imagenes.
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Historia y memoria en la obra del artista plasticoGabriel Valansi

No hay nunca un documento de cultura que no sea
a la vez un documento de barbarie. Y asi como el
documento no esta libre de la barbarie, tampoco lo
esta el proceso de transmision por el cual a pasado
de uno a otro.

WALTER BENJAMIN!

El siguiente ensayo tiene como objeto de analsisdra del artista plastico
argentino Gabriel Valansi; este analisis se ceatracomprender el vinculo que se
establece en sus trabajos con la historia, la manyola cultura visual. Antes de dar
comienzo al desarrollo, resulta conveniente recanda reflexion que Didi-Huberman
realiza acerca de las imagenes en su #mte el tiempp“la historia de las imagenes es
una historia de objetos temporalmente impuros, ¢gjogy sobredeterminados. Es una
historia de objetos policrénicos, de objetos het@micos o anacrénicod.”La
naturaleza multitemporal de la de la que habla Huobe (y que debe en buena medida
al pensamiento de Benjamin) hace a la imagen ueptéculo de memoria, que va
acrecentandose con el paso del tiempo, y que plerlanvuelve un objeto privilegiado a
la hora de reflexionar sobre la historia. Esta calza de la imagen de ser un nodo de
memoria es una caracteristica que esta siempreneesn la obra de Valansi.

Si bien Valansi se mueve en el ambito de la foftgraus indagaciones lo han
llevado, a lo largo de las series que componemmus de su trabajo, a traspasar los
limites de la disciplina y del dispositivo fotogcaf. En un ensayo sobre la obra del
artista, Héctor Schmucler define a la textura cdanpropiedad central de la obra de
Gabriel Valansi, textura entendida como densidgdifitante y asociatiVa La textura
se extiende sincronicamente en los ndcleos dealugeion y diacronicamente en las
relaciones que van tejiendo entre si. En este dsenél trabajo del artista puede ser
entendido como un organismo en perpetua evoluaibfimagma que va a encontrar su
sentido y su forma con el tiempo”, segin sus peopialabrads. A partir del hecho

fotografico y su relacion con lo real, Valansi egibna a lo largo de toda su produccion
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alrededor de un conjunto de temas, materiales,d®mhe presentacion y representacion
gue se expanden progresivamente sobre las mdultiglesgs de los discursos y
dispositivos de la visualidad occidental. La pragtaede este ensayo se centra
concretamente en el andlisis de tres series derdad® ValansiFatherland Zeitgeisty
Epiloga En el camino que integra estas series, él haitago por una diversidad de
técnicas y materiales, utilizados en relacion apasblematicas e indagaciones que
atraviesan su interés. Los mecanismos utilizadod/ptansi se centran en el uso de la
fotografia como huella, la apropiacion de materisthal preexistente y, por medio de la
tecnologia del lenticular, el simulacro.

Valansi se introduce a la fotografia de maneradidiéota. Previamente a esto
realizd estudios de fisica que, segun €él mismostamm a su fascinacion por el
mecanismo optomecanico de la camara y también pdenémeno luminico. Su
fascinacion por la literatura es también una mdearigen que se sentira presente en
su obra posterior. A partir de la década del 80ienma a desarrollar su obra, al tiempo
que participa en exposiciones colectivas e indalelst Ha recibido varias
distinticiones, tanto por sus obras y exhibicioresno en reconocimiento a su
trayectoria. Sus trabajos han sido expuestos eentira y el exterior (en diversos
paises de Latinoamérica y Europa, principalmerRe)ticipé6 también como jurado,
curador y docente en concursos, museos y cursemiarios dictados en escuelas y
universidades del pais. Sus obras integran laxaolees de museos de Argentina,
Brasil, Francia, Cuba y Estados Unidos. Actualmemientras sigue desarrollando su
obra se desempefia como docente en la carrera Diefimagen y sonido de la
Universidad de Buenos Aires, ademas de ser cudeleu galeria “Aguirre, la ira de
Dios™".

Fatherland el primer conjunto de obra que Valansi considerao parte de su
trabajo maduro, se desarrolla durante la décaddosleé90, momento sumamente
significativo para la historia de la fotografia lanArgentind'. Esta referencia histérica
es significativa: mientras la fotografia gana gyitimidad dentro del campo artistico,
Valansi en cambio se encuentra investigando ladeacias materiales de lo que la
sociedad deja atras, lo que no se muestra. El kWegautsiderdel que parte signa su
mirada desde el principio de su produccion: surlabmo fotégrafo estd marcada por la

pertenencia a un mundo excluido de las galerias ynuseos, que se desarrolla en los
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margenes de la historia y que llama a la miradameatadota de la camara. Una vez
dentro del sistema de las Bellas Artes, Valansisfiaama a lo excluido en poética.

Fatherland presenta un conjunto de fotografias de restos osbaautos
abandonados, vidrieras de negocios que cierrargpiebra, el mapa de la linea de
subterraneos que sefala la estacion Pasteur gposetel atentado de la AMIA, todas
huellas de una realidad que esta desapareciende lgartista como documentador
rescata del olvido. Las fotografias han sido tormaddizando pelicula infrarroja, que
para Valansi otorga a la imagen cierto aspectdate e morgue”, 1o que en definitiva
resalta la condicion de resto del objeto retrat&stoesta marca formal y técnica quizas
sea posible detectar la fascinacion del artistagbhanecanismo optomecanico de la
camara y la especificidad cientifica y técnica wabajo de laboratorio. Mas aun, la
mirada cientifica estd puesta en funcion del ridocumentalista y el compromiso
estético. Cada imagen nos presenta una porcion ndenundo invisibilizado y
agonizante, desechado por una sociedad que vactsih@se en su marcha sin dar
cuenta de ello. Las tinieblas siempre emergen detegto de lo retratado como
evidencia de lo inexorable: las fotografias soramgneas de un mapa imposible de
formar, ya que todo lo visto es un fragmento em@&ento previo a la desapariciéon. La
intuicion del artista juega un papel central egdastitucion de la serie. Valansi va en
basqueda de una historia oculta, que encuentraoenindices del abandono y la
destruccion. Si bien sus descubrimientos son casual rigor de la investigacion y
clasificacién posterior le dan la amalgama disearsi la serie. Este rigor es hermano
del de la investigacion cientifica; no obstantenetor de la blusqueda es el compromiso
del artista por encontrar una energia estéticaaaigmye, la energia contenida en lo que
la sociedad elige no mostrar. Llevar la mirada aqle es dejado atras: ese es el
compromiso asumido.

En el contexto de la entrada a una década de iffadlliberal, Valansi busca
huellas de un holocausto que nos insta a descutransformandonos en los
protagonistas de su propieatherland”. Sin embargo, este proyecto estd marcado
irremediablemente por la derrota: aqui no hay usivédiccional al cual remitirse, las
fotografias son indices de una pérdida real. Lo\gmos son retratos de la morgue
urbana, los cuerpos sin vida del proyecto de uasecinedia que desaparece. En este
punto es interesante recordar las reflexiones open-Marie Schaeffer realiza,

basandose en la lectura de Roland Barthes, sobreatiaraleza de la imagen
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fotograficd" . Schaeffer afirma que, en un sentido semiéticdotiagrafia es portadora
de la particular caracteristica de existir comdaamo-indicial; eso quiere decir que, en
el momento de su génesis, esta imagen se ve peohemde determinada por la
proximidad que necesariamente tiene con lo realgye, dado el funcionamiento
técnico del dispositivo, la fotografia debe naaeno la huella de algo que existio. Esto
no implica que posteriormente la imagen no seatolje una codificacién propia del
signo iconico; pero esta codificacion sea realidhres el origen indicial de la foto.
Segun Schaeffer, para que la naturaleza indicialladdotografia sea un factor
determinante de la recepcion, el espectador deher teonocimiento de esta
particularidad de la génesis del dispositivo. Vsaigmarece ser conciente de esto: la
potencia de sus imagenes descansa sobre su condeitestimonios de una realidad
desaparecida. Las imagenes nos muestran los mstas mundo que ha desaparecido
pero que, en tanto antecedente de nuestra readaal, nos interpelan. Somos testigos
de la emergencia del pasado en la actualidad, em&egque posibilita la imagen como
receptaculo de memoria. Las posibilidades del &mfiografico enFatherland estan
dirigidas hacia la tarea de una arqueologia videalo que fue destruido. Esta tarea
recae en el espectador, protagonista del descmimiQuizas exista esperanza en la
posibilidad de que el espectador pueda retenes g¢ettiimonios, en funcién de un
futuro que pueda clausurar la evanescencia depleriexcia urbana Baudeleriana sobre
la que Benjamin reflexiorid

En la serieZeitgeistValansi continla su proyecto de rescate, perodatiendo
un cambio fundamental en la variante material: doémara desaparece para dar lugar
al trabajo sobre los masters de documentales deagigtevisivos. Esto no elimina el
rigor del oficio artistico, sino que lo encuadrantle de un nuevo tipo de
procedimiento. La apropiacion, gesto que Arthur tDararacteriza como propio del
Arte Posmoderno o Post histérichace su aparicion como herramienta metodoldgica,
aungue podriamos argumentar que se desarrolla santido distinto al cual consigna
este autor: Valansi no piensa a lo visible como rapertorio de posibilidades
congeladas y utilizables todas por igual desdddasara de la historia, sino como un
archivo fotografico de nodos de significado. Laogpcion responde a una necesidad
del artista de dar cuenta deeéitgeist el signo de los tiempos, constituido por el
patrimonio visual de la experiencia de la cultuceidental. El documental de guerra es

el dispositivo en el cual él vislumbra la conden@adconica de la violencia desmedida,
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la experiencia que considera esencia de nuestra®bstante para arribar a la energia
gue subyace en estos acervos de informacion dejsar lencontrar la imagen que
descansa en el archivo inconciente de la expeaendtural. En un sentido analogo al
del psicoanalista que devela lo perimido por ebtsyjValansi se adentra en el acervo
visual que todos los individuos que no experimeotndirectamente la guerra
portamos. Esta vez el espectador es en cierto fuemte y dador de sentido de la obra:
el documento que debe rescatar del olvido es loygoe en su experiencia inconciente,
que el artista desentierra. La obra es la mandestavisual de una idea, una sensacion
presente en el imaginario de todos nosotros; eafmeps con las obras de Zeitgeist nos
remite a nuestro propio interior, en busqueda de #atesis formal con la que
caracterizamos a nuestro mundo. No obstante, atasstransforma también en un
outsiders incluidos en la experiencia visual sobre la guerero ajenos fisicamente a
ella.

Las imagenes dgeitgeistprovienen de todas y de ninguna de las guerras del
siglo XX. Todas son ejemplos de cada una de laflagyvaciones que marcaron la
época; documentos de un pasado que se reactualizpresente en tanto los
experimentamos como la marca de nuestro tiempdjnieension temporal de estas
imagenes atravieza nuestro pasado y nuestra aetdalSin embargo, nos llegan
degradadas: el proceso de pasaje de un formataoayota ampliacion generan
pixelacion y ruidos visuale#69-D1 Es tanto una multitud como un conjunto de ruido
visual, #320-D4 es el breve recorte de lo que queda de un aviba, £829-D3es el
resto de un acorazado surcando el mar. Es el esioeat! que debe, frente al mutismo
de la imagen, realizar la tarea de descubrir lan&otras el silencio y de otorgarle
entidad nuevamente, produciendo asi el sentidounidad de la serie. Las imagenes
resultantes son visiones de la guerra, pero nonasi directas del conflicto armado.
Valansi se preocupa por encontrar “imagenes dggjagatogramas que, aislados de la
secuencia narrativa del documental, muestran elantorprevio al estallido, el gesto
minimo previo al horror. En estas imagenes, latergldegradadas, el artista intuye la
energia latente que es comun a la percepcion as fod hombres. En la quietud del
silencio previo a la tormenta se ubica el terrango a toda la experiencia humana.

A la hora de abordar el problema de las imagenespegulas, las palabras de
Benjamin enLa obra de arte en la era de su reproductibilidatriicaresuenan en

nosotros. La experiencia de la lejania auraticadésaparecido de las imagenes de
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Zeitgeist las fotografias de Valansi estan distantes dégoies contexto ritual y de
existencia Unica. No existe la posibilidad de quyahaura alguna en fotografias
apropiadas, copias resultante de copias, degradadas traslados y trasposiciones que
sufrieroif’. Sin embargo, se produce una curiosa paradojaéripna. La imagen
desauratizada gana con su reproduccion desgastadauarte de aura nueva; un anti
aura si se quiere, que se cierne sobre la imagao oo velo de misterio. La pobreza de
informacion que muestran las imagenes transfornsdeaicio en unidad significante y
en una armadura inquietante que nos niega la pidaibide apropiarnos de lo visto. La
obra ya no viaja como proyectil contra el espeataekie se estrella contra su superficie
una y otra vez sin poder penetrarla en su totaligewb confirmando por los silencios la
realidad de la silueta que se recorta. El conocitoide que estas imagenes provienen
de los medios de comunicacion de masas es quizasanfirmacion de la pesadilla
adorniana de la industria cultural que es capaza$dicarlo todo, incluso el dolor
humand'. Cabe preguntarse si nuestro horror es capaz sartitelar ese poder
reificante.

El camino légico desarrollado por las dos serieerames tiene una de sus
conclusiones posibles en la olEpiloga Valansi nuevamente introduce un cambio
material al utilizar el lenticular. A partir de ymoceso denominado interlaceado, que
consiste en la superposicion y union de varias @nég dentro del lenticular, se genera
una nueva imagen animadgpilogoes un mural de lenticular en tres pafos, de 240 po
360 centimetros, compuesto de 14 imagenes estaixtnaidas de transmisiones
televisivas de la Guerra del Golfo. Es la primeracttel artista en cruzar la barrera de lo
objetual y la instalacion: su animacién y las coimies luminicas que precisa para ser
visualizada correctamente, ademas de su gran tarhafen que este trabajo adquiera
un caracter corpéreo que necesariamente interpadageriencia fisica del espectador,
obligado ahora a circular para percibir la totadidde su efecto. La barrera de lo
arqueoldgico se vuelve difusa, puesto que el dontones ahora una entidad que se
reactualiza constantemente.

Las fotografias tomadas de la transmision de lar@ukel Golfo realizada por la
CNN han sido articuladas en el interior de un di#pa de simulacién que las
transforma en un acontecimiento que se reactiva eed que un espectador esta frente
a él. La sucesion de imagenes es ampliada portistaarque logra de este modo

deconstruir las formas y los colores en pixelesgdades minimas mediante las que
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revela la naturaleza artificial y degradada dede yemosEpilogofunciona como un
evento gue reactualiza al hecho bélico constantemeito llega a transformar en un
motivo abstracto. La repeticion incesante frenteuastros ojos del movimiento de la
ilegible imagen verde le devuelve toda su poterammenazante. Mediante este
simulacro Valansi perpetia para siempre esta huddh conflicto acontecido,
transformando a este objeto en un recuerdo inalgotkdh terror. Se repite la paradoja
de Zeitgeist pero esta vez magnificada: sommstsidersnuevamente, pero de una
experiencia que se esta produciendo constanterfrente a nuestros ojos. La barrera
del lenticular funciona como metafora de la paatédlevisiva, medio que condiciona
nuestra experiencia de la vida y la muerte en sfdernidad.

Es curioso que la obra de Valansi comience su dglgamas importante
durante los 90, década en la que la estética ddsmodernidad hizo irrupcidn en
Argentina. Segun Adriana Lauria, esta década geseiduena medida un volumen de
produccion artistica basada en la seduccion deisloavy el juego y que fue mal
catalogada como “light” o descomprometitlaLa obra de Valansi toma distancia
expresa de esta actitud. Su labor implica la bldmwmnciente, el rigor de quien
pretende realizar una arqueologia de lo visual.utiizacion de este término, que
atraviesa todo el ensayo, no es casual. Recueadahservacion de Didi-Huberman, a
propdsito de la mirada sobre la historia de Bemnjariio que Benjamin exige primero
es la humildad de urerqueologia materialel historiador debe convertirse en ‘trapero’
de la memoria de las cosas. Simétricamente, Benjarige la audacia de una
arqueologia psiquicapues con el ritmo de los suefios, de los sintomake los
fantasmas, con el ritmo de las represiones y detne de lo reprimido, con el ritmo de
las latencias y las crisis, &hbajo de la memoria opera antes que natlal’a labor del
historiador, para Huberman y Benjamin, es una lalbgueoldgica. Requiere el rescate
del resto material del pasado, impregnado de laanande lo que fue, y al mismo
tiempo implica la indagacion en la propia percepaitel tiempo histérico, en tanto
nuestro acto de hacer memoria implica hacer hastdra intencion arqueoldgica
funciona de una manera similar en la obra de Val&sbien circula por numerosas
técnicas y procedimientos, toda su obra esta uypddeel mismo compromiso con la
materia y la realidad. M&s aun, esta variabilidadues métodos es una parte esencial de
este posicionamiento: la densidad del archivo Vislganuestro tiempo requiere la

multiplicidad formal y disciplinar, regidas por ebmpromiso del documentador -
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laboratorista. Valansi es recolector de restos, tajista de esbozos, animador de
fragmentos, reconstructor de artefactos. A trawesirth densidad textural mdltiple, en
la que se orquestan distintas variables de la @arsintaxis, la recepcion, la relacion
con el referente o fuente, entre otras) en fund®&nn programa rector, dibuja la red de
significados que constituye la historia visual ytenial de nuestro tiempo. El proyecto
del artista es la puesta en evidencia de una derdet una realidad que se pierde, se
destruye a si misma y a los que la habitan. La sgyana reflexidbn sobre una cultura
que inmoviliza y distancia a los sujetos: nosotjoe miramos, aquellos cuyas huellas
tratamos de ver. Es arquedlogo, pero también psiatista colectivo: sus dispositivos
simulan una realidad que pone de manifiesto nuésitona y nuestra imposibilidad
como cultura de compartir la materialidad de urceso cuya energia percibimos todos.
Queda en el publico, recolector de estas huellaptpntea, pensar en la posibilidad de
construir el relato de lo que se ha perdido. Hemsdldel pasado destruido o prisioneros
del conflicto eterno: la definicion depende de miaso

El planteo tomado de Huberman al inicio de esteaymsoma vigencia en la
obra de Valansi: la potencialidad como receptaaldola memoria es quizas la
dimension que mas pretende explotar en su obraokimiento de Valansi en busca de
la memoria compartida sobre nuestro tiempo es ga&bgue plantea Benjamin para la
labor del historiador. Huberman dice: “La ‘revolaicicopernicana’ de la historia habra
consistido, en Benjamin, en pasar del punto de detpasado como hecho objetiab
del pasado como hecho de memores decir, como hecho en movimiento, hecho
psiquico tanto como material. La novedad radicaled&a concepcion — y de esta
practica — de la historia, es que ella no partesiéechos del pasado en si mismos (una
ilusion tedrica) sino del movimiento que los redaely los construye en el saber
presente del historiadof!”Hacer historia es un hecho que implica a la sivije de
guien se propone la labor. Es en esta subjetivittatie radica el compromiso del
historiador. Establecer los vinculos entre los imtigs tiempos, reconocer las
consecuencias del pasado remoto en nuestra reabdbdrnos descendientes de lo
distante que resurge en el presente; traer todoaelst conciencia implica una toma de
posicion por parte del historiador. Benjamin dit&rticular histéricamente lo pasado
no significa conocerlo ‘tal como realmente ocurri®ignifica apoderarse de un

recuerdo tal como fulgura en el instante de ungpel™ Es la apropiacién de la
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memoria en el instante en el que peligra su exiselo que une el compromiso de

Valansi con la mirada benjaminiana de la historia.

' Benjamin, Walter, “Sobre el concepto de histo(ie991), enEstética y politicatrad.
Joaquin Bartoletti y Julian Fava, Buenos Aires, Caarenta, 2009, pagina 144.

" Didi-Huberman, George#nte el tiempd2000), trad. Oscar Antonio Oviedo Funes,
Buenos Aires, Adriana Hidalgo editora, 2006, p&y. 2

""" Schmucler, Hector, “la intimidad de la materiadtdogo de la exposicidfeitgeist
Buenos Aires, ICI, 2000.

" Gabriel Valansi, entrevista con el autor, 2009.

Y Un curriculum de Valansi debe incluir, entre otsiss siguientes muestras colectivas:
“La historia del Mundo” y “Fricciones”, 41° Salonalional de Colombia, 2008;
“Antiaéreos”, Plaza de Mayo, Ciudad de Buenos Aig&95; “Epilogo”, 18° Bienal de
La Habana, Cuba, 2004; Zeitgeist”, ICI, Buenos #\ir2000; “Fatherland”, Fotogaleria
Teatro General San Martin, Buenos Aires, 1998. et las muestras colectivas en
las que participd, algunas de las mas relevantas “Swit I-1I-111”, Berlin, 2005;
“Territorios ocupados”, Fundacion Telefonica, Buerires, 2004; “Mapas abiertos.
Fotografia Latinoamericana 1991-2002”, México DB0£, “Can we talk now?”
Benham Gallery, Seattle, Estados Unidos, 2003; ‘&4ambiertos. Fotografia
Latinoamericana 1991-2002", Madrid, 2003; Octavani de La Habana, Cuba, 2003;
“Nuevas Tendencias”, Museo de Arte Moderno de Bsehioes, 2002. Ha realizado
intervenciones urbanas en Buenos Aires (“Antiaér2f65, Plaza de Mayo) y Berlin
(“Rot (1), (2)", en colaboracion con Cristina PiffeEn 2008 obtuvo el primer premio
del Salon Rogio de Artes Visuales en Cordoba, €5 2btuvo el segundo premio de la
fundacion OSDE a las Artes visuales. Su muestratfAbt-1:72) obtuvo el premio a
mejor muestra multimedia del afio 2005 por la AsoéraArgentina de criticos de Arte;
la misma institucion le otorg6 el premio al artigel afio en 2002. Ha sido jurado del
premio Paradigma Digital (2007), premio Fundaci@bhenson (2006 y 2005), premio
Klemm para las Artes Visuales (2002) y jurado dal68 Nacional de Fotografia
(2000), entre otros. En 1999 se vuelve miembro wtors del departamento de
fotografia del Museo de Arte Moderno de Buenos Aifus obras pueden encontrarse

en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires El museArte Moderno de Houston,
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Texas, El museo de Arte Moderno de San Pablo, ehiveo de la Biblioteca Nacional
de Paris y la casa de las Américas, Cuba, entredsselevantes.

I Seglin Marcelo Pacheco, los 90 se ven signadas Argentina por el ingreso de las
artes visuales en el campo globalizado de las tndssculturales, campo dentro del
cual aun se ubicaba a la fotografia. Ver: PachElewcelo, “Movimientos artisticos e
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