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Resumen:

Si el valor cultural de una imagen radica en soiicado oculto, cual es el pacto entre lo
dicho y lo callado que se juega en ese intercanmbio@se acto de “trasvestismo” como
forma de enmascaramiento de la obra se crea unplicatad entre el espectador y el
hacedor de la obra en tanto la misma se expona.dHarla memoria trabaja como un
anclaje principal que capta en el objeto “arte” ponentes que tienen una historia,
interponiéndose, tal vez, un acto autoritario per aquellos objetos seleccionados o
material de trabajo, re-utilizados, re-pintadossugcidos, re-narrados, pues objetos de
culto, deidades. Por otro lado veremos la utili@aale un recurso de multiplicacion y
masividad el que se ve despojado de toda aurargtsgcon una carga re-productiva y
masiva atravesada por la historia y la memoria @mlipor un legado.

Los murales del Bicentenario, los premios a lassadle los principales salones, muestras
de artistas exhibiéndose en espacios de arte enoBukires de 2009-10, permiten
articular los conceptos de memoria social, his&rigictorica, ideoldgica, individual-

pero cudl es la herencia que nos dejan estas gocisines y de qué son portavoces?
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Me encuentro trabajando nuevamente con el tema deemoria y me pregunto porque
continuo hurgando en lugares que no sé adonde ewepulevar y que tal vez pueda
guedarme tan golpeada por lo que encuentre, queamaas quiera verlo. Aun asi, creo
gue existe un desafio que todavia no he enconttadb es, en esto de trabajar la
memoria.

En mi tesis de maestria, analicé y categoricédtzdas efimeros pero visuales del grupo
Escombros, artistas de lo que queda, en un contgxtpost dictadura. Se trataba de
fotografias de performances o fotografias de ofjgtinexistentes en donde se podia
inferir que trabajaban el recuerdo del trauma ddidtadura en la Argentina entre los
afos 1972 - 1983, construyendo parte del legada ohemoria colectiva de una sociedad
gue intenta parchar vacios de silencios negadasiitados como una forma de articular
lo politico con lo estético, para sostener un lejggue muchas veces se hace necesario
para narrar lo inenarrable. El tema de la identigi@gntina esta presente dentro de este
proceso recordatorio

En este trabajo quiero rescatar en un marco darles visuales, muestras realizadas en
galerias, premios y aceptaciones en salones n&esonetrospectivas realizadas en
museos de la ciudad de Buenos Aires y si llegprdauesta de murales realizadas en un
marco del Bicentenario de la ciudad, en qué forenaasforjando una memoria, no sélo
del trauma de los “desaparecidos” durante la Uldiotadura, si no también una memoria
individual, autobiografica, pero también colectea donde se pueda rescatar algo mas
gue aquel silencio o vacio de la época de la dictad; Existe durante el 2009 y el
presente afio una herencia, un forma de mirar espassentaciones visuales tal que nos

permita rescatar una memoria creadora de identilad tentaremos descubrir.
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Lo dicho es tan evidente, que se refiere a lo nbajia lo oculto o silenciado que alguna

vez fue. Desde una mirada estética el ploter de RM y JUSTICIA en el piso del
Museo del Tigre no nos dice nada, es un pedazdédddqo gigante en el piso con letras
en rojo y negro, que de tan evidente nos resudtacprdible. Hay un aspecto masivo,
prepotente, en su tamafio y de desproporcion, mme atreveria a decir autoritario. A
las obras de arte se les debe rendir culto poaws&nticas y cultas, nos escribe Walter
Benjamin en Estética y Politica, pero ese auraedeetud ( 0 secreto) y la posibilidad de
reproduccion de este ploter en términos masivoguiéa toda interpretacion oculta,
“liquidando todo valor de la tradicion de la heri@ncultural’, otra vez nos dird
Benjamin. Sin embargo, méas alld de la reproducd/ig masividad de la técnica
utilizada en este caso, la palabras impresas, daflas abordan una cuestion histérica y
politica que de por si encerr6 momentos de ocuttaimiy silencio en donde el acceso a
las verdades era y es muy relativo, como cualdtabajo que comprende a la memoria.
Con esto quiero decir que tal vez, mas alla devideacia de aquella cartografia de la
palabra, ella nos hace involucrarnos con una memwlectiva e individual que no
cualquiera quiere revisar, mas bien en lo polifiemcial. Un lugar de dificil acceso, por
lo traumatico, un lugar donde hay dolor y dondedhuiblencia ejercida ilegalmente. Un

lugar del recuerdo, como un altar, alli se rinddtogua la historia, a los que
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desaparecieron, al no olvido, a una época. JuatosCRomero nos lleva hoy a ese

terreno.

Por otro lado tenemos los trabajos de otro artigta cose, zurce, ensambla en un
principio retazos, trapos usados, partes de tedagedtidos o ropas de sus familiares, a
veces fallecidos, creando mufiecos, o mas bien rasfi@o voy a abordar el tema del
género en este trabajo), en un acto o tambiénlei gaiere llamar “preformativo” de re-
crear sujetos del barrio, como si fueran objetosud® a los cuales se les debe ofrecer
una mirada. Son objetos que se encuentran endilédgin miembro del cuerpo, como
cuerpos sacrificados, pero cuerpos que por otim $atlan una idea de la carencia, de la
falta. Son martires o son héroes? Alejandro Boveil&h alterna entre lo publico y lo
privado, entre una historia autobiografica y unas mgbbal o o barrial, anclada en la
tradicion de la mufieca de trapo, un objeto de jumgaualquier casa con nifios. Los
objetos escultdricos que realiza Bovo tienen esa an estado de pureza tal como la
define Benjamin, estas figuras cobran un sentidédd® funesto mutilado y zurcido,
reparado pero sujetado o colgado, ocupa un lugae da terrenal y lo espiritual

encontrandole una funcidn ritual. Es bien clarpasdaje de lo privado a lo publico, o tal
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Vez no es un pasaje, son las dos al mismo tierggacomo un guerrero medieval, con su

armadura de hierro, en este caso de ceramica.

Otro ejemplo diferente que también trabaja la méargubjetiva pero desde lo colectivo
es Ricardo Longhini. Lo que hace Longhini es recégerestos de la batalla en la plaza
publica el mismo 21 de diciembre de 2001. Con werntario de piedras, cartuchos,
balas, bolitas forja una idea con una carga idécddgtorgandole una forma estética.
Elige para ello un simbolo nacional, la bander&mtiga para ordenar alli su testimonio
de lo ocurrido en esta tarde en el asfalto dedisscque rodean la plaza en frente de la
casa de gobierno.

Memoria
La memoria colectiva de un grupo, o de una nacide abriéndose a voces

heterogéneas, a diferentes narrativas, ficcionaéstimoniales, y a representaciones
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visuales, a las cuales se les fue permitiendo oonozimiento, como una forma de
revisar y apropiarse del pasado.

Por otro lado, la diversidad de historias pers@mdis memorias individuales ya no
van a contrastar necesariamente con las memonmasrcalizadas y/o imaginadas, las
cuales se olvidan mas facilmente; en algunos castén atravesadas por las nuevas
tecnologias y politicas de consumo.

Ambas memorias se expresan hoy a través de nuésaisds y de viejas técnicas
tradicionales 0 mas bien clasicas, como ser elrcekesculpir, el dibujar, el hacer con
las manos, o bien lo mismo pero atravesado pohamamienta tecnologica que permite
a tal industria de la maquina activar un procegetitvo y reproductivo despojado de
esa carga sensible que da el gesto de la mano.

La memoria colectiva tanto como la individual, vaexesitar de soportes materiales
para no fenecer y para continuar existiendo. La esmranestesia, que de modo
semejante podemos nombrar olvido, produce un watigue convoca a una memoria.
Es una forma de notar que hay un vacio, que altp (les ese resto que provoca que un
pueblo hable de aquellos recuerdos negados u dosjtaLa memoria social o colectiva
se funda en ese vacio, y como nos dira HugoVezgeitti“Variaciones sobre la memoria
social”), aguellos que toman la accion y la creagdeden hablar de lo traumético como
una forma de reaccién y hablar desde el margemgewos codigos estéticos y narrativas
articuladas como parte del no olvido.

La memoria colectiva, como la plantea Halbawchsan{faa: p.65), es una memoria
producida, vivida, oral, corta y plural. La congegn los mitos, leyendas, creencias,
diferentes religiones, la historia, hechos, o skgende del contexto social y de lo
ocurrido dentro de él. Mientras que Pierre Noran(@a: p.57) amplia el concepto
incorporando la nocién de evolucion permanenteplada a la dialéctica del recuerdo y
de la amnesia, mientras que inconsciente de sosna@tiones y de sus recuerdos vagos,
pretende ser verosimil. Atravesada por la pasiam, gp desorden y los afectos, la
memoria es fundacional para el sujeto (Candau 360%:agrego, para una nacion.

Ambos, el olvido y el recuerdo forman parte deitetidades ya que es imposible

vivir sin olvidar; por consiguiente, tanto lo que recuerde como lo que se olvide, va a
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conformar la memoria colectiva de una nacion. Bdahto, la memoria que apila estratos
de recuerdos provocando una huella propia, a V@eesdifusa y otras veces no tanto
provoca también confusién, puede “sufrir cambiosesproducen importantes temblores”
(63) en ese contexto social o marcos sociales. ibascos sociales hacen a la
reconstruccion de un acontecimiento pasado, y 6§ e@sarcos se destruyen, o se
modifican, el recuerdo y la forma de rememorar iémitse altera. La memoria es

inseparable de las acciones sociales y el otrdtaasuprescindible para recordar.

Y la memoria que veremos resaltada en nuestross,cap serd un trabajo de
recuperacion de una memoria olvidada intrinsecasmsitto una labor de revisar trabajos
realizados por artistas que me llevaron a pensda ememoria desde otro lugar, y no
solamente politico. Es una memoria publica, una onende retazos, de pedazos, de
recorridos, de vivencias y de posibles convivencaseces muy explicito y otras en
términos muy ocultos, tanto es asi que consideeoexyiste en aquella relacién artista-
objeto- espectador- pues un autor, la palabrade, dina autoridad, que da una orden y
qgue la ejecuta, que es de alguna forma autoritati@acedor de un objeto y una idea.
Ideas a veces con intencion de crear un pacto eh@gspectador y el hacedor, un pacto
oculto, de entendimiento o confusion. Espero comne esnsayo contribuir al
entendimiento.

Artistas

Dos de los artistas trabajan desde una linea @dédé la utilizacion de materiales de
desecho, materiales con una historia de uso y quechido en un desuso, pero que
contienen en un caso un recorrido por un hechariisten concreto y en otro caso su
vinculacion con lo cultural es mas sutil pero aéisespecha presente. El tercero, también
usa materiales usados, los deteriora a vecesddidarin en frascos de vidrio) o los
junta, plantea una hipétesis que tiene que verl@arproduccion y la repeticién y en

algun punto con la redundancia. Es lo que Andreast& define como una forma de
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constitucion del significado, en donde se hacegleeer la estructura por sobre la forma,
representando estructuras de transmision de loeridons sociales. En cambio en los
otros dos casos, la forneg primordial. Yo diria en términos benjaminianosedos dos
primeros conservan el aura de la obra de artetgretro ya no, pues porque entré en lo
gue es la reproduccion técnica, utiliza el contewiel significado en cada trabajo.

Pero el contenido del significado se encuentrgptasente en los trabajos de los tres
artistas que ello hace cuestionarme vy replanteaensi el aura no se podria también
transferir a aquellos objetos que habiendo sideti@gps conservan aquella sospecha de
lo “Gnico” sin prevalecer en ellos la forma perssisignificado conceptual, el cual alude
a la tradicion y a un trabajo de la memoria. Enstroetercer ejemplo, no existiria lo que
Benjamin llama “la liquidacion del valor de la tieidn en la herencia cultural”
(Benjamin:92).

Si el valor cultural de una imagen radica en smiggdo oculto, cuél es el pacto
entre lo dicho y lo callado que se juega en esedambio? En ese acto de “trasvestismo”
como forma de enmascaramiento de la obra se ceeaaunplicidad entre el espectador y
el hacedor de la obra en tanto la misma se ex@are. ello la memoria trabaja como un
anclaje principal que capta en el objeto “arte” ponentes que tienen una historia,
interponiéndose, tal vez, un acto autoritario per aquellos objetos seleccionados o
material de trabajo, re-utilizados, re-pintadossuecidos, re-narrados, re-ciclados pues
objetos de culto, deidades. Por otro lado verenaositilizacion de un recurso de
multiplicacién y masividad el que se ve despojaddatia aura y secreto, con una carga
re-productiva y masiva atravesada por la historia snemoria también, por un legado,

gue los abordaremos en los ejes de analisis.
1- Vidas Precarias y miméticas
“Ser un cuerpo es estar expuesto a un modeladanadorma de caracter social, y

eso es lo que hace que la ontologia del cuerporseantologia social”. Judith Butler nos

habla de los marcos sociales, un limite expresagtiditamente y explicitamente dentro
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del a&mbito en el que nos movemos diariamente, e@stras familias, con nuestros
colegas, con el transeunte, con las institucionegly. Nos habla de los marcos sociales,
y como lo dice la palabra “marco” se trata de unagen que estructura y que no soélo
nos contextualiza y nos dice como debemos operao @xtores sociales, diciéndonos
gue esta bien o qué esta mal, sino también conpmmeables de la gestacion de esta
estructura. Estructura que no sélo condiciona, pe® también contiene, y éste es el
punto adonde voy. ¢(Qué sucede cuando estos magcasnyen, se evaden, se
desdibujan? ¢ Se trata de ver marcos alternatidesderribar la norma? Como lo escribe
J.Butler, alli, en ese instante que se rompe uranges solamente alli donde se visualiza
gue existe un componente de precariedad generaliegada vida? Aquellas ataduras
sociales como el estar condicionado y dependieatéalsmente a un marco social
contiene la tarea de mirar a los sostenes sodial@® parte de nuestra obligacion de
sujetos sociales, de ser responsables portadoregdae precarias a la vez. Decimos
vidas precarias porgue necesitamos del marco cehdende aquel sostén que nos hace y
gue lo hacemos.

A esta relacion de interdependencia Butler la dlaprecariedad y me parece
adecuado porque ubica al sujeto social en un kemadn, en un terreno de igualdad y de
necesidad de iguales condiciones, al menos enpesteera instancia. Pues de esta
manera todos necesitamos y dependemos de infimidagtdes/sostenes que hacen de
nuestras vidas incompletas mas cerca de algunalemmpsi es que se puede hablar de
completud, y esto lo digo sin llegar a pensar téa@n las vidas mas precarias en un
sentido puramente materialista estructural.

Este colectivo de mufiecos “precarios” que creaafdldjo Bovo Theiler, recrean un
poco una manifestacion de culto, de un dogma cogununifica a los mufiecos, los
unifica a través de los materiales elegidos pabajar y cOmo esos materiales estan
articulados de la misma forma, con puntadas sws@da vista de todos, si bien pueden
parecen obras no terminadas, es bien evidenteagupuntadas son parte de la obra.
Obras “precarias” tal vez no, obras que represdatprecariedad.

Las puntadas también son el remiendo, parecieram aqoufiecos remendados, el

remiendo tapa algo que estaba roto se sana, Iplowaegla. Tienen algo de solidaridad
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entre si, algo de igualdad en sus no gestos, ygestra un culto que al ejercerlo unifica,
como bien lo menciona el artista en el Muiieco gangde es el que abraza, el abrazo

unifica.

El abrazo es un acto de ceremonia comunicativa peféenencia a un grupo que
tienen practicas de culto se genera a través denieatos, casamientos. En este caso
muchos de los mufiecos tienen bebés colgados, dngetie sus cuerpos precarios, los
acarrean, los llevan con ellos.

Bovo pone en evidencia la precariedad, construye aomunidad de precarios, de
mufiecos arreglados, remendados, con partes falig@e estan todos juntos, estan en
comunidad con sus categorias en comun, con susiai@gecon sus nacimientos, con sus
abrazos, con sus telas usadas, y con sus mismgmsuen falta. Unos necesitan de los

otros, todos necesitan del colectivo.

10



Recordando a

Walter Benjamin

Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLITICAS DE LA MEMORIA

Il SEMINARIO INTERNACIONAL

CENTRO CULTURAL DE LA MEMORIA HAROLDO CONTI
Buenos Aires - Argentina

11



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

La obra de Bovo pone de manifiesto las suturasladale una sutura equivale a
hablar de un remiendo, se le hace una costura gnmemaa rota, como lo brindan los
objetos se sospechan que pueden ser huellas adedgsitos, en esa instancia tal vez
cicatrices, aquellas que hablan de una historipadado y tal vez de una ausencia por el
intento de remendar y suturar la herida, lo quent@oid queda por debajo. Suturar es
recomponer lo separado, es curar heridas, es amep
Las heridas puedan ser rastros que quedan luegoadaccién acontecida al cuerpo, los
cuerpos aparte de estar cicatrizando o estandicgfrizados estan en falta de alguna
parte, parte que se encuentra sostenida por ofetoalmuchas veces por una pedazo de

madera ya en desuso 0 mas bien con un nuevo uso.

En el simbolo nacional, en la bandera de Longkinitatamiento de los sostenes de
las vidas precarias y en su manifestacion estéfiagece bajo ciertas formas de violencia
y los restos de cartuchos, ganchos de granadaazgeede baldosas, incrustados en el
asfalto forjando la forma de nuestra bandera. #3Ué que esta en peligro, que llevo a
la utilizacion de armas mortales y donde tambiémohmuertos? El pais en democracia
estuvo en peligro, la poblacion, los muertos queoraquel 21 de diciembre de 2001. Los
vestigios recogidos e incrustados en el asfaltohadtan de la precariedad de las vidas
ese dia en la plaza, de los marcos sociales rotosgredidos y sufridos, la violencia
ejercida en un espacio publico y como ello es sgmado a traveés de los elementos que
llevan una informacion, elementos que cuentan ésaria y que hacen recordar lo
precario de aquel dia. No sélo por las vidas derdngos perdidas, también por la
precariedad del momento, la inestabilidad soc@dnémica, politica del pais, de todos
sus marcos sociales y politicos que se vieron qadelren la plaza publica que terminé
con una crisis gubernamental. El campo de norndativde vio totalmente cuestionado y
es alli donde se introduce un riesgo estructursé gerdieron vidas.

Por otro lado Longhini, quiso enmarcar lo que habieedido el 21 de diciembre, le

quiso dar un encuadre al momento historico.

12
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Las vidas precarias miméticas vuelven a un “orden”’a los marcos sociales,

Longhini le otorga un marco social a las vidas prexias perdidas en la plaza.

P
Y en este punto, en el de mimetismo y trasvestismen donde confluye nuestro

problema del aura en la obra de arte de la que lBdjamin.

En lo que concierne al concepto de mimesis Bozalcoofirma que se trata de una
larga tradicion en el mundo griego, anclado encldtos y manifestaciones artisticas y
culturales, plasticas y del teatro que estan emigén de la escultura. Las grandes obras
colosales griegas tienen un tamafio monumental $3 entdonde se las relaciona con el
entorno, con un marco, no hay distracciones dejuatm y a estos colosos se los

relaciona con los mundos de la vida y la muerte.

Bozal nos dice “La mimesis del coloso es una eac#&n en elementos materiales y
formales a través de un rito que espera, como &od#n sacral, obtener resultados
evocar la presencia del muerto. No es una encémacialquiera: en ella, dos mundos
distintos y distantes se ponen en contacto y locesible se hace presente”. Existe un

puente.

13
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Los objetos simbdlicos como la arena, la arcill@,madera y las telas con sus
puntadas generan un clima de complicidad, una egcaifa de pertenencia a un lugar,

provocando una estrecha relacion entre los dos osund

14
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En el caso de las obras de Bovo, por un lado sgepuisualizar el aura del objeto de
arte y sobre todo el aura de un objeto de cultbacteso al mundo no sagrado y de los
muertos, o de aquello que no esta pero que séd@tsgando un lugar. El objeto Unico,
como los plantea el artista les traspasa el aufda daicidad y no de la reproduccion,
pero si se entiende aqui reproduccion como un jmeigrético, podriamos decir que el
uso de los materiales rigidos y secos y la ejeaud& una obra en forma de colectivo
noble - porque lo que estd haciendo el artistaredupiendo un doble con la piedra o
ceramica la cual también no sélo los hace secoswida, sino que los fija y los sostiene,
permanece quieto y fijo, no se mueve ni crece. Boma dice que el coloso es una
sustitucion y si lo es entonces podemos entrarniemée dentro de lo que es una
reproduccion de una técnica ...

15
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La forma en que estos objetos representan el hder@lguna forma, no son gestos
directamente de una pura expresion, como nos diss Ravetto-Biagioli sobre la obra
de Pia Lindman, sino “interpretations that meantréone information” (Ravetto 2206:
77).

Longhni nos dice “un tornillo tiene mucha informaci

La confrontacion con las desigualdades se hacemesomo parte de la cultura.
Mientras unos tienen para comprar y tiran lo quasceran restos, otros recuperan ese

material desechable y le dan un uso reciclandolo.
La mimesis en la plaza, la plaza como lugar pubjicomo lugar de unién, de rito o

ceremonia, lugar donde el pueblo se unié para §teotepara representar una voz, crea

una identidad colectiva. El pueblo en la plazesvieatido de pueblo argentino, las vidas

16
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llevadas no fueron vidas para el gobierno, fuerolver a los marcos. Habia distintos
niveles de mimetismo, tal vez para resumir dopuelblo y el gobierno encontrados.
Ambos cumplian su rol dentro de su marco estipuyladmbién tiene un grado de
mimetismo el pertenecer a un marco social y sodtersmstener lo que a uno lo sostiene.
A veces eso, destruye a otro marco, a veces hagogancontrados que no entran dentro
el grado de igualdad, estan pues enfrentados]i yaié hacer? ¢Como no justificar la
violencia para romper los marcos sociales, o pereapecer otros, segun desde donde se
lo mire? Entramos en un problema ético, como le &iatler, como ejercer la obligacion
ética de velar por la precariedad del otro...

¢, 0O los montajes de la memoria estan tan urdidoseegrce lo que se recuerda?

Al contrario, en la plaza hubo friccion y desenduera la vez que encuentro. No
hubo imitacién, tal vez hubo repeticion de la refre.

2- Memoria: herencia, mandato, la falta o el restdp que queda, el culto

“Si los rostros se avecinan en ronda de heredaehper..¢se puede ser cualquiera
siendo otro?” Esta cita de A.B.T. permite visualizaerpos de alguna forma eternos en
el tiempo, con alguna permanencia que no es estr@tte una permanencia humana la
cual envejece o muere. Es una presencia permanahteez como atraviesa la muerte,
como representar aquello que no estad palpable quezose hace presente, como una
herencia que uno advierte que estd como una aadprich mandato. Estos cuerpos que
tienen una composicion ecléctica de telas, muckassvusadas, gastadas, impregnadas
de historia, traen una carga ancestral, traen undata, un mando, una autoridad,
implicita, no palpable en un comienzo pero presaiit@. Se vislumbra o se desdibuja
un rastro de un posible deterioro, se hace suttinesible un pasado, el pasado se hace
presente, es el aqui y ahora. También el uso ae nelevas tejen otra trama en este tejido
de presentes usados, es una trama sin uso aum, muevbrinda otro comando diferente
al mandato del usado. Existen, si uno contemplabta, diferentes estratos, capas que

almacenan informacion estética, tramas y tejidogymtambién es un trabajo textil.
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Volviendo a la pregunta de si los rostros se awgcen ronda y si se puede ser cualquiera

e oo
siendo otro, se establece una mimesis, una especr@mesis de rostros. Los rostros se
asemejan, los cuerpos se mimetizan por la faltalgpprecariedad, por el sostén del cual
necesitan, el sostén no solo es la pata de mddesaga que los sostiene y a la vez los
cuelga, también el sostén es la herencia en colasinmismas telas utilizadas, como si
fuera el mismo gen hereditario de todo el clanulos y sostiene el pertenecer al mismo

clan, clan también en tanto repeticion de costusmbiepeticion de una misma estética, o

herencia, o heredad perenne.

Parecieran decirnos estos cuerpos sostenidos y &esusostén del creador que
representan al creador sostenido por aquellasostgeerpos, un yo sostenido por todos
ellos como si hubiera una complicidad de respofidades, un dialogo de distintos yoes
pero que hacen al mismo.

Se hace muy evidente la falta o el olvido. Es cdracer palpable algo natural del ser

humano que es que no somos completos, nos inpensar que pensarnos completos
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seria un error. O que bien para llegar a algungtzinod se necesita de muchos sostenes,
se necesita de una red de rostros miméticos erafdetlan. ¢Qué diferencia hay entre
unos y otros? Hay dependencia y esa dependendigmpser las redes sociales, los otros
gue nos ayudan a recordar.

Como si esos cuerpos mutilados no le perteneceei@ada escultura, como si ese limite
no sea tan claro o no exista definitivamente, sjne se descubra la necesidad en la
dependencia. Como si el creador creara los linaitesos cuerpos, los sostenes, el que
impone la forma es el creador en este caso.
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Me pregunto ¢ hay un duelo en estas esculturagjrieagspecie de ceremonia o de festejo
por la muerte?
La ceremonia en términos de lugar sagrado que vemds obra de Bovo y que se
expone en el subsuelo de una galeria, como si fuggstro inconsciente, un lugar oculto
para la memoria, es pues un lugar de encuentrausonmismo si se quiere. El lugar
oscuro con la iluminacién ajustada a cada cuerpdlcada totem, el cual genera una
pensada sombra detras de cada uno que bien pedria & un Cristo crucificado pero si
la de un cuerpo padeciendo una falta, la de urpouswstenido por una soga porque le
falta una pierna, o la de un cuerpo sostenido epieiie madera, porque aquel le falta.
Mirar a cada objeto y la forma en que cada uno &st§ado en algunas de sus partes,
esas partes ensambladas y rejuntadas para arnbadajres pues una forma de celebrar
su existencia de alguna forma. O de pensarnosl@and®@ algo, y en nuestros sostenes
como sujetos sociales.

Eseaqui y ahoraes un “performance”. Es el escenario en dondeesartbllan otras

mises en scéne
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Hay complicidad entre los cuerpos.... A todos mutid todos hubo un crimen...

El dramatismo expuesto intenta recobrar visibilidadinvocar/evocar las voces

silenciadas. Son como cuerpos recuperados y ss\dalguna forma.

Los otros nos ayudan a recordar, la vida publita es los otros, la memoria colectiva se
encuentra en los otros, y la vida privada se enradrabitada por nuestra memoria
individual
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El mismo 20 de diciembre del 2001 RL visita la plae Mayo y se encuentra con

la batalla. Se va y vuelve a las dos horas a verguedod, y se encuentra con los
siguientes restos que va recogiendo, produciendmventario al otro dia en su casa-
taller

“Habia miles de perdigones de goma
Entre los restos de cartuchos habia dos cartuattisas, 0 sea cargados todavia
Los anillos de las granadas

Las bolitas que tiraban sobre el asfalto paraabsikbos

Pero las bolitas no son efectivas porque el asédtourvo y se van a los cordones. Era
efectivo sobre adoquines”

Longhni fue testigo de lo que habia sucedido doashantes.
La bandera con los restos de recogidos de la glaa narrativa autobiografiada de lo
sucedido hacia un rato. La bandera de aslfaltol ésseémonio de alguna manera de
Longhini.

¢, O los montajes de la memoria estan tan urdidoseegrce lo que se recuerda?
La puesta en escena en la plaza, también es uarparice de alguna manera. La
propuesta del pueblo de ir a la plaza es parta thededad perenne de la poblacion, hay
un registro cultural que el encuentro en la plazdlipa por parte de la poblacion tiene
varias justificaciones, y en este caso del 21 aeemibre del 2010 era evidente la
protesta. La plaza es un lugar de ejercicio pables un lugar que remite al reclamo
popular para con el gobierno, es un aqui y ahogap pn base a un registro de la
poblacion de que el reunirse en la plaza es ummexrlauténtico de la poblacion, esta
asociado a un reclamo visible, y Longhini recoge Hestos de lo que quedé de ese
reclamo visible. Creando un simbolo nacional y uleocque retine aquellos pedazos del
reclamo, un reclamo que termind con violencia, ydtoni retrata esa violencia y esa

tension que hubo entre lo politico ejercido enlda®y la violencia ejercida en la plaza.
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Los afiches, objetos que no hablan al ojo sinon&relimiento (Giunta:189)... es arte
gue se produce para audiencias imprecisas y utiizemismos canales que la publicidad.
Me interesa la vasta obra de Romero en diferenstaricias pero no tomaré toda su obra
para estudiar. Me interesa como archivista poradlajo que exige a la memoria y su
utilizacién del cuerpo como “un territorio de inpeoidn de las relaciones (conflictivas)
de poder que reglamentan el orden individual yado@avis:7)

Romero trabaja con el cuerpo y la palabra en wmrad de reproduccion mdltiple, utiliza
la técnica del grabado, mas especificamente efseasténcil que es un una plantilla,
tipo cartulina, en donde se forma una imagen randd partes, es una técnica de
reproduccion rapida de una imagen ya prefabric&tm ella se pueden reproducir

muchas copias con la misma imagen exacta, es anavgntaja que le quita misterio a la
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imagen pero que su cometido es comunicar y llegar @blico en teoria masivo, y para

ello sirve.

Por otro lado Romero incorpora el cuerpo, su cygopoa trabajar con el mimetismo y
con el camouflage, él mismo se pinta imitando aiidgos Onas, transvistiéndose para
parecerse a otro, como un poco lo que hacen losseosiide Bovo, el artista los

prefabrica a todos mas o menos iguales, los mimetizse quiere para lograr una
unicidad comun, tal vez buscando una homogeneizacilural.

Bovo intenta tal vez crear un ambiente homologamo moca diversidad, la mimesis es
devorarse, devorar al otro para convertirnos emietgy darnos una identidad. Compartir
el lugar , la plaza con otros nos da identidada¢{&a Montaldo), y eso es lo que

representa Longhini también, aquellos argentincs cpmpartieron la plaza un 21 de
diciembre, él les rinde culto, los recuerda. Rars® mimetiza con los Onas y asi les
rinde culto.
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A modo de conclusiones

Tanto Bovo como Longhini intentan producir un vileccon los materiales
Uno trabaja la arcilla con textiles surcidos, y sostenes de madera como ejes verticales

Los dos recogen materiales de la calle
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Longhini produce un vinculo entre los materialesostrados en la plaza produciendo un

e oo
simbolo nacional que es la bandera, como un simutase puede decir de lo acontecido
en el asfalto de las calles de la plaza de MayourtEpais que estaba en guerra en ese
momento

Longhini recrea el cuerpo nacional, la nacién/aslen guerra practicamente

Bovo crea sus cuerpos surcidos y moldeados a stediién

Ambas creaciones nacen de un acto autoritario

Los dos eligen que es lo que queda luego de setencsus materiales

Juntan para ordenar, por eso de ambos inventanige an orden, una clasificacion como
un reservorio al cual se les otorga una unidon erohjeto, en distintos objetos con
significados ampliamente diferentes como hemosiestendo.

Pero la instancia de la recoleccion, clasificagd@neciera arrinconarlos en una misma
categoria, la de trabajar con los restos, condsgchos y escombros, ordenados en una
especie de archivo simbdlico. Cada archivo esdtiteral del otro, pero hay algo de la
técnica que se parece.

La mimesis repite mas que reproduce, y en algutopBavo repite su técnica en sus
mufiecos al igual que Romero repite sus letras £sténcils. Los mitos son repeticiones
de manifestaciones, Romero con su cuerpo pintadgameuflado o de indio Ona conjura

algun mito, o rito, repite y eso es cultural y ctikeo.
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El desenmascaramiento, la sombra de una imagerrpsiro, también “desmarca del
lugar de enunciacion” (Davis:35), es decir que ajuiferencias contextuales, y alli es
donde se construye también un puente entre elargael espectador, ese pacto entre lo

dicho y lo callado, contribuye a un trabajo derptetacion y de la memoria.

El simbolo nacional, la bandera, lo estatico da, edin movimiento al igual que los
cuerpos de Bovo, con alguna imposibilidad en algasible movimiento
La bandera, como un gran simbolo nacional, comadunaidad, hasta verlo como algo

sagrado a lo cual se le rinde culto.

Los cuerpos de Bovo, como dioses pequefios, sedloespectador como objetos de
culto, linda el arte sacro articulado y despojaddadia creencia en una fé, las dos cosas a
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la vez, porque los cuerpos producen siluetas quearptado insitan a lo lidico y por otro

lado rozan lo gético, como un lugar entre la vadanuerte.

Al igual que la bandera, de alguna forma se aprd@ian espacio al que se le debe rendir
culto también por su fuerza nacional y por sut&ueepresentacion del conjunto de
personas de una misma nacién, se le rinde culgupdambién representa a los muertos
Argentinitos en la plaza ese 21 de diciembre. lralbea si se puede decir, es una especie
de altar, como hacen los mexicanos, honran a sestosuhaciéndoles un altar el dia de
los muertos, a las vidas precarias. No es uno solojos Argentinitos, el nombre que le
da Longhini a la obra. Bovo representa un colectigosujetos y precarios, tal vez un
album familiar al estilo Boltanski, donde los macmsociales se rompieron

definitivamente.

No es casual que la muestra se titulaba ¢Chi ca®amién manda, ellos 0 nosotros,
ella, la madre hibrido y/o el resto noble, iguala @endicion de culto, la cultura? Manda
la tradicidn, esa herencia cultural... las telas asalbs pedazos de arcilla surcidos... Es
una pregunta, creo que la respuesta la tiene camlaahi es donde la complicidad autor,
obra, espectador se concibe, en una plena subgdiundividual. Pero tal vez el hacedor,
el creador, no quiso que nos cuestionemos todo estestara el hacedor comandando
nuestros pensamientos, sensaciones, pués si,(deratgdo el espectador si bien es libre
de ver la obra, de abrirse a debatir el posibl@ifsigdo de la misma, y tener la
sensibilidad de querer ver y compartir lo que leesle al verla, es espectador, la de
construir otro significado. Ahi manda el espectadtsa participacion es precaria, se
sostiene mediante la propuesta del otro, se nacksipropuesta del otro para que el
espectador vea, sienta, piense, hable, o no. Esedrde comandos si se quiere, dentro de
un marco normativo, que es una muestra de arteaedo lo da el lugar, la obra requiere
de un espacio para mostrarse, y los ejecutantesgieionar e iluminar hacen, preparan
la mis en escene, para llevar al espectador arcaiga. La galeria necesita del

espectador, el hacedor de la obra necesita déddayey del espectador. Los sostenes son
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todos, somos todos. Si lo vemos asi, pues si estiodos en un terreno de igualdad o

no.

Las figuras de Bovo representan una especie detimalees como actla la memoria que
tiene una forma colectiva en el sentido de que ri#pele los otros para sobrevivir, el
colectivo de objetos producidos por Bovo tambiécesigan de su clan, y de los sostenes
creados por su creador para no sacrificarse poplesm

Tanto a los objetos de culto como a las banderésss#ebe respeto, son una insignia de
autoridad, exigiendo ambas generalmente una cefaraate los mismos, accion que se
ve repetida en diferentes ocasiones, festejos t@ndose en un ritual de alguna forma.
La autoridad son ellos, por ello se les rinde ¢yt su peso simbdlico.

Tanto Longhini como Bovo transmiten un desplazatoiele los limites, muestran las
limitaciones del ser humano, las faltas y cuandordar llena esa falta, Longhini nos
lleva a un lugar del recuerdo de un hecho. Bovsptaisa los limites reformulando la
precariedad de la vida, al igual que Longhini, dotri@ precariedad de la vida es admitir
los limites de la memoria, esa caracteristica, ctandefine Gonzalez de autosacrificio,
gue se llama olvido.

Los cuerpos de Bovo conviven con ese autosacrifiejoresentan lo irrepresentable, lo

mutilado, lo muerto, los despojado, pero a la edzumano mismo por limitado que sea.

Hay mucho de violencia en los tres trabajos, defpmu desaparecido o partes de aquellos
cuerpos desaparecidos, vestigios de perdigonesiauéecho desaparecer cuerpos y la
desaparicion misma debajo de otras casas, deldajardaflaje.

Los marcos sociales se repiten por un lado, lagdags son las mismas de alguna forma.
Existe algo en este repeticion que tal vez se ¢erwm la mimesis de las vidas precarias
gue llevamos como sujetos, como si los tres astidéaalguna forma nos quisieran decir
gue tanto la memoria puede olvidar, que ella neceési los otros y de otros soportes para
recordar, soportes literarios, visuales para neden Que el darnos cuenta de que somos
sujetos sociales y que nuestros sostenes dentaossdeiedad son pues nuestra obligacion
ética y que dependemos de ellos y viceversa.
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