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Resumen:

En los ultimos afios diversos directores de cindifgéeentes paises han abordado, desde
un discurso documental, a la ciudad como objeteflexion: Terence Davies cdel
tiempo y la ciudaq2008), Guy Maddin coMy Winnipeg(2007) y Néstor Frenkel con
Construccion de una ciuda@007). Este conjunto de peliculas claramente gueser
pensadas como unas nuewsfonias de ciudadtres documentales que toman a la
ciudad como objeto de reflexion y analisis.

La particularidad de las primerasfonias asociadas con el cine de las vanguardias,
oscilaba en torno al maquinismo, a cierta preoddpagor la masa y la multitud, el

ritmo, la técnica y la arquitectura.

En cambio, en estamievassinfoniaspodemos encontrar temas nuevos en relacion a las
anteriores. No solo su modalidad de realizaciorcéabiado; en ellas, ahora es la
memoria personal debatiendo frente a la (im)podddl de memoria colectiva, el
tiempo y su experiencia, que se contrae y se riodtjpse encuentra en disputa entre el
presente y el pasado, y las huellas, dejadas povidgas arquitecturas, proporciona
tensiones entre lo que ya no esta, las marcas slgriedecesores, y las nuevas

construcciones.
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La agresion del presente sobre el resto del tiempo

0 sobre las nuevas sinfonias de ciudad

La verdadera imagen del pasado pasa subitamenye (..
puesto que es una imagen irrevocable del pasado,
gue corre el riesgo de desvanecerse para cada ptese
gue no se reconozca en ella.
Walter Benjamin

V Tesis sobre el concepto de Historia

Presentacion

En las primeras décadas del siglo XX, en paraela institucionalizacion del
cine, surgio un interesante “subgénero” dentroadexperimentacion con las imagenes
en movimiento: “las sinfonias de ciudad”. Titulasm® Manhata(Charles Sheeler y
Paul Strand, 1921)Berlin, sinfonia de una gran ciuda@erlin: Die Sinfonie der
Grosstadt Walter Ruttman, 1927)A Bronx morning(Jay Leyda, 1931)Moscu
(Moskva Mikhail Kaufman, 1927)Douro, Faina Fluvial(Manoel de Oliveira, 1931),
Sao Paulo, Sinfonia da metropol@dalberto Kemeny Rudolf y Rex Lustig, 1929)
Rien que les heurd@lberto Cavalcanti, 1926);luvia (Regen Joris Ivens, 1929)por
sé6lo citar algunos, constituyeron un soporte furelaal al incipiente cine documental,
0 a lo que ahora llamamos documental clédsico. B&tdes exploraron y registraron los
corazones de las grandes metropolis, oscilandce amr lenguaje cinematografico
realista y de experimentacion. Estos films aun pogden ser pensados bajo la

categoria de “vanguardia documentalista” tal coogir® Georges Saddul

Estas melodias se componian en base a un marezddd y ritmo: el ritmo de
la gran ciudad imponia su cadencia. Como sefialanté Sanchez-Biosca, en estas
peliculas se hizo del montaje “una metéafora impteda ciudad se convertia en una
auténtica cadena de montaje, de velocidad, y ldaca@nfonica garantizaba un estilo
de orquestacion que afinara los distintos instruoseean su diapason. El mito de la gran

ciudad adquiria asi una forma perenne en la quecauagbanismo y montaje se daban

2 Sadoul, Georges, Historia del cine mundgigjlo XXI, México, 1996. Pags. 176-88.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

cordialmente la mand”. En ese sentido, era la propia ciudad la protatomle la
trama; o mejor dicho, la ciudad cobijaba a una radambre hormigueante en las
calles, en el trabajo, en los restaurantes, efalagcas, navegando por los rios...: en
sintesis la masa, un protagonista “social” antesuqno individual, una masa sin rostro.
El cine, con su técnica — incluido en ella el mgnta se colocaba como forma de
expresion surgida genuinamente de la era modetmaabpiinismo, y la camara como
su mas perfectianeur.

Esta breve presentacion de lo que denominarenmferigas de ciudad clasicas”
tiene como propdsito abrir el camino a la reflexgobre las “sinfonias de ciudad
contemporaneas”. Reflexion que nace luego de visuatres peliculas producidas
hacia fines de la primera década del nuevo sigtpieycon sus similitudes y diferencias
parecieran repetir una estrategia similar a lasiadd: producidas a principios de un
siglo naciente, estas peliculas quiza puedan asle@mo termoémetros de los tiempos
que corren. El (sub) género que parecia dormidpulselo y olvidado, resucita
entonces coMy Winnipeg(Guy Maddin, 2007)Del tiempo y la ciudadOf Time and
the City Terence Davies, 2008)§onstruccion de una ciuda@Néstor Frenkel, 2007-
8).

Sigfried Kracauer, sefala al citar a E.A. Dupam ¢p esencia del film es hasta
cierto punto la esencia del tienfpoen ese sentido también las sugerencias de Jean-
Louis Comolli nos sirven de introduccion al temé.flancés afirma que cuando nos
preguntamos como filmar ciudades, este interrogalgleeria formularse de otra
manera: ¢como filmar otra cosa que tiempo? Pdrareiés, el tiempo de las ciudades
seria lo mas cercano que hay al tiempo del cinegjugoen las ciudades, como en los
filmes, se mezclan el tiempo de los cuerpos y daraquinas. Con esto llegamos a
nuestra pregunta nodal que circulara a lo largguokdente escrito: ¢ qué concepcion del
tiempo nos permiten ver estas nuevas sinfonias?edNiouestro deseo agotar aqui el
tema y las discusiones posibles, como tampoco afiue éstas son las “Unicas”
resucitadoras de este tipo de documental. Quereamdsnces, centrarnos en algunos

aspectos que nos permitiran reflexionar acercamead y tramas puntuales.

% Sanchez-Biosca, Vicente, "Fantasias urbanas@neetle los afios veinte”. En Revista Lars, culjura
ciudad n°7, Valencia, 2007.

* Kracauer, Sigried, La Fotografia Y Otros Ensaf@etiisa, Barcelona, 2008. Pag. 27.

®> Comolli, Jean-Louis, Ver y Poder, Aurelia RiveBaienos Aires, 2007. Pag. 428.
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A partir del maquinismo, anonimidad y velocidad ca@la en las sinfonias
clasicas, en las contemporaneas encontramos gigesentes: subjetividad, memoria y

retraso temporal. Es hacia alli, entonces, donigirégimos nuestras reflexiones.

Multiplicidad de los tiempos sociales

En su curso sobre los tiempos sociales, el hoyade socidlogo francés
Georges Gurvitch sugirié que cada clase, cada gregua actividad social tiene una
tendencia a moverse en un tiempo que le es fropidemas del tiempo cronometrado,
existiria una concepcion, un “sentir” del tiempofemma particular que nos llevaria a la
idea de los “tiempos sociales”: como cada grupatsjgercibe, retiene, conceptualiza y
domina el tiempo. Al estudiar ocho géneros de terapcial, el francés nos advierte
sobre la multiplicidad de tiempos sociales, coexisto en un mismo periodo diferentes
géneros a la vez. No es el lugar para presentas tlod géneros, pero queriamos traer
dos de ellos para las reflexiones que aqui nosesae.

Con estas categorias, las sinfonias de ciudadta$ansos estarian formulando
una “temporalidad engafiosa”. Gurvitch sefiala quiemlpo engafosdagmps “trompe-
I'oeil” ) es un tiempo en el que bajo la apariencia darigal duracion, se ocultan las
virtualidades de crisis bruscas que implican upduna entre el presente y el pasado: es
el tiempo de las grandes ciudades. Las grandedrgotisnes, las maquinarias, los
caminos y las vias, las embarcaciones, las madas sultitudes que las sinfonias
originarias nos presentan en formas aceleradasnoniajes vertiginosos, nos estarian
advirtiendo sobre esta concepcién del tiempo. Hitos nos muestran los progresos de
la civilizacion, su marcha sobre grandes maquiabsliendo cualquier relacion con el
pasado; al parecer, s6lo hay movimiento hacia tkelah pasado ha sido dejado atras.
En consonancia con ello, estas grandes ciudadee smdo las europeas, nos ocultan
las grandes crisis por venir: el crack del '29 g pmsteriores totalitarismos.

Siguiendo con los géneros propuestos por Gurvitob, de los fenbmenos que
encontramos en las nuevas sinfonias, representmas tres films que antes

mencionamos, es el del tiempo “de las pulsaciomegulares entre la aparicion y la

® véase Gurvitch, Georges, La multiplicité de terspsiaux: Centre de Documentation Universitaire,
Paris, 1958 y Huici Urmeneta, Vicente, Espacio, fiem sociedad, Akal, Madrid, 2007.
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desaparicion de los ritmostefnps des battements irréguliers entre I'apparitanla
disparition des rythm@sun tiempo de intervalos de incertidumbre engos existe una
cierta dificultad para relacionar el presente dguasado y con el futuro.

¢, Qué nos despliegan estas nuevas sinfonias? SQ@égeie nos permitiria
pensar en ese cambio de percepcion temporal? Seesejeomo disimiles, las tres
nuevas sinfonias tienen a ciudades como trasf@apoori, podriamos decir que las tres
tratan sobre ciudades: Winnipeg, Canada; Liverpaglaterra; Federacion, Argentina.
Sin embargo, las tres nos presentan incitantegrgéentos que al detenernos sobre su
sentir temporal nos permite indagar otros caminos.

Ante todo debemos reparar en su duracion. Mieguadas clasicas poseian una
corta duracion Berlin... es quiza la Unica que alcanza la hora de metezjdas nuevas
nos encontramos con films de larga duracion, corleaguaje institucionalizado e,
incluso, parodiado.

Hecho este rodeo, adentrémonos en los films,sendavas sinfonias. Sin agotar
lo que cada una presenta, mencionaremos su temapati y algunos pasajes de las
mismas para tomar como referencia lo que aquintzale exponer.

TantoMy WinnipegcomoDel tiempo y la ciudadesultan ser las 6peras primas
en el documental de ambos realizadores. Provesigatgéo Guy Maddin como Terence
Davies, de la escena independiente y experimesiisl, producciones documentales
implicaron aplicar su propia estética al cine ddiocion. De este moddvly Winnipeg
se aproxima hacia el documental performativ®ey tiempo y la ciudadesulta ser un
documental de compilacion, compilacion a la quei€ale imprime su estilo “sacro-
poético”. Siguiendo con este tipo de categoriassegundo film de Néstor Frenkel,
Construccion de una ciudabien podria ser pensando como un documentakinedle

Como ya lo sefalaramos, a diferencia de las siaoclasicas donde la ciudad
es enteramente la protagonista y la masa un aazesorlas nuevas se produce un giro
subjetivo. Asi, My Winnipeg resulta ser una recoleccibn de recuerdos, una
“docufantasia” en términos del propio director,reobu propia ciudad. Narrada por el
propio Maddin,My Winnipegse nos presenta como un videoclip expresionistaglel
conviven las puestas en escena surrealistas @ohavo personal e historico. A caballo

entre el suefio y la memoria, el realizador se aaldrecia los recuerdos de su ciudad
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como también sus reminiscencias familiares. Elggaista del film, es decir un
alterego de Maddin, intenta abandonar la ciudatlesn el suefio lo asalta y su memoria
fluye, vistiéndose como una vieja pelicula expneista alemana. Valiéndose de la
escenificacion, de animaciones, de fotografias,adehivo personal y de la ciudad,
apelando también al color y al video, la paletareirsos de Maddin se despliega;
siendo su voz la que nos guia y la que nos adyipaeejemplo, que los habitantes

estan aturdidos por la nostalgia.

Al igual que Maddin, Terence Davies también colsgasoz y sus recuerdos al
servicio de su primera obra documental. Bel tiempo y la ciudachos presenta a
Liverpool, su ciudad natal. Iniciandose como sueistamos en un cine, en una vieja
sala de cine, el film se concentra en la Livermmlas décadas de 1950 y 1960, como
también en los recuerdos de juventud del propioid3a\sin embargo, a diferencia de
My Winnipeg Davies abre su memoria personal hacia la histeaaquella urbe,
amalgamando la memoria personal con la de la cidsichismo, priman las imagenes
de archivo por sobre el registro del presente, placaal se destina el empleo del color.
Es con este ultimo recurso que Davies se concemtradificaciones variadas, en
columnas y en iglesias. Liverpool le permite a esteasta expandir su estilo poético
empleando poemas de A. E. Housman y Shelley, pocimar algunos, y musica de
Handel y Tavener, por mencionar otros. Entre ldadbeitas, también encontramos sus
confesiones religiosas y amorosas, biograficasciales: esa Liverpool se ha ido, y no
volvera jamas. El propio Davies nos dice: “amambdugar que odiamos, luego
odiamos el lugar que amamos. Dejamos el lugar quams, luego nos pasamos la
vida tratando de recuperarlo”.

En ambos documentales la arquitectura posee wan kgpecial ya que ambos
realizadores reparan sobre las construcciones slecisdades. Mientras que en la
Liverpool de Davies las viejas construcciones cegwvicon las nuevas - eso si, sin lugar
para ruinas, las viejas construcciones, sobre kagliglesias, se nos presentan en todo
su esplendor — ey Winnipegobservamos las transformaciones edilicias quedshafr
ciudad a lo largo del siglo. Lo nuevo derriba, sepulestruye lo viejo. En la década de

1990 se destruyen los almacenes Eaton de la avieortiege — que los vemos gracias al
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archivo — para construir “un desastre arquitectinian estadio para ligas menores de
Hockey — aqui Maddin emplea el color. La ironiardelizador juega con el gran letrero
en la fachada, que de las letras MTS Center sdlarséa la M y la T, pronunciandose
asi “eM Ty” (vacio, en inglés).

Ambas ciudades tienen en comun la falta de ruidascomo en las sinfonias
clasicas las ciudades se construian (vedviershatacomo ejemplo) en las nuevas, las
ciudades se destruyen pero no para dejar ruinpgjardente se levanta una nueva
construccion borrando todo vestigio anterior. Cardéstruccion llegan los recuerdos,

afirma Maddin.

Y es asi como introducimos la tercera peliculaicpe que se centra,
justamente, en la destruccién o, mejor dicho, erddaaparicion de una ciudad.
Construccion de una ciudapuede ser leida de multiples formas. Una de elat
analogia entre la ciudad destruida, desaparecdiasiadada y enterrada bajo el agua
durante el gobierno militar en 1979 con motivo deulesta en funcionamiento de la
represa de Salto Grande. De este modo, la viejar&eidn es trasladada a una nueva
zona geografica, dando lugar a la nueva Federag8lbnen esta nueva ciudad, atrapada
entre el pasado y el presente, durante la décad@9fk se encontrard un pozo acuifero
termal permitiendo el “renacer” de la ciudad y eNfdo” del pasado segun la palabra
de algunos vecinos. En este film, Néstor Frenkal p@senta la ciudad a través de
entrevistas a diversos habitantes de Federacidnbies y mujeres que vivieron en la
vieja y rehicieron sus vidas en la nueva ciudadapegda entre dos tiempos, en
Federacion el pasado no pasa, el pasado convivelqgumesente siendo las termas una
excusa de “escape temporal” para muchos habitaBtetsaslado de la ciudad es un
tema tabu de esa generacion, de eso no se hahlagsty, ya estamos aca” dicen
algunos. Si la nueva Federacion s6lo mira al futggmmor qué uno de sus pobladores
intenta reconstruir la glorieta que tuvo en su gaati morada? ¢Por qué hay una
plazoleta donde se trasplantaron arboles de la vieflad? Federacion convive con sus
espectros, con sus muertos; cuando el agua bajyesken ver los restos de la vieja
Federacion y su cementerio. Los muertos de Federastan alli, asediando dia y

noche a los vivos. En su film, Maddin se pregunfadralos fantasmas: “¢,coOmo es una
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ciudad sin fantasmas?”, Federacion se preguntaritrario, ¢,coOmo nos desprendemos
de los fantasmas?

Con sus diferencias, los tres films poseen rasggsrentes en oposicion a las
sinfonias clasicas. Rasgos que también nos perneifiexionar sobre dos concepciones
de tiempo como también sobre dos épocas difereheegqui como el cine se nos
vuelve documento historico, escritura de su préipimpo.

Las clasicas colocan su acento en la ciudad coarogersonaje, el capitalismo
industrial se cuela entre las maquinas y las gsandestrucciones, en las calles y en los
medios de transporte. Incluso la masa, que sitmeres casi representada al margen de
la historia, posee cierta participacion; participacaccesoria que en el decorado de la
gran ciudad se aproxima a la idea de masa abierdias Canetti, una masa que parece
no tener fin. La masa, al igual que la ciudad, garmeo tener crecimiento prefijado. En
cambio, las nuevas sinfonias se concentran en. élogopropios directores nos relatan
sus memorias primando lo personal por sobre laadiuBero no es un enroque lo que
agui se nos presenta; es verdad, la ciudad pasaahara la accesoria, o mejor dicho se
llega a la ciudad por la memoria personal. Perondel esta la mas&onstruccion de
una ciudad en su polifonia, tampoco nos presenta una massa. Habitantes de
Federacion que dan su testimonio lo hacen en sartwmgn su trabajo, algunos en las

calles... pero la masa no esta. So6lo hay histgniasuerdos personales.

El pasado, en las clasicas sinfonias, parecia@nuEl presente era vehiculo del
progreso hacia el futuro, el movimiento era expiesa través del montaje y los
movimientos de cadmara. En las sinfonias contempasaal tiempo que predomina es el
pasado, es decir, los ojos estan puestos sobreasgldp. El archivo incluso es
herramienta de acceso al pasado y si queremosidaruglta mas, podriamos decir que
en el film de Guy Maddin hay un “doble pasado’patado que evoca su memoria y el
pasado vuelto parodia con sus formas filmicas,ugapela a técnicas de filmacion y
postproduccién para lograr las texturas y otrasilifiiles de los filmes alemanes
expresionistas. También podriamos afirmar que lafordas clasicas no poseen
memoria; para las nuevas, en cambio, la memorsa @sateria prima. Sin embargo, no
se comportan como angeles de la historia, tod@hdrario. Con la destruccion llegan

los recuerdos, afirmaba Maddin eMy Winnipeg ¢Recuerdos de qué?, nos
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preguntamos. Es asi, entonces, que las nuevasiigsiafbajo sus mdultiples capas de
analisis nos advierten y nos llaman a reflexiorare la actual condicion urbana,
termOmetro de nuestra presente configuracion social

Se nos abren, entonces, varias aristas para indaigaplicamos al cine ciertos
principios de la fotografia considerados por Bathdubois, podriamos pensar sobre
lo referencial. El registro audiovisual mismo poszsgos de “indexidad” como también
el noema de la fotografia, “esto ha sido”. Llevaedtos postulados a las sinfonias, las
clasicas nos parecieran sugerir “esto es”. Laseoopbraneas, en cambio, utilizan las
imagenes, y las ciudades, en pos de aquel noenaidugor Barthes. En las tres
peliculas aqui presentadas las imagenes nos realiteasto ha sido” fotografico, el

archivo se coloca como referente, para decirno©damla ciudad.

Aqui entonces el cine se nos coloca como un claporeente de la impronta
platonica: la representacion de algo ausente. Es @licine documental por excelencia
aquel que puede captar la contingencia temporatadtto, en el cine documental el
vestigio, los restos, pueden ser utilizados poirfegyenes en movimiento o el sonido
grabado para enmarcar y evocar la presencia datlpaBe este modo, como sugiere
Malin Wahlberg, las imagenes -la autora piensa ieé @ocumental- pueden ser
encuadradas como “signos mnémicos”; siendo el giree promisoria “tecnologia de

memoria” .

Finalmente, podriamos colocar estas peliculas ensot@ancia con las
reflexiones sobre la nostalgia sugeridas por Argdidayssen. En su etimologia, el
término nostalgia se conforma con las palabtosy algia; es decir hogar y pérdida
o desed. Tomando sélo la acepcion etimoldgica, la no&aignificaria la pérdida o el
deseo por el hogar. Entonces, ¢ no tratan las tregas sinfonias sobre la nostalgia?
Cada una de las peliculas presentadas nos pos#felantes anhelos por ciudades que
ya no son lo que eran. El hogar se ha modificadstrdido en el caso de Federacién, y

ese hogar, tal como fuera conocido, ya no volvera.

"Wahlberg, Malin Documentary Time. Film and Phennaiegy, University of Minnesota Press,
Minneapolis, 2008. Pag. 101.
8 Huyssen, Andreas, Modernismo después de la posniddd, Gedisa, Barcelona ,2010. Pags. 47-61.
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En esa sintonia, Huyssen sugiere que la nostatgiapsne a las nociones
lineales de progreso. Con lo expuesto, vemos easoelccorrimiento de las sinfonias:
las clasicas marchaban hacia el progreso, lasmopoi@neas, lo corroen; como sugiere
Huyssen, la nostalgia puede ser una utopia ingerfith su mismo escrito, Huyssen
establece que las ruinas, las ruinas arquitect®nieaultan ser poderosas impulsoras de
la nostalgia. Ahora bien, la paradoja de las ciedade lo que nos presenta Huyssen, y
qgue lo apreciamos en los tres films es que la ‘aggda catastrofe del siglo XX” sélo
dej6 escombros, pero no ruinas, aunque algunos stes eescombros fueron
embellecidos (pensemos en las iglesiaPdetiempo y la ciudadla era de la ruina
auténtica ha concluido. La nueva ciudad destruygigidad, sin dejar vestigios; donde
hubo galerias comerciales ahora hay estadios, fuiptas, ya no hay tiempo para las
ruinas. El presente no puede anclar en el pasa@ém mil futuro; vivimos en lo que
Francois Hartog ha denominado “presentismo”, unsgme “dominante v,
aparentemente, seguro de si mismo”; del futurisemwante a principio del siglo XX,
hacia fines de ese mismo siglo y en el inicio deuevo, vivimos en el presentisio
De este modo, las nuevas sinfonias de ciudad gagesegistro del presente se vuelven
huellas del pasado. Estas peliculas intentan frgpenafraseando el titulo de una

pelicula de Alexander Kluge, la agresion del preseabre el resto del tiempo.

° Hartog, Francois, Regimenes de historicjdailersidad Iberoamericana, México, 2007. P4gs-8R0



