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Resumen:

La familiaridad con que se nos presentan concegto® museo, arte, memoria, No muestra en todo
su esplendor sus incidencias vivas, sus compleglagikponenciales y sus contradicciones
constitutivas, pero innegablemente, tampoco, l@ingen ya a un lugar sacrosanto de la mostracion
a-critica de la excelencia humana y de una higmafta. La correlacion entre estos conceptos, bajo
una légica causal, instituye una razon funcionatisa de la institucion, en este caso del museo,
sobre la cual opera y se restringen las condiciampficitas, podriamos decir esenciales, de las
producciones humanas, obra de arte, memoria, HistBstas, por su potencia y configuracion

contradictoria entre esencia y funcionalidad prppisoperan desde su propia resistencia,

reconociendo un caracter contradictorio y de espaidad develativa.

Benjamin al referirse al coleccionismo, comprende esta forma de seleccion conserva la historia
del objeto, la cual se opone al historicismo querssenta bajo la forma de historia de la cultura.
Asumiendo las complejidades constitutivas de lacié@n civilizacion —barbarie, al asimilar la
produccién artistica a las hechuras humanas y,ecaestemente, a las legitimidades que la
modernidad ha planteado sobre las mismas. “Jamda se documento cultural sin que lo sea al
mismo tiempo de la barbarie”. Asumir las condic®maplicitas de la relacion con la obra de arte y
con la historia que el museo produce, no soélateena una pluralidad y extension en el contenido
de los objetos sino que establece, al mismo tiegnammo consecuencia de ella, un replanteo sobre
la condicion de la exposicion y de la constitudidaginaria que una sociedad se brinda a si misma,
por las cuales las referencias a sus funcionesdyosise convierten en prioritarias al momento de
fundarse, legitimarse, constituirse. Es decir, amanto comprender su politica. Haciendo
necesario replantear la condicion de la recepc@nocconstitucion de imaginarios, es decir, de

subjetividades.
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Gestos museisticos contemporaneos

La familiaridad con que se nos presentan figurasocel museo, el arte, la memoria y la
historia, no muestra en todo su esplendor sus @jioipiies exponenciales y sus
contradicciones constitutivas. Subyacen en las assuna razén funcional precisa de la
institucion moderna la cual opera intentando escita condiciones implicitas de las

producciones humanas: obra de arte, memoria erkldisg&in perjuicio, estas producciones,
por su potencia, se hacen patente desde su pregi&encia, reconociendo un caracter
contradictorio y de espontaneidad develativa.

La institucidbn museo y su razon instrumental, caowrsagracion, resultan "efecto directo
de la modernidad” ante su perdida de tradiciones seguras y de lasitedl de una
reconstruccion de la conciencia. Sin embargo, dssupas antimuseiticas de la modernidad
tardia, plantea Huyssemnreconocen las fallas constructivas del ethotist moderno,
(re)-tomando posturas disolventes de las criticasgwardistas, sin percatar el dilema
dialéctico que la naturaleza del propio museo ewallal quedar encriptada bajo las l6gicas

de los procedimientos de coleccion y exhibicion exeeden su funcionalidad.

El reconocimiento de estas complejidades implitanalizar el proceder museistico, no
sélo discutir su actitud procedimental, de las fsnde instituir y realizar una seleccion,

sino que imbuye a las particularidades que pernggenexceso que supera las finalidades

! Huyssen, Andreas. En busca del futuro perdido. Cultura y memoria en tiempos de globalizacion. Editorial
CFE, Buenos Aires, 2007, p. 44
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de una légica funcional sobre las cuales se hantade. Conllevando a la reflexiéon sobre

su actividad y de las resistencias de sus objetos.

Considerando las reflexiones metodolégicas deQaetiad respecto las construcciones de
la memoria y de la identidad, por las cuales sgyédente las fallas de las retoricas holistas,
como materialidades del espiritu universal, al misiempo que no se ha podido despejarse
de ella, como cosmovision interpretativa, consaolitse en caminos heuristicamente
necesarios o convivientes, pareciera resumirsedaueijada actual respecto de la reflexién

social critica.

La restitucion de teorias interpretativas criticgfise acompafan estos gestos museisticos
contemporaneos (antimuseisticos segun Huyssetablesen distintas interrelaciones entre
lo fragmentario y lo universal al momento de planias condiciones de los analisis sobre
la actualidad social, material, simbdlica e imagmaEsta relacion entre lo fragmentario y
lo universal asume el fracaso legitimador holisdyirtiendo sobre las condiciones
paradojales, contradictorias, irracionales, queR&oén en su movimiento universalista
relega, oculta, margina, extermina. “Cuanto masafamente se hermetiza el pensamiento
a su ser condicionado en aras de lo incondicioeadmando mas inconsciente y, por ende,
fatalmente sucumbe al mundo. Hasta sus propia ilpdad debe asumirla en aras de la

posibilidad™.

La condicion tradicional de los museos y su consateurelacion con su particularidades;
su objeto: la obra de arte; su funcion: la configion de subjetividades, de una memoria y
por lo tanto de una lectura de la Historia; su ek recepcion, impiden la interpretacion
causal de los mismos dada las complejidades irtténde sus elementos. Estas condiciones
materiales han hecho inevitable la reconfiguradénsus estructuras y su multiplicacion

tematica, bajo la condicién de no confrontar ertcgalidad la l6gica primogénita de su

3 Candau, Jéel. Memoria e identidad. Ediciones del Sol. Buenos Aires, 2008

* Adorno, Theodor. Minima Moralia. Ed. Taurus. Madrid. 1999. Pag 250
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funcionalidad moderna, es decir, de la funcion gisdecida a las actividades de

(re)coleccién y exhibicion.

Candau resume esta situacion al plantear que “eldoumoderno produce huellas e
imagenes a una escala nunca antes alcanzada istol&@atde las sociedades humanas, que
estan por una parte sometidas a las “ideologiatefimsa” de la historia y de la memoria
gue las conducen a conservar todo, a musealiZzasmda totalidad del mundo conocido v,

por otra parte, condenadas a seguir produciendgpsiemas informaciones y mensajes”

De esta forma, las practicas contemporaneas qulecama una proliferacion de museos y
de objetos museificantes no implican una corresgocid con la experiencia del pasado,
sino que se relaciona con la imposibilidad delgmés de sentirse parte del relato historico,
por lo cual produce huellas, marcas, que la prepigedad considera relevante imprimir en
los relatos constitutivos e identitarios, alcanzandu mayor desarrollo en la
contemporaneidad, consumando una suerte de “comp@schivista” y una museificacion

de la vida, a través del creciente apogeo de musgmagrados a los mas diversos objetos.

Esta condicion de la musealizacion y del archivisemmo resguardo institucional del
hacer humano, configura las relaciones actuales losn museos, asumiendo la
multiplicidad objetiva de la labor incautadota, taasicorporar elementos del horror a sus
anaqueles, indudablemente impensados bajo la |6gmaa del relato museistico

tradicional, pero, paradojalmente, sin implicapéadida de esa propia logica.

Sin perjuicio del sostenimiento de los principiesstitutivos de la institucion Museo, las
modificaciones actuales de la actividad museisticas6lo remiten a una pluralidad y
extension en el contenido de los objetos sino iabkece, al mismo tiempo y como
consecuencia de ella, un replanteo sobre la camdd® la exposicion y de la constitucion

imaginaria, por las cuales las referencias a susidnes y medios se convierten en

> Candau, Jéel. Memoria e identidad. Ediciones del Sol. Buenos Aires, 2008, pag 111
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prioritarias al momento de fundarse, legitimarsenstituirse. Es decir, al momento

comprender su politica.
Posturas ante la historicidad de la obra de arte

Las condiciones de acumulacion material que eluasip institucional del museo, tanto el
sentido clasico destinado a un grupo selecto camguerersion posmoderna asociada a la
publicidad y masificacibn mediante la l6gica dgbextaculo, promueve la necesidad de
reflexionar acerca de esta actitud acumulativa.omapdo la capacidad y poder de
mostracion que conlleva el arte, como la condisiéectiva que se autoimpone, a pesar de

cualquier pretension de expansion y multiplicidaamo la actual.

Respecto de las capacidades exhibitivas del agigaBiin instituyo ea Obra de Arte en
la época de su reproductibilidad técnjcprincipios conceptuales de discusion sobre la
misma a partir de la potencialidad destructiva al@elproduccion técnica. Partiendo del
principio mimético del arte, el filésofo berlinésraliciona la eterna susceptibilidad de
reproduccion de la obra de arte. Frente a esta@ongdla reproduccion técnica de la obra
de arte “es algo nuevo que se impone en la histoiéamitentemente a empellones muy
distantes unos de otros, pero con intensidad cretfe La calidad de novedad de la
reproduccion técnica se establece en su relacidn l@ohistoria, en ese imponerse,
entrometerse, en los tiempos vacios y homogéndasbdeepto de progreso. La irrupcion
de la reproductibilidad técnica, homogeniza temipweate la condiciones de la visualidad
artistica con la velocidad y espontaneidad del &hab$ta equiparacion indudablemente

remite al caracter develador de las manifestacimmesscientes a través del psicoanalisis.

La consolidacion de la reproduccion técnica en ré¢ @&s una cuestion prioritaria,
convirtiéendose no solo en “tema propio la totalidael las obras de arte heredada

(sometiendo ademas su funcion a modificaciones iBonds), sino que también

6 Benjamin, Walter. “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en Discursos
interrumpidos, Ed. Taurus, Madrid, 1982, pag. 28
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conquistaba un puesto especifico entre los prodedios artisticos” La prioridad de la

reproductibilidad técnica afecta en una doble dsi@nla condicion del arte, por un lado
en tanto transforma la relacion con las obras ted® la historia, principalmente a traves
de su masificacion, y en sentido preeminente ycehgiior la afectacion a las formalidades
compositivas. Conllevando a dos manifestacionesniés del arte en su concepcion

tradicional, la reproduccion de la obra de artégires.

La radicalidad de las afectaciones expuestas pojaBen reside en que el caracter de la
reproduccion técnica se independiza del originabryende del concepto de autenticidad de
la obra. El caracter revolucionario de esta estisgta dado por la disrupcion de “la cifra
de todo lo que desde el origen puede transmitiisell@a (la cosa) desde su duracién
material hasta sus testificacion histérfcglie transfiere la autenticidad. Tambaleandose su
autoridad. La trastocacion sobre la tradicion tietisgque produce la reproduccién técnica,
Benjamin la resume bajo la afectacion del concegdo aura, “en la época de la
reproduccién técnica de la obra de arte lo querséiaaes el aura de ésta’Esta atrofia,
asimismo, resume el proceso sintomético que int@d reproduccion técnica, que supera
el &mbito artistico, en tanto que desvincula laadpcido del ambito de la tradicion (ya no
sélo artistica), permitiendo una presencia masivdugar de una irrepetible y confiere
“actualidad a lo reproducido al permitirle salirealcuentro de cada destinatario. Ambos
procesos conducen a una fuerte conmocion de Isniigéido, a un conmocién de la
tradicion™®.

En el prologo dd.a obra de arte en la época de su reproductibilidédnica,a través de
una analogia con la labor critica de Marx, Benjammamtextualiza los modos de la

percepcion sensible a los condicionamientos higiérde cada época. Y en tanto tales, las

7 Benjamin, Walter. “La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica”, en op cit, pag 29
8 Benjamin, Walter. Ibidem, pag 31
° Benjamin, Walter. Ibidem, pag 32

10 Benjamin, Walter. Ibidem, pag. 32
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modificaciones de esta sensibilidad pueden cordiger en las propias transformaciones
sociales. Visto desde este punto de vista, teniemda@uenta la perceptibilidad de la
dialéctica que existe en el arte, “en la actualideg las modificaciones en el medio de la
percepcion son susceptibles de que nosotros, sesnews, las entendamos como
desmoronamiento del aura, si que podremos ponebutte sus condicionamientos
sociales*’. De esta manera, la relacion entre el arte, aédrade la cuestion de la
percepcion, y la historia, manifiesta la inverside dependencia entre ambas esferas,
profundizando las posibilidades existentes (comef@oduccion técnica) de subvertir los

condicionamientos sociales a través de las modiboas de la percepcion.

De esta relacion histérica de la percepcion, retolmacuestion del aura, plantea una
correlacion de profundidades entre el caracter ymtdeb y la historia, conjugando su
relacion implicita con lo politico y con lo metédid_a condicién aurética de la lejania, por
mAas cercana que pueda estar, no corresponde coarldgionamientos sociales actuales,
resumidos en dos caracteristicas: uno, el ya refex@o caracter de reproductibilidad
técnica y, dos, en la “importancia creciente dent@asas en la vida de hoy. A saber: acercar
espacial y humanamente las cosas es una aspi@eil@s masas actuales tan apasionada
con su tendencia a superar la singularidad de daeacogiendo su reproduccibh”’Aqui
Benjamin, incorpora la cuestion subjetiva, patemio un inusual optimismo humanista
gue acompanfa la potencia disruptiva de la reprdalidad.

Esta consideracion optimista no podria generakzazemo una continuidad en el
pensamiento benjamineano sino, mas bien, como Moepeonalidad, que abarca el
periodo de mayor aproximaciéon con los socialismeales, principalmente bajo las
influencias del Brecht, y donde, dado la repercusié un texto como el citado, tiende a
simplificarse sus posicionamientos politicos. Colmoresume Buck-Morss al referirse

sobre las tesis sobre el concepto de historia, tdags de Benjamin se alejaban de la

" Benjamin, Walter. Ibidem, pag. 33

12 Benjamin, Walter. Ibidem, pag. 34
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posicién oficial comunista no soélo en su rechaztadestoria como progreso. Criticaban la
resurreccion de la ética del trabajo protestdnite”

Conforme el andlisis de Buck-Morss de estas tendenen los escritos de Benjamin
comienza a vislumbrarse en la (re)redaccion ddoteobre Boudelaire, conforme las
apreciaciones de Adorno a la primera version dehym enviado a él y Horkheimer. En su
reescritura, “el andlisis de Benjamin acerca decksbios en la percepcion visual y tactil
eran realmente una extension de la teoria de Adiehoambio regresivo en la percepcién
aural.... Marcaba un abandono de la insistenciaiantdée Benjamin (en el ensayo acerca
de la obra de arte) en el caracter progresista devblucion en la percepcion 6ptita’si
bien estas contemplaciones respecto de las apmewaccriticas de Adorno que “obligan”
a la reescritura, encierra una terrible condiciéndépendencia econémicale Benjamin
con el Instituto de Sociologia, es remarcable gukodcondicionamiento no se sustenta
para los posicionamientos de otros textos benjamig principalmente de las Tesis, v,
obviamente, en la obra temprana de Benjamin. Gito d tener en cuenta, para analizar el

relego del optimismo benjamineano, es el pactoodegnesion entre Alemania y la URSS.

Sin perjuicio de estas digresiones y retomandoplasturas deLa obra de arte la
percepcidn se consagra como ese momento de coridamde las potencialidades
objetivas, es decir de las dadas por la incorpénade la reproductibilidad técnica en la
historia, donde los relaciones sujeto-objeto parex@isumarse, en un tiempo destructor,
bajo los principios de igualdad, cercania y de egjgen (perceptiva e intelectual).
Posibilitando el movimiento radical que reside émaracter revolucionario que procede

cuando deja de tener sentido la pregunta por ginafi cuando se “transforma la funcion

3 Buck-Morss, Susan. Origen de la dialéctica negativa. Siglo veintiuno editores, México,1981, pag.338
14 Buck-Morss, Susan. Ibidem, pag. 319

> Obras respecto de la historia de la Escuela de Frankfurt como la de Martin Jay y, especialmente, de la Rolf
Wiggerhaus, brindan mayores precisiones respecto de los condicionamientos econémicos que se
desplegaban en el Instituto de Sociologia.
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integra del arte. En lugar de su fundamentacioareritual aparece su fundamentacion en

una praxis distinta, a saber en la politéa”

Bajos estos principios, entonces, “la recepciénadebra de arte sucede bajo diversos
acentos entre los cuales hay dos que destacam pailagidad. Uno de esos acentos reside
en el valor cultual, el otro en el valor exhibitide la obra artisticd”. Bajo esta polaridad,

el valor cultual empuja a la obra de arte a mamsen®culta, mientras que “hoy la
preponderancia absoluta de su valor exhibitivo likcella una hechura con funciones por

entero nuevas?,

La condicién disrruptiva del rompimiento auratice® @nsecuencia del medio técnico, al
mismo tiempo que en tanto medio configura el cadterde tal manera que sobresaltan el
caracter revolucionario de su instrumentacion. Bsto, “en la fotografia, el valor

exhibitivo comienza a reprimir en toda la lineavalor cultual. Pero este no cede sin
resistencia. Ocupa una Ultima trinchera que esstta humand®. Las interpretaciones

benjamineanas recaen en una figuracion del juegircdenes y resistencias en el proceso
histérico. Sin embargo, lo que era lucha e interi@n ahora es resistencia de lo
desplazado. Asi, lo cultual resiste en la humaidmade las producciones, resiste en el
contenido humanizante, en la semblanza sobre tebrosmo tematica, como recuerdo. Por
ello, Benjamin reposa en la fotografia de Parié\tiet, totalmente desierta, como obra de

arte con pleno valor exhibitivo.
Cine o museo, formas antitéticas de la masificacio

La reconstrucciéon tedrica benjamineana, que sueadel mismo instante destructor, se

refleja en la produccion, en ese sentido se prasehtcine como mecanismo, como

1e Benjamin, Walter. Ibidem, pag. 37
v Benjamin, Walter. Ibidem, pag 38
1 Benjamin, Walter. Ibidem, pag. 39

19 Benjamin, Walter, ibidem, pag. 41
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profundizacion de las condiciones revolucionarigguestas en la fotografia, dado que el
“actor...se ve mermado en la posibilidad, reservddaceor de teatro, de acomodar su
actuacion al publico durante la funcidn. El espgmtese encuentra pues en la actitud del
experto que emite un dictamen sin que para elleskorbe ningun tipo de contacto
personal con el artistd” Como fuese plasmado respecto de la fotografiagliet, el cine
como mecanismo deshumaniza el contenido de la aboaa sin necesidad de restringir la

exhibicion humana, remitiendo inmediatamente atetslor.

Dada la proliferacion de interpretaciones esperaesarespecto de estas concepciones
benjamineanas respecto del potencial revoluciondelocine, el propio filosofo berlinés
incorpora advertencias y resguardos ante estamjitdeldo lo que Adorno y Horkheimer
posteriormente conceptualizaran como industriauraift. El actor “frente a la camara
sabe que en Ultima instancia es con el publico quien tiene que habérselas: con el
publico de consumidores que forman el mercadom#sno, “a la atrofia del aura el cine
responde con una construccion artificial de la qeaty fuera de los estudios; el culto a
las estrellas fomentado por el capital cinematfogya conserva aquella magia de la
personalidad, pero reducida, desde ya hace tienfpomagia averiada de su caracter de
mercancia. Mientras sea el capital quien de en &ne, no podra adjudicarsele al cine
actual otro meérito revolucionario que el de apoyama critica revolucionaria de las
concepciones que hemos heredado sobre efarte”

Asi, el optimismo humanista junto a la potencialidke la reproduccion técnica, quedan
condicionados a la superacion de las condicioneslideacion del espectador, al mismo
tiempo que deben enfrentar los mecanismos de defees la industria (cultural)

cinematografica, que como en caso de la fotogyafiel culto de los retratos, humaniza su

contenido para el sostenimiento del principio ddfoca la personalidad.

20 Benjamin, Walter, ibidem, pag. 45
= Adorno, Ty Horkheimer. Dialéctica del lluminismo, taurus, Madrid, 2001

2 Benjamin, Walter. la obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, op cit, pag. 50
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A pesar de estas advertencias, el cine manifieata Benjamin la condicion de la
composicion fragmentaria como método. Asi, la matmgia de lo fragmentario queda
asociado a la verdad, casi a lo cientifico a lanr@ht mientras que lo totalitario a lo méagico
y mitico. Como lo expresa Buck-Morss lo que fadonaa Benjamin del montaje
cinematografico era su asimilacion de la técnichstderealismo que “retrataba a los
objetos cotidianos en su forma material, existgnen este sentido literal, la fantasia
surrealista era exacta), y sin embargo estos abgtm al mismo tiempo transformados por
el hecho mismo de su presentaciébn como arte, dapaecian en un collage de extremos

remotos y antitéticos. Prototipos de las “imagetfiakécticas”™

Las efectos de la potencialidad de la reproduiddml técnica culminan en la condicion
politica de la percepcion, asi “la reproductibitid#&cnica de la obra artistica modifica la
relaciéon de la masa para con el arte. De retrogffaeiate a un Picasso por ejemplo, se
transforma en progresiva, por ejemplo cara a urpl@ha..Esta vinculacion es un indicio
social importante.... de lo convencional se disfaitecriticarlo, y se critica con aversion lo
verdaderamente nueVd” La recepcién se consuma en una actitud crititasfgectador
gue, al mismo tiempo, no se restringe en una c@itaEidn nihilista sino que se consuma
en la actitud popular, en fin, en la relaciongigeto con lo politico.

Sin embargo, la intromision de la reproduccion iEgknren la historia y sus efectos
revolucionarios convive con la existencia de urgstencia de la forma artistica en su
relacion con la masificacion, especialmente, aéade la jerarquizacion implicita de la
institucion museo, donde “la recepcion colectiva g@éturas no tuvo lugar
simultaneamente, sino por mediacion de multiplesl@s jerarquicos..Por mucho que se
ha intentado presentarla a las masas en museosypesiciones no se ha dado con el

camino para que esas masas puedan organizar yleorgu recepciéri®. Por ello, la

> Buck-Morss, Susan. Origen de la dialéctica negativa. Siglo veintiuno editores, México,1981, pag. 255
2 Benjamin, Walter, La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica, op cit, pag 54

» Benjamin, Walter. ibidem, op cit, pag. 56
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focalizacion en la radicalidad del cine reside erapacidad de mostracion de aquello que
era inteligible, y que sélo es posible de aprehepdela condicién critica de su recepcion.
En este sentido, Benjamin analogiza, al mismo teeque incorpora como elemento critico
interpretativo y constitutivo al psiconalisis freamb, “ el cine ha enriquecido nuestro
mundo perceptivo con métodos que de hecho se axplicpor los de la teoria freudiana.

Un lapsus en la conversacion pasaba hace cincaBosamas o menos desapercibffo”

Asi la metodologia cinematogréfica es la que realendnace saltar el tiempo vacio y
homogéneo de las ideas absolutistas del progrelohgstorid’, en sus distintas vertientes,
“el cine y con la dinamita de sus décimas de seghizb saltar ese mundo carcelario....En
una ampliacion no sélo se trata de aclarar lo guetch manera no se veria claro, sino que

mas bien aparecen en ella formaciones estructutaldsdo nuevas”.

La particularidad del arte en su relacion estrattdentro del mundo de las relaciones de
produccion lleva a Benjamin reflexionar que “higtdmente” el arte ha tenido como
cometido “provocar una demanda cuando todavia neohado la hora de su satisfaccion

plena®®

. Atento a esta incausal relacion entre arte y eequento social, los efectos
respecto a la masificacion de la exhibicion comliea un posicionamiento tensional en la
actitud contemplativa del publico, que se debateeezi reclamo de la masa de disipacion y

del arte de recogimiento. “Disipacion y recogim@ése contraponen hasta tal punto que

% Benjamin, Walter, ibidem, pag 57

%7 'El movimiento critico de Benjamin sobre el concepto de historia reposa en (principio y no Unicamente)
una doble confrontacidén con los canones epistemolégicos, metodoldgicos y politicos del historicismo tanto
en su version liberal bajo las exaltaciones de la teoria hegeliana sobre la filosofia de la historia como de la
corriente progresista del materialismo socialdemdcrata. Doble movimiento critico, sin embargo, que se
focaliza en lo comun de estos, en el concepto de progreso que imbuye a ambos. En la “tesis” Xlll Sobre el
concepto de historia Benjamin refiere a este tema profundizando sobre la teoria y, principalmente, sobre la
practica socialdemadcrata en tanto que las mismas quedan determinadas por un concepto dogmatico del
progreso que no se atenia a la realidad. Ante las consideraciones del progreso, de por si controvertibles, la
labor de la critica “tiene que ir detras de todos esos predicado y dirigirse a algo que les es comun a todos. La
representacién de un progreso no puede ser disociada de la representacion de su marcha recorriendo un
tiempo homogéneo y vacio”. En este sentido la labor de la critica tiene que revelar, hacer visible, la falla en
la representacion del progreso al quedar asentada en un tiempo inmaterial, ya sea lineal o circular.

28 Benjamin, Walter, la obra de arte, op cit, pag 60
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permiten la formula siguiente: quien se recoge antgeobra de arte, se sumerge en ella; se
adentra en esa obraPor el contrario la masa dispersa sumerge en shana la obra
artistica®®. Paradéjicamente, esta contraposicién contemplaticasionada por la
intromision de lo nuevo encuentra su resoluciomoeya existente, en la arquitectura. “La
Arquitectura viene desde siempre ofreciendo el gppmt de una obra de arte, cuya

recepcion sucede en la disipacion y por parte decalectividad.®

Lo que queda de estas interrelaciones respecta decépcion de la obra de arte, es la
tension entre las posturas y actitudes revoluciasgyo conservadoras. Fundamentalmente
la advertencia, como reiterada luminaria en la dd@ajamineana, donde queda en claro
gue el disperso puede y tiende a acostumbrardanemno sea puesto en jaque la relacién
del sujeto con la historia dado que “las tareasequéempos de cambio se le imponen al
aparato perceptivo del hombre no pueden resolymsda via meramente Optica, esto es
por la de la contemplacién. Poco a poco quedanidampor las costumbré’ es decir por

la resistencia del valor cultual de la obra.
Coleccionismo, actitud ante el historicismo.

En consonancia con las advertencias y determinasigespecto del caracter de la
masividad del arte, la actividad museistica coméctma plantea, a su vez, su propia
significatividad historica a partir de la preemionde los criterios de seleccion que se
impone. Para comprender las consecuencias quespeedden de estas practicas, que
podriamos distinguir a partir de otro texto de \WaBenjamin entre el archivismo y el

coleccionismo, resulta procedente comprender kaigei®n del caracter esperazante entre
los postulados de la obra de arte y las apreciasigne el filésofo aleman realiza respecto
de Eduard Fuchs. Para ello, y dado la periodizad®ras publicaciones, la primera en

1936 y la a analizar en 1937, remitimos a las camaciones ya vertidas respecto de la

» Benjamin, Walter, ibidem, pag 66
30 Benjamin, Walter, ibidem, pag 64

3 Benjamin, Walter, ibidem, pag 64
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relegacion del optimismo redentor de la practichitipa de los partidos comunistas en el
impasse de estas escrituras. Al mismo tiempo, guese patente el reemplazo del sujeto
redentor de las masas a la particularidad de urbreshrombre especifico.

Bajo la singularidad del caso, Benjamin proponeHestoria y Coleccionismo: Eduard
Fuchs considerar a éste como un pionero, no solo poerhsidlo el fundador del Unico
archivo del arte erético y del cuadro costumbrisiap, complementariamente a esto,
debido a la consideracion materialista del Artdificandolo de coleccionista a raiz de una
sensibilidad para una situacion historica en la sgieveia inmerso. De esta manera, el
coleccionista, no como rapidamente puede entendeoseolo produce la recoleccién de
objetos para la constitucion del archivo, de esertede la humanidad que el tiempo esta
dispuesto a dispensar, sino que lo realiza bags aondiciones que las de la acumulacion
fetichizada de la factura obra de arte, ya que cenge la condicion autonoma de la misma
a través de la sensibilidad histérica que lo irspir

Esta sensibilidad, entendida por Benjamin comoecfzara una consideracion materialista
de la historia, implica un posicion frente al objetntendiendo que le concierne al arte en
tanto que sus obras se integran “tanto por sugiteld como por su historia sucesiva- una
historia sucesiva por virtud de la cual se pertédmbién su prehistoria en tanto implicada

en una transformacion constarite”

El caso del coleccionista Fuchs, como particularidanueva la recusacion al criterio
archivista de los sistemas museificantes y lo pms&c en un enfrentamiento hacia el
historicismo de la modernidad, a la condicion deégica, en pos de un salto fuera de la
“continuidad historica cosificada”. Esta recusacim posible dado que la actitud del
coleccionista permite vislumbrar que las condic#ode historicidad de la obra se oponen a

la proliferaciéon principista de la técnica en ladaemidad, que impone la superproduccion

32 Benjamin, Walter. Historia y Coleccionismo: Eduard fuchs”, en Discursos interrumpidos, Ed. Taurus,
Madrid, 1982, pag. 90
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de los aparatos reproduccién simbolica e imagiftarizara el coleccionista, la seleccién
conserva la historia del objeto, la cual se opdnkistoricismo que se presenta bajo la
forma de historia de la cultura, a la conservad@su valor cultual.

Por estos senderos, Benjamin asume la criticastiritismo y se encamina a afrontar las
complejidades constitutivas de la relacion civitibam —barbarie, al asimilar la produccion

artistica a las hechuras humanas y consecuentemégdegitimidades que la modernidad
ha planteado sobre las mismas. Asi, “todo lo quarcabel arte y la ciencia tiene una

procedencia que no podra considerar sin horroreBebexistencia no sélo al esfuerzo de
los grandes genios que lo han criado, sino en mayaeenor grado a la prestacion anénima
de sus contemporaneos. Jamas se da un document@lcsin que lo sea al mismo tiempo

de la barbarie*.

Este reconocimiento de lo barbaro dentro del pitoyidgminista, no solo plantea un lugar
del ocultamiento sino de génesis en el conceptoultera, bajo la fetichizacion de la
hechura y la consecuente imposibilidad de expeasgesabre los mismos. Quedando la
experiencia restringida al momento historico de psaduccion. Esta restriccion para

Benjamin “es politica...”.

Estas consideraciones, en concordancia con lareugiuratica en la obra de arte en la
época de su reproductividad técnica y con la praaie una lectura a contrapelo de la
historia, parecen hacer patente la configuracigmdtiva violenta y reduccionista de la
cultura. La cual no se resuelve, en caso de sablppgor la inversion de la relacion

civilizacion-barbarie a través de la simple mostacde los objetos representables del

horror, sino por una reconfiguracion de la formastrativa de la dualidad genética de las

** Resulta evidente la intertextualidad de las obras de Benjamin analizadas, como contrapartidas de la
relacion con la técnica y de sus efectos . no como oposiciones o modificaciones interpretativas del autor,
sino como posicionamientos de las relaciones tensionales, antitéticas, que habian sido planteadas. Por ello
se introduce este capitulo con la contextualizacion respecto de la condicién esperanzante sobre la
percepcion redentora en los momentos de su escritura.

3 Benjamin, Walter. Historia y Coleccionismo: Eduard fuchs”, op cit, pag 100
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configuraciones simbdlicas, comprendiendo el dilemiaterrelacidon que se juega en la
constitucion escindida entre forma y contenidoahlistoria. Por ello, Benjamin, reclama
el momento destructivo que garantice tanto la agidad del pensamiento antitético como
la experiencia dialéctica sobre las obras. Entedi€ue el mismo soélo es factible en tanto
se modifiquen de las formas de reconstruccion elata de la historia y no por los meros

cambios de los objetos 0 hechos determinantesadeéatia forma iluminista.

En este sentido, y atendiendo a las condicionedecgoraneas de las practicas
museificantes, pareciera que el archivismo y setiga institucionalizada en los museos,
no solo deben remplazarse por la mostracion debhacaecido sino que deben buscar una
forma de constitucion que permitan la manifestaaiénla experiencia, a través de la
recepcion, de aquellos objetos que se exhibenti gal rescate de la historicidad que en

ellos se acumula.

De esta manera, Benjamin replantea las condicideeta reflexion constitutiva de la
subjetividad dentro de la modernidad a partir deetaonstruccion historica que posibilita
la obra de arte. Como lo resume Forster, Benjagsomo coleccionista, realiza®tina
arqueologia histdrica destinada a mostrar comaévm esta impregnado de lo antiguo y a
través de esa relacion pone en evidencia el pionap su obsolencia, o nuevo que
comienza a revelar su verdadero rostro cuando stvesianticuado”. Asi, “el acto de
coleccionar es la redencion de las cosas que vemmglementar la redencion de los
hombres. La sensibilidad del coleccionista le ptrmdiescubrir lo que se oculta, lo mas
propio del objeto, aquello que ha sido desprecpatcel mecanismo mercantil que solo se

preocupara por el maridaje entre el valor de usbwalor de cambic®

Coleccionismo y museo imaginario

3 Forster, Ricardo, W Benjamin Th. W. Adorno. El ensayo como filosofia. Ediciones Nueva visidn, Buenos
aires, 1991, pag 59
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El coleccionista Fuchs, establece Benjamin, enakferico cerrado en su tiempo y no en
el de la obra, que no es el de su produccién. S8e &erafio a las teorias clasicistas y sus
derivados histdricos configurativos del arte pastverlo a su mundo de la autonomia. “El
objeto histérico que esta sustraido a la puraddetil no precisa de ninguna apreciacion.
Puesto que no ofrece vagas analogias para cotuklidad, sino se constituye en la exacta
tarea dialéctica que le incumbe resol¥&rTarea consistente en desmitificar la situacion de
falsa conciencia de los explotados sobre la exgtmtaque permite su convivencia con los

privilegiados.

Por derivacion, el coleccionismo, no se determimragh caracter concienzudo de quien que
se sabe conservador de tesoros (por fuera denagetacion clasicista), sino que, al mismo
tiempo, por una calidad exhibicionista. Este caraekhibicionista, Benjamin lo toma de la
motivacion de Fuchs a publicar obras con materéiap inédito. Una forma de exhibiciéon
gue indudablemente, como el método de la colecaeiehaza la exhibicion museistica

haciendo patente el caracter de reproductibilicathebra de arte.

Otro coleccionista, que nos interesaria introdugr.en la época de posguerra, es el de
Malraux y en especial en su obra sobre el Museayilmgo. En esta, el polifacético
francés, re-construye, gracias a la posibilidad meduce la reproduccién técnita
mediante la seleccion de obras de todas las épocasmulo de imagenes que establecen
la posibilidad de un imaginario constitutivo de dpoca presente, oponiendo, al valor
cultual o ritual de las mismas - al mismo tiempe da reconoce - una légica de la

metamorfosis, fuera de la I6gica meramente cawskl dnalogia con el presente.

Malraux independiza al arte de los momentos dpreduccion, entendiendo su caracter
autonomo, respecto de los condicionamientos saci@deno de la divinizacion o de la

genialidad del artista. “Ningin arte es encarnadts mpor el lenguaje de los artistas,

37 Benjamin, Walter. Historia y Coleccionismo: Eduard fuchs”, en Discursos interrumpidos, Ed. Taurus,
Madrid, 1982, pag. 104

¥ Malraux André, La voces del silencil. Vision del arte. Editorial EMECE, Buenos Aires, 1956
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olvidamos su fe y su raza, la presencia del artesitra lo que ellas tiene de mas

enigmatico®.

La escision de la obra y el, consecuente, reconento de la condicion paradojal del arte,
en tanto su esencia ocultadora de un enigma y saiéfu cultual, podriamos decir
pedagdgica, hace confrontar con la tranquilidagé@ativa de la obra, en tanto que ya “Las
obras del mundo..... no son ni la cumbre, ni la peién, ni la expresidn mas intensa, de la
produccién antigua. Se presentan tan persuasivas & estilizacion moderna, pero por
otros medios®. Bajo este principio, las obras se presentan doomeologacién de misma
por el estilo contemporaneo, enmascarando el piomcie metamorfosis que imbuye a la
recepcion. Permitiendo la mostracion e incorporadié la obra sobre la base de una
traduccion que impone el estilo de la actualidddzual al mismo tiempo que relee la
factura de antafio, sin alcanzar a restringir saadpd de mostracion de sus condiciones
intrinsecas, limita a la misma a su condicionanoigmistorico presente, es decir, a una

vision analégica del presente, en cuanto critegioetaicion sobre el pasado.

La capacidad moderna y, principalmente, el actaaledonocimiento de estas condiciones
sobre la labor artistica, en tanto lectura ana#bgidel pasado conforme un
prestableciemiento del presente, hacen necesawisar toda la historia del arte”. Para
esto y como consecuencia de la inconmensurabitiddd produccion artistica, Malraux se
propone la aventura de loa seleccion sin recael efiterio romantico de la gloria.

El cumulo de esta préactica selectiva Malraux lange€omo Museo Imaginario, aclarando
gue este “no es una lista de premios; es primeexpaesion de un aventura humana, el
abanico inmenso de formas inventadas'Un criterio selectivo que plantea un correlato d

las obras a través de la sensibilidad del selqmtoo sin recaer la consagracion de la

39 Malraux, André, ibidém, pag 9
40 Malraux, André, ibidem, pag 12

* Malraux André, ibidem, pag. 16
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historiografia del arte. Privilegiando el caraaderla propia factura, en tanto posibilita la

incorporacion del “testimonio de un estilo descadat

El reconocimiento de este caracter selectivo, quesistentan en los principios del
abstraccionismo moderno y en la estilizacion dehigismo moderno, hace patente que a
este se le escurran obras que roen los propiosigida de la modernidad, al manifestar
algo de lo enigmético o inclasificable. Bajo estasdiciones, Malraux plantea una doble
escision del arte respecto de los criterios hisigtgs, ya que “el museo imaginario busca el
arte salvaje mas alla de la coleccién de fetichesestro gusto complejo; y mas alla de el

arte salvaje, simplemente busca el &te.

El museo imaginario opera en cada época estabteriama relacion historica con todas las
obras anteriores a partir de su propia factura. dlor el museo imaginario no es una
simple recoleccion material de las facturas humaimasun lugar donde “todas las artes se
reensamblan, ...devienen simbolos.... Mas alla de gpigpdegradacion, posee una fuerza
autobnoma que rememora la creacion” del original.eB& manera, el arte, crea mundos
imaginarios, no los copia, ya que lo imaginario l@smaginacion de otra cosa, que lo

creado por un imperio antigut”

La metamorfosis de las facturas en el museo imeagim@ disuelve a estas formas en la
deriva, a lo relegado, a lo excluido, a lo inexistecomo lo realiza la estilizacién del
presente, “donde se pierden los grandes suefiasogeiecontraron a sus poetas”, si no que
“encuentran alli la presencia irreductible del gose que escapa de las etapas del historia,
como la inmortalidad del Renacimiento, como la iitkad de Egipto”. Cada época carga
en su factura algo de lo irrepresentable de suigpmoca, constituyéndose lo enigmético
en el caracter fundamental del arte en tanto pdetonidad de la sensibilidad constitutiva

del museo imaginario.

*2 Malraux André, ibidem, pag 18

* Malraux André, ibidem, pag 30
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Asi el actual museo imaginario, al despejarse delieio romantico de un pasado excelso
del cual el presente es un naufragio irredentogosdigura en los rostros de todos los
tiempos, reconociendo las voces de la tierra y isteno. Permitiéndose la unificacion de
las facturas humanas a pesar de las diversas faueatomaron. “Los bailes de muertos y
las figuras precolombinas suenan semejantes augstienes de Edipo; las estatuas de la
Acrépolis, las catedrales o las capillas de los iMéda las respuestas de Antigona: unidas
por la existencia irreductible por mas diferent@snfas que tomaron, y que las hace entrar

en la metamorfosié*.

El coleccionista Malraux, reconfigura la obra avémde la metamorfosis que le permite la
desmaterializacién imaginaria y la reproducciémiegg, re-conociendo a lo enigmatico de
la obra como criterio de re-coleccion a través dehl configurar la cosmovision
contemporanea. Este reconocimiento se sustenta goslbilidad del hombre moderno de
ser consciente de que su relacion con la produesignconsecuentemente, con la historia
se realiza por una estructuracion imaginaria pould se homologan la facturas humanas a
una conciencia del presente. Conciencia que sendgpbajo el reconocimiento de la
multiplicidad de re-presentaciones que se dan lagjaonstrucciones imaginarias de cada
época y que en esta época, recuperan un prinaypistitutivo propio, que no es el de su
funcion cultual sino el de trasladar un saber, @srdlo supuesto, lo enigmatico y las

ensofiaciones de la historia.

Acogimiento y Revelacion de la obra de Arte. Clgyas una Teoria de la Recepcion en
la filosofia Argentina

La apreciacion de la historicidad de la obra de,agh tanto encuentro con la historia
inmanente que se ha hecho patente, implica acgpéatoda contemplacion de la historia
tiene como precio la renuncia a la apreciacion tamacteristica del historicismo,
imponiendo la obligacion de abandonar el elemenpicoé de la historia. La

excepcionalidad del caso Fuchs como los efectok deproductibilidad técnica, como

*Malraux André, ibidem, pag. 65
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praxis ante las aporias teoricas, derruye estasipios del historicismo, al mismo tiempo
qgue hace imprescindible la reconfiguracion de eosia de la recepcion donde el principio
contradictorio conviva en la presencia de la obra.

Sin perjuicio del caracter destructivo en la mastmra de la condiciones de alienacion,
conforme lo alerta Benjamin, este reconocimientopnede restringirse una pedagogia
conciliadora en tanto construccién cognitiva cosifiora, bajo la aceptacion del principio
emancipatorio enciclopédico de que el saber conwelamiento conlleva a una praxis

acorde. Suponer que el mismo saber, que corrobocaridiciones de explotaciéon de la
actualidad, capacitaria a los explotados a liberdesdicho dominio, no percata que dicho
conocer es un saber sin acceso a la praxis, qoepsodiite un liberalizacion de cierto

rigorismo historiogréfico y la consecuente consagrade la historia de la cultura, sin

asumir el principio constitutivo del proyecto ilumsta, el de la pertenecia de lo barbérico
dentro del proceso civilizatorio.

El reconocimiento de estas condiciones cosificala@ desarrollo cognitivo pone de
relieve la necesidad de restituir una condiciérctima al saber, a través de una proceso
reconstructivo, de una recepcion de estas aprenesi Es decir, que comprenda las
limitaciones del archivismo, la condicion de laanamia del arte en su época de su
reproducibilidad técnica y un principio cosmovisaoio de la modernidad que se sustenta
en el proceso de la metamorfosis del Museo Imaigitnlz Malraux.

Ante semejante requerimiento historico sobre laglioiones de la produccion cognitiva,

quisiéramos introducir la obra de un “relegdddilosofo argentino, Luis Juan Guerrero,

* No interesa a este trabajo la reinvindicacidn, ni la explicacidn de la marginalidad que obras como la de
Guerrero han encontrado en su derrotero de circulacion (suceden y sucederan laures ocasionales a tales
fines). Sin perjuicio sentimos la necesidad de sostener que improbablemente generaciones futuras superen
ciertas labores de reconstruccion sobre la filosofia argentina como las actuales, debido a las interrupciones
generacionales que se estan consolidando en el trascurrir de la vida y obra de estos autores .

Mas alla de esta digresion sobre las reconstrucciones vivas de las biografias filoséficas argentinas, lo
importante de la obra de Guerrero recae en que su composicidn tedrica brindara herramientas propias para
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gue instituye en su obra respecto de la Estéticaddgria, una lectura de estos planteos y
una reescritura, en cierto sentido mas sistémi@a U@ correlacion con las etapas de la
recepcion, de la produccion y del requerimienttedebra de arte.

Partiendo por el tema de la autonomia de la obrartde Guerrero en sgQué es la
Belleza?reformula interrogativamente la cuestién del ajua Walter Benjamin desarrolla
en La Obra de Artea través una reconstruccion filosofica del cotweafe belleza a lo
largo del pensamiento occidental. Asi, recorrescadamplejidades modernas derivadas,
como el nacimiento de la concepcion de la obrarte al (necesario) desarrollo de la
Estética y su autonomismo filosofico e histériconduyendo a la modernidad como una
época donde la significacion develatoria y eseistéatle la belleza quedara restringida ante
la retirada de los dioses vencidos por la técrpesap con la presuncién de posibilidad
humana de (re)construir las escenas desde lasscaaledable pensar la constitucion
trascendental del arte.

Guerrero, entendera que bajo el principio de laenudad, la puesta en obra, es posible
incorporar al inmenso dominio del arte de toda®fascas y todos los rincones del mundo,
con su caracter develador, superando las restiesialel clasicismo. “Asi la Belleza,
después de haber sido, para la época moderna,rteduf@ horizonte historico de las
manifestaciones del arte clasico, se puede todanriaertir para nosotros en un universal
horizonte trascendental. Pero a condicibn de queamnses conjugar este momento
constituyente del juego euritmico que resplandaed®@a obra de arte con las otras fuerzas
constitutivas®®.De alli, su concepcién de una arte operocéntécofanto atiende a un
proceso productivo del hombre y, consecuentemel@ejna Estética Operatoria que lo

hace posible, en cuanto da cuenta de los juegdsnégs intrinsecos de la obra de arte.

un relectura de las mayores tradiciones criticas de la filosofia moderna a aquellos lectores avezados en
recorrer estos senderos alejados de la consagracién.

a6 Guerrero, Luis Juan. ¢Qué es la Belleza?, Editorial Columba, Buenos Aires, 1954, pag. 72
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El caracter operatorio de la estética de Guerrasalg circunstanciado a esa cosmovision
de la modernidad respecto de la belleza en taniadmbe trascendental de sentido. Este
concepto, fundamental en la obra de Guerrero, inglyt reconfigura las corrientes del
pensamiento sobre las cuales se sustenta su obmga(in y Malraux), al mismo tiempo
gue configura un proyecto de lectura sobre las asstal horizonte trascendental, a pesar
de las condiciones esencialistas que parecieranprateierse de su propia
conceptualizacion, actia como cumulo de estas iposg y de las materialistas,

manifestando la existencia constructiva del sergiita materialidad del hombre.

El caracter de la abstraccion de la obra de arfeteite desprenderse, parafraseando a
Benjamin, de su funcion cultual. Imprimiéndole adara una desvinculacion de las
ataduras del mundo, que asimismo permite desaradlErte como una finalidad cumplida

en si misma, desprendiéndose de su caracter faidnical servicio de.

El arte autbnomo como la autonomia estética dedélocampo de la filosofia, son

consecuencia de un proceso de abstraccion modgueoconfigura el momento de la
representacion de la conciencia que el hombre tiEnei mismo y del mundo. Estas
consideraciones implican que el arte en generabsepresenta como abstracto, “como Si
fueran radiografias o analisis espectrales de raueista y nuestro mund®” desprendidos

de una experiencia cultual. Ante esta presentaeididnoma de la obra, el caracter
develatorio de la estética operatoria en su dimensbntemplativa, expone Guerrero, solo

es posible dentro de la conciencia de su conteidplac

Dado estos principios el caracter develatorio deValacion, del ser operatorio de la obra
de arte, debe producirse sin caer en las intex@ogtes a partir de “principios universales”,
ni de “valores absolutos”, ni de “procesos psigslide la creacion”, sino a partir de las

cualidades y estructuras que habitan en la obrenanika cual en tanto produccién puede

4 Guerrero, Luis Juan, Estética operatoria en sus tres direccidnes. Editorial las cuarenta, Buenos Aires, 2008,
pag. 133
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ser juzgadas a partir de su condicibn mas particplautonoma, que resulta de “su
capacidad para soportar el mundo histérfo”

La comprension de la obra, como ente operatorisyvideula a la misma y la configura
como ente exético, ya que al poder ser desprendidas vinculaciones con los mundos
histéricos y culturales de donde provienen, tampogeesan a pertenecer al nuestro, sino
gue se mantienen en un aislamiento ideal. Por kstobra apela a la conciencia
contemporanea, exigiéndonos la respuesta a la meegle su existencia, como ente
exotico, extrafiogue opera en forma de a¢tedlo pasible de brindarse por su compresion
estética. Asi, la obra como figura casi fantasraghesar de su caracter de “absoluta y
rigurosa objetividad, tiene que ser conjugada @mndonducta humana a que ap€la”
Estableciendo entre ambos momentos una relacitéctica del pensamiento estético.

Este momento dialectico, sera profundizado por f@ueren la tercera direccion de su
Estética Operatoria, Requerimiento y Promociénadebra de art8 En dicha dimension
se plantea un principio de interrelacion dialéctotre la autonomia y la funcion del Arte,
a través del caracter in-utii de la obra y su cgreda fetichizacion capitalista.
Restringiendo su funcion (actual) al testimonio lde alienacion de la vida. Estas
apreciaciones que remiten a las postulados adasisobre la dialéctica negativa y a su
teoria estética, son reinterpretados por Guergerien establece una funcién negativa de la
obra de arte, en tanto es consecuencia del abandensu destino, dada la gran
contradiccibn moderna y contemporanea, en la cuaigen las alienacion artistica y el

maximo desarrollo de la conciencia estética.

De esta manera, el requerimiento de una comunidégooa corresponde al horizonte

esencial de ese pueblo historico, al cual qued#&ingslo su sentido imaginario.

.8 Guerrero; Luis Juan, ibidem, pag. 139
49 Gurerrero, Luis Juan, ibidem, pag. 143

>0 Guerrero, Luis Juan. Estética Operatoria en sus tres direcciones. Promocién y Requerimiento de la obra de
arte, Editorial losada, Buenos Aires, 1967.
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Actualmente, resignado a la condicion del testimal@ esa situacion angustiante, a la cual

deberiamos incorporarle la adicion de un lengcigjieo de la vida.
Acogimiento, Recepcion, Museo y Politica

Recepcionando las apreciaciones sobre la repramudgécnica, el coleccionismo de
Benjamin y del Museo Imaginario de Malraux, Guerrenstituye al momento
contemplativo, como aquel en el cual el Arte desolds épocas y lares resurge a traves de
la propia obra del pasado o de las produccionemlast por el hecho de ser transferido a
un plano de la proyeccion imaginaria moderna qugitaye la “comunion vivencial de
otras épocas®’. La obra de arte como “figura” se destaca sobrdondo de empresas
sociales y culturales, en tanto “pulsion” que erapja historia. “Esta implicita presencia
del sentido historico informa nuestro acogimientmtemplativo por partida doble...por
delegacién” de un estilo, una escuela, una épamcultura, un ciclo histéricd®. Como

,asimismo, re-viviendo” mil imagenes posiblesaedndicién humana®.

Conforme esta tarea dialéctica, que implica unacteta metamorfoseada, el sentido
histérico se manifiesta en nuestra contemplacidéties, re-presentando una posibilidad
humana, un suefio, constituido por el horizontendltde los recuerdos y la esperanza. Esta
tarea conceptualizada por Guerrero como “Acogimigrgs lo que posibilita el desapego
de la obra de su fetichizacion. S6lo mediante astitud estética “el fetiche deja de ser una
mera pieza de museo y comienza a ser un llamado,asd comienza a provocar un
respuesta dotada de sentitfo’Produciendo la descosificacién del sujeto, ya tjaes

vivencias estéticas implican una secreta alianza los valores que dormitaban en el

51Guerrero, Luis Juan, Estética operatoria en sus tres direccidnes. Editorial las cuarenta, Buenos Aires, 2008,
pag. 136

32 Guerrero, Luis Juan, ibidem, pag 145
>3 Guerrero, Luis Juan, ibidem, pag 145

>4 Guerrero, Luis Juan, ibidem, pag 222
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espectador®., por lo que las consecuencias del acogimientdadebra de arte, no se
restringen solamente a un momento contemplativgaies, al recuerdo de lo relegado, a la
posibilidad de lo imaginado, sino que propone \tdabliga a adoptar una nueva actitud

ante el mundo, principalmente por fuera de la Bgistrumental.

Esta idea de la metamorfosis y de la traduccion cedondean a la dimension
contemplativa de la Estética Operatoria de Guerrdtociona como labor de
posicionamiento no solo ante el Arte sino anteskdseres que el mundo ha producido. Asi
el acogimiento y la revelacién, en tanto comporéata estético que implica un nuevo
posicionamiento ante el mundo, refieren a una fatm&ecepcion respecto de los saberes
reflexivos humanos, que se restringen a su relaména historia y de su posibilidad de re-
presentarse en un futuro.

Asi, la recepcion como forma de una traduccion eopbranea queda limitada a un
horizonte de sentido de cada época o comunidadsciemie de las limitaciones
socioculturales de las condiciones vivenciales.dllor Guerrero restringe la labor artistica
del capitalismo tardio a la funcion del testimor@dyrindar una voz sobre las condiciones
paradojales y contradictorias del increciente mocde alienacion de la vida. De esta
manera, la recepcion de Guerrero no aboga por wegesis de la cita, tanto
benjaminear& como de MalrauX, sino que asume recortes y trastocaciones destro d
complejo entramado conceptual de cada autor.

3 Guerrero, Luis Juan, ibidem, pag 229

% Respecto de las consideraciones sobre la utilizacion de la obra de Benjamin, asumiendo los recortes, y sus
fundamentaciones, por parte de Guerrero, resulta importante comprender que, sin embargo, la potenciay,
al mismo tiempo, su complejidad, radica en su propia sincronia con el momento redentor. En este sentido
resulta relevante tomar como faro destellante de este intersticio las apreciaciones de Oyarzin Roble
respecto de-el (él)-método bejamineano: “el concepto benjamineano del método —paraddjico, puesto que
exige resignar la voluntad de conocer, sin la cual no sélo el método, sino el conocer mismo pareciera no ser
pensable en favor de la insustituible singularidad de lo conocido-, dicho concepto, pues quiere corregir la
arbitraria unilateralidad de la verdad, estableciendo el vinculo indisociable , aunque infinitamente fragil... de
verdad vy justicia. La regla fundamental de este vinculo.....podria enunciarse en estos términos: si nuestro
conocimiento no hace justicia a lo conocido, no puede reclamar para si la verdad. Es precisamente esta
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En este sentido, las condiciones de las tareasificas&es y, consecuentemente, de los
Museos, como ese lugar incomodo donde lo publicegeaponerse en discusion, se
dirimen en la decision politica por la cual se penguego la mostracion fetichizadora de
las hechuras de la humanidad o su re-lectura testa) donde lo que se escapa, lo
enigmatico, lo oculto, se muestra. Trasmitiendonasno, los suefios, deseos y esperanzas
gue se configuraron es ese determinado horizoasedndental pasado. Y esperando la
configuracion de un horizonte trascendental, imagin de perspectivas, que permita
asimilar la contemplacion de la historicidad deleia y a re-accionar en consecuencia. ,
donde las aporias constitutivas y vivenciales admfdemporaneidad sean puestas en juego,

posiblemente a sapiencia de su imposibilidad résalde época.

Bajo estas consideraciones, la proliferacion tesa&ti institucional del gesto museificante
en la modernidad tardia, surge como un rechazoodeptincipios clasicistas de la
cosificacion moderna, sin embargo, bajo la consagnade una légica de la masificacion,
del espectéculo. Esta l6gica, asimismo, se acomgaria profundizacién de los saberes
profesionales de estos cuerpos burocraticos, sabesdémicos que se debaten entre los
criterios conservacionistas, logicas de exposic¥npoliticas publicistas, junto a

reformulaciones criticas sobre estos condicionatogetécnicos y politicas exponenciales.

En si el museo, como institucion, afronta la pasidncomoda de un saber técnico de la
proteccién, una ldgica de la masificacion comercjaé ha consumido su pretendida
condicién publica y, consecuentemente, la imposid@ una forma de la exposicién, junto
al reclamo de un reposicionamiento de lo publicoe ggi mismo tiempo que,

paradgjicamente, sostiene estos principios asaeiada profesionalizacion y a la técnica,

exigencia la que define al conocer como una operacién de rescate, la que designa a la redencién como una
categoria, la mas alta, del conocer. El verdadero conocimiento es el redentor.”

> Respecto de la recepcion de la obra de Malraux en Guerrero, corresponde hacer mencién a la importancia
fundamental que ella posee. Al mismo tiempo, remarcar que el fildsofo argentino, no procede a su mera
reproduccidn sino que realiza una apropiacion critica, teniendo en cuenta las consideraciones de Merlau-
Ponty en El lenguaje indirecto y las voces del silencio, que lo llevaran a sostener un postura totalmente
distinta respecto de la apreciaciones socio-historicas del museo imaginario.
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reconoce las contradicciones de que el caractetratioe de los objetos implica en su

relacion con la constitucion de subjetividadesnagginarios.

Asi las condiciones morales que se ponian en abotién en el caso del coleccionista
Fuchs, encuentran una derivacion, dificilmentecietaables en forma causal o analdgica,
en los planteos publicos que se manifiestan en ifedituciones museisticas
contemporaneas. Haciendo patente las contradicialee una profesionalizacion del
archivismo y la vitalizacién del coleccionismo @, que se juegan en su funcionamiento,

en sus muestras, en su relacion con la historisy golitica.



