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Resumen:

Eliseo Veron considera que la explosion mediatiedod museos luego de la posguerra
tiene su objeto en la estructuracion, a travésuetpo, de una manera de consumir. En
oposicion a ciertas formas anestesiadas de lamdéceque parece propiciar las nuevas
formas de concebir el museo dentro de la industritural, los museos que aqui indago
instituyen y forman el cuerpo del sujeto recordaatéraveés de la desestabilizacion de su

mirada sobre el mundo.

Me refiero al Museo del Puerto y Museo Ferrowhambos situados en la localidad de
Ingeniero White, y el Museo de Movil de la ciudadFkederacion. En estas instituciones el
extrafiamiento, la irrupcion, la relacibn del cuerpon el espacio, la duda, los

antagonismos, la materialidad como marcas de $uilpd son premisas que reconsideran

las formas de rememoracion dentro del espacidung&inal.

El modo en que se interpelan dentro de estos muasodos retéricas de la memoria,
museo Yy coleccionismo, establece una disputa dolgae Ranciere llama la distribucién
de lo sensible. Lejos de una nocion instructivaedagogica sobre el pasado las formas
adoptadas en la constitucion, exhibiciébn y movirtdetie su acervo buscan propiciar un
acto de rememoracion en el que es fundamentalteld&c percepcion, de este modo el

recuerdo es comprendido como una modalidad deraccio

La discusion museo- coleccionismo presenta unareodad en el par memoria y recuerdo,
también presente en los escritos de Benjamin, oemgtio a través de ellos una discusion

sobre diferentes acepciones y modalidades del ptmde representacion y percepcion.

1 UBA/ CONICET.
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Rememorar en el museo

Los museos de Ingeniero White y el recuerdo conubsenso

Desde la coleccion al “hacer ver” del museo

El coleccionismo estuvo presente en la génesislgilimeros museos. Al calor de la
revolucion francesa el museo pretendio la apedarkas colecciones privadas a la mirada
del gran publico como un modo de anteponer ladatlpulblica a la privada a través de un
proyecto pedagdgico-informativo. Seleccion y ordarfuncion de un interés social fueron
los nuevos criterios que caracterizaron a la enméegestitucion en los albores del estado-
nacion. Gombrich relaciona esta transformacion ebipasaje del objeto “raro” de la

coleccion hacia “lo digno de ser visto” en el museo

Esta relacion fundante, del coleccionismo con ebkaou estd presente aun hoy en la
constitucion de los museos contemporaneos aunque sxpandido hasta el extremo.
Encontramos asi museo sin colecciones, museoseqasrgn a partir de una coleccion,
colecciones que devienen museos, colecciones igeeai. Las distintas acepciones de la
coleccion dentro del museo, sus transformaciomégren también a un cambio en torno a

las modalidades deacer veradoptadas por cada museo.

El caso que aqui nos convoca resulta interesanttargn parece fundarse sobre una
sospecha original en torno a la coleccion museigiiee también establece una mirada

diferencial alhacer verque, de acuerdo a Santos Zunzunfegdéfine al museo. Nos

2 Santos Zunzunegui comprende dsdeer vercomo interaccion entre una autoridad cultural gdenunidad
de la que el museo forma parte. El autor se reéareste sentido al museo coideologia de la visibilidad
(la vision como paradigma central, en occidentdadadquisicién de saber), es el lugar donde seegzral

enunciatario implicito una propuesta de sentidacaada bajo el triple pardmetro de recorrido, oni@cién

y orden.En Santos Zunzuneguiletamorfosis de la mirada. Museo y semiatigditorial Catedra, Madrid,
2003. Pag.: 49
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referimos aqui a dos museos de provincia situadok docalidad de Ingeniero White:

Museo del Puerto y Museo Taller Ferrowhite.

Mientras el primer museo nace sin coleccion, elisdg se instituye a partir de un proyecto
de conservacion de un excedente de objetos gesenamo el desguace de distintas

empresas durante los 90 que ya no tienen lugdrprmeer museo.

En ambos casos la coleccién se conforma a partiolojetos que fueron concebidos para
“ser usados” y que, en el contexto del museo, taifun de los mismo es desplaza al “ser
observados”. Este desplazamiento supone un prablendamental sobre el que ambos

museos buscan desarrollar distintas estrategiasiixas.

Este problema se traduce a una sospecha sobreldeciéa que se expresa en las
mediaciones que cada uno de los museos ofrecenigdda sobre sus objetos. En el primer
caso, el Museo del Puerto acompafia de maneraasaith mirada del eventual visitante,
expresando siempre su perspectiva y exigiendo daEdena reconsideracion del mundo.
En el Museo Taller Ferrowhite la mirada del musarepe retirarse en relacion al lugar de
enunciacion permanente que reviste en el Muse®uwkito. Sin embargo su prudencia en
relacion a cdmo mostrar la coleccién se extrem&@amop directamente por no exhibir la

coleccion y restringiendo el acceso a la misma

% En el caso del museo del puerto se trata en sorfaage objetos que testimonian las costumbresly vi
cotidiana de la comunidad del puerto: ollas, jama&quinas de coser, redes. En el caso de Fermsaditrata
objetos que provienen de magquinarias relacionadaset mundo del trabajo ferroviario e industrial de

puerto.

* La coleccién de Ferrowhite permanece de este ndedtro de un gran espacio vidriado que es posible
observar desde el resto del museo pero cuyo aesdsuitado. Los objetos de dicha coleccion se fmari y
muestran en ocasion de actividades educativasspargilizado en la realizacion de entrevistasando son

puestos nuevamente en movimiento a través de dbrsatro que el museo realiza.
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Ambas consideraciones tienen su razon de ser eprapaesta epistémica que cada museo
trata de desarrollar a través de la mirada y quéadea plenamente vinculada a una
coyuntura conflictiva. El desarrollo industrial grpuario ha incidido en la transformacion y
deterioro del habitat y las practicas culturalek|dgar. Por ello, para comprender este
problema sobre la mirada que se trama en ambosoBjuse necesaria antes una breve

aclaracion sobre el espacio en que ambos museéusestan.

Ingeniero White es una pequefia localidad portusitisada a 10 kildmetros de Bahia
Blanca, de acuerdo al ultimo censo realizado ed d@8eia 10.486 habitantes, actualmente
en progresivo descenso. La causa de su disminwggohalla en las transformaciones

histéricas y econémicas que acontecieron y acomtece! lugar.

Hasta mediados del siglo pasado la vida del lugasrganizaba en torno al ferrocarril ya
gue alli se hallaba la mayor playa ferroviaria delénérica. Cinco talleres ferroviarios
dispersos aglutinaban méas de 5000 trabajadorejedlor de ellos crecio el comercio,
distintos espacios de sociabilidad y esparcimigrdtolico como las cantinas y balnearios.
Progresivamente desde la década del setenta déstprtocesos de privatizacion de
empresas y espacios portuarios, modernizacion ltegina en pos de mayor eficiencia y
rentabilidad, instalacion de empresas multinacesjatrecimiento exacerbado del polo
petroquimico y la ausencia de una regulacion rigaurueron deshabitando el lugar. La
fisonomia de la localidad, el habitat y las préagiadel lugar se vieron radicalmente
afectados llegando en la actualidad a condicioree®xdrema vulnerabilidad. Trabajos
realizados por la Universidad del Sur demuestram Iqs habitantes de Ingeniero White
estan expuestos diariamente a un alto grado desnaldiidad fisica, ecologica, politica,
educativa e institucional

° El crecimiento y diversificacién de la presenciaustrial en la zona ha contaminado sonora y
atmosféricamente el lugar a lo que se agrega ldaconacion hidrica debido al desecho de efluentes
cloacales al estuario sin previo tratamiento. Est@roducido variaciones en el ecosistema y madiftmes
en el espacio natural que ha generado distintgaigies en la poblacién. En principio la modificani del

paisaje que ya no cuenta con los antiguos cangsejal moluscos blancos propios de la zona que los
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Estos cambios contaminaron también la vision deadu Por ello ambos museos

desarrollan sus programas relaciondndose de diéeremodo con la melancolia y

frustracidbn que estas transformaciones han instauem la percepcion local pero que
también afectan al visitante fortuito. MientrasMiiseo del Puerto trata de lidiar con la
melancolia comprendiéndola como obturacién delemiel Museo Ferrowhite esta se hace
presente para desarrollar a partir de ella un progr museografico que se propone
recomponer desde alli espacios vitales perdidos.

En Ingeniero White, el paisaje que se ofrece alimante eventual se construye a partir de
un horizonte permanente de monumentales silosrgerteéas que expulsan vapor y fuego.
Este horizonte desentona con la fragilidad dedaitactura local en su mayor parte tipicas
casa cajon construidas en chapa y madera. Pofadimoel aire estd inundado de residuos

de los cereales procesados por las industriasgritaminacion sonora es permanente. En

habitantes del lugar podian usar para el propicuoe. Por otro lado, ademés de la reduccién dauiaaf
marina, la contaminacion ha vuelto peligrosa swesig incidiendo sobre la principal fuente de ingrée

muchos whitenses dedicados principalmente a lkeepes

Los terrenos de cangrejales y balnearios fuerdenadios a fin de ganarles terrenos al mar, a suadierra

con que se los rellend provenia del dragado rekdiza el puerto para permitir la llegada de emiziosoas

de mayor tamafo. En los nuevos terrenos se instalas empresas Profertil, Mega, Oleaginosa Mogeno
cerealera Dreyfus. El dragado de los terrenos poodn fenémeno general de resquebrajamientos de las

casas del lugar, esto se debié al descenso depas msomo consecuencia del dragado.

En 1993 la sancion de la Ley de Puertos produjonjortante cambio en la fisonomia del puerto, yee su
normativa atrajo a gran nimero de empresas nuewapresencia de distintas multinacionales en laazon
costera y terrenos al mar impide hoy la comunigadiéecta con el mar. La autonomizacion del purgoen
detrimento de los intereses de sectores de la@idbl whitense para los que el mar representabiziéamna
fuente de trabajo. Frente al poder de estas engppsadaron en un estado de mucha vulnerabiliddd en
negociacién con entes municipales, provincialesgianales. Ramborger, Maria Alejandra y Maria Amnali
Lorda “La situacién ambiental del area costeraadBdhia Blanca” En Huellas N°13, UNLPam, 2009, pag
172-191
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ese entorno viejas cantinas se ofrecen al turigtaocresabios de lo que supo ser un
importante espacio de sociabilidad que alimentabactividad pesquera. Hoy la pesca,
otrora fuente de trabajo, se encuentra con gsapd#blemas debido a la contaminacion

por un lado y copamiento por parte de las gramitiissirias de la salida al mar.

La franja industrial sobre la que se encuentrannioseos se observa permanentemente

desde los barrios de White como un horizonte qugralta vista directa al mar.

El Museo del Puerto surge en 1987 durante losjésstiel centenario de la fundacion de
Ingeniero White. El proyecto del museo inicialmergstaba conformado por los

“ciudadanos notables de la localidad” (sociedadfaieento, club de leones, etc). Este
impulso inicial otorga al proyecto un sesgo eblitish la conformacion de su objeto como
historia de las instituciones, las familias fundado los proceres. Progresivamente la
perspectiva del museo se va abriendo a partir détnml heterogéneo que va acopiando a
traves del aporte de los vecinos. Es asi como pareaiendo las practicas y las costumbres

del lugar, historias de inmigracion, la vida catith, los saberes de los distintos oficios.

El Museo Ferrowhite se inaugura en el 2004 comdvasobn de un proyecto de
conservacion, relacionado en parte, con el exced#mbbjetos que generd la acumulacion
del Museo del Puerto y cantidad de objetos de undmderroviario que no encontraba
lugar. La mayoria de ellos son objetos que se fueeruperando del proceso de
privatizacion de los 90.

De este modo ambos museos comparten una histori@incgoero los momentos
fundacionales sobre los que erigen sus programasesponden a dos coyunturas
diferentes. Los 80 signados por el fervor del adwento democrético y los 90 en los que
se inicia un terrible proceso de privatizacion egbacio publico. En esa linea se extreman

las mediaciones ofrecidas a la mirada sobre larfastjue relatan.

¢,Como debe ser mirada en cada caso la historageghbo que la vehiculiza, dentro del
museo, teniendo en cuenta las transformacionebajuafectado tanto al espacio en que el

museo se inserta como al sujeto privilegiado alegies museos interpelan?
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¢, Qué continuidades se establecen entre la modaleladrada propuesta en cada caso y la
modalidad de memoria que se construye dentro gelces institucional? ¢ Como inciden
estas modalidades en la formacion del cuerpo qre?mi

¢En relaciéon a esa forma de mirar y recordar céencosnporta ladistribucion de lo

sensibléy cudles son las modalidades de experiencia ginstiteryen?

Estos son algunos de los interrogantes que selietgap a partir de las sospechas

impuestas a la coleccion del museo en cada casesterirabajo pretendemos realizar una
primera aproximacion a ellos y evaluar desde altidrtinencia de algunos de los conceptos
desplegados por Benjamin en torno al coleccionisana repensar lo en el autor parece ser

su figura opuesta: el museo.

Mirar en el Museo del Puerto.

La coleccion del Museo del Puerto se constituygnesivamente a partir del aporte vecinal
de diversos objetos que testimonian la vida deddugsi encontramos en el museo viejas
cajas de galletitas, fotos, una maquina de colmemtos pertenecientes a una peluqueria
del lugar, objetos que testimonian la vida en el lagpesca, la educacion, el trabajo, etc.

Todos estos elementos son repartidos en salasitcamél bar, la escuela, el ferrocarril, la
peluqueria, entre otros. En esta sala cada unosdmdtivos es representado mediante la
construccién de escenas. Cada interior se compsina partir del trabajo con una luz
intimista y el sonido, que puede ser el sonidondat o fragmentos bien seleccionados de

entrevistas orales pertinentes para cada ocasion.

® Jaques Ranciére refiere a este concepto eoradlistribucion y redistribucion de lugares y dertidades,
una particion y reparticién de espacios y de tiesymte lo visible y de lo invisible, del ruido Vehguaje.En
Jaques Rancier®obre politicas estéticdduseu d’Art Contemporani de Barcelona Servei deliPacions de

la Universitat Autonéma de Barcelona, Barcelon@520
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Hasta aqui el criterio museogréafico no se difei@ni@ los museos tradicionales en los que
la historia es escenificada para facilitar un smiento empatico con el pasado. Sin
embargo esta escenificacion aparece dentro deb textiseografico contantemente
perturbada a partir de diferentes recursos talesocla sefalética amarilla, enigmas u
ocultamientos, elementos que son extrafios o arnaosdrdentro de un conjunto

protagonico, la distribucion misma de los espad&#ro del museo.
La sefialética

Usualmente los museos acompafian los objetos depssieion con etiquetas que aportan

los datos mas significativos de los objetos que alaer. Estas suelen tener un discurso
evocador o didactico a la vez que aportan una fickeisa sobre el objeto que acompafian
(afo, material, procedencia). En el caso del Masd’uerto estos carteles evaden el tono
objetivo o pedagdgico, son portadores de la midedanuseo sobre la historia y desde alli

buscan coaccionar el acto de lectura del evenisighnte.

En ellos se expresa una acentuada toma de posiaida exhortacion al modo de leer e
interpretar el entorno. En una de las primerastaebnes que inicia el recorrido del

museo una cajita de fésforos nos recibe, un garted a ellas nos interpela y explica:

¢,Como se llamaria el tripulante que se fumdé un
cigarrillo acA nomas? ¢ De ddnde vendria? Si: en ast
cajita se puede leer el movimiento incesante del
mercado mundial.

Hecha en Suecia la cajita estaba tirada en la calle
Guillermo Torres, frente al museo, el mediodia 3kl
de octubre del 2007. Asi tal como la ven”

Otros carteles introducen testimonios que se imphaentro del objeto exhibido y lo
dislocan o confrontan a contradicciones. De estelonobservamos un gran marco

ostentoso que sostiene un vidrio bombé, detras eéea &gar del clasico retrato familiar, se
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encuentra una foto pequefa en la que una prostigupaincipios de siglos posa seductora.

Sobre ella interviniendo el objeto un cartel anhairclinado indica:

iEramos la alegria de los trabajadores!

iNosotras si que hicimos historia!

En otra ocasion observamos una foto, en ella janto almacén un grupo de vecinos posan
con el agua hasta las rodillas. La foto se encaesustenida dentro de un marco rojo su
profundidad genera un espacio interior que intreduces. En la parte superior del marco

dice con letras manuscritas y en blaacay., sobre la parte inferior del marco se posa una

enigmatica manzana verde y un letrero amarillgléas siguientes palabras:

Era tan largo el océano
No sabiamos qué nos ibamos a encontrar

Completa el dispositivo una gallina de cotillon aspndo sobre un arsenal de huevos de

oro.

De este modo los carteles varian entre la iroaiaphtradiccion o una pregunta que clama
por un distanciamiento en la mirada. En tal digenento los elementos mas nimios de la
vida cotidiana recuperan su densidad histéricanmileada del museo aparece en estos

carteles explicitando una toma de posicién y exdmaid la mirada del visitante.
Lo oculto.

Otro recurso que utilizan tiene que ver con la gmem de algunos sentidos que
voluntariamente permanecen como herméticos o racilama busqueda que se prolongue
mas alla de la exposicion. A lo largo del recorridel museo, entre las distintas
escenificaciones, un objeto se reitera. Se tratandemanzana verde, al lado de un cartel,
debajo de una foto, suspendida en el aire, erfruteaa de la cocina. La manzana verde es
un signo que se reitera en el texto museografitaigiguna referencia. Una evidente marca

de extranjeria. El dialogo con quienes trabajarelemuseo nos revela que la manzana
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verde es para las sefioras de White “buena parataona”, sin embargo, antes de esta
explicacion, la manzana se ofrece como un enignaiguita por un lado a multiples
asociaciones y al mismo tiempo ofrece una resigteAtgo que se pierde, que no se agota
en el concepto expositivo. En una linea similareolmmos dentro de la pizzera que se
exhibe en la cocina un cartel amarillo que explica:

Disculpe las molestias
La comimos el sabado ¢Qué? ¢No vino?

Y bueno, ahora espere la proxima horneada

A pesar de la acumulacién que caracteriza el madgue son concebidos los espacios de
este museo las manzanas y pizzeras vacias vidnstakar en ese mundo una falta. Ambas
formas instalan la advertencia de que el musecerageta en el recorrido expositivo sino

gue por el contrario adquiere vitalidad en otrgzaems de trabajo con la comunidad. En

este sentido, es relevante también la distribudiérios espacios dentro del museo, que
otorgan un énfasis fundamental a la cocina (volmesesobre este punto mas adelante).

Otra forma de ocultamiento pero en un sentido listinto lo ofrece un fichero, con
muchos cajoncitos. Cada uno lleva el nombre deampresa o banco extranjero, en su
mayoria capitales ingleses de comienzos del s. SiXbien no hay ninguna indicacion
algun visitante puede atreverse a abrir los cajoscdentro de ellos encontrara volantes de

distintas luchas y demandas anarquistas realizagescipios de siglo.

En los tres casos, de manera distinta, se instadademanda al espectador sobre la
construccion de sentido ya sea para trascendeugar Ide extranjeria que le impide

interpretar la manzana, participar de las activedague el museo realiza con la comunidad
o simplemente desandar el sentido que se insfadatia de la contradiccion que el mueble

exhibe

La oralidad.
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El trabajo con entrevistas orales es fundamental @amuseo del puerto. Los testimonios
gue recopilan forma la materia prima para la elation de mudltiples actividades:

impresiones de diarios, fiestas, acciones, trabagbriales. Sin embargo la entrevista
nunca aparece en bruto como testimonio privileg@elana verdad. Ya observamos cémo
a partir de los carteles amarillos es sometida raradicciones, otro trabajo que hoy
conforma el patio del museo llamado “El paseo de Badones” advierte sobre otras

consideraciones de indole material en torno adkdad.

El patio del museo se constituye a partir de gorreo por los patios de Ingeniero White,
recolectando distintos saberes en torno al cuidigdbuertas y plantas que cada habitante
implementa en su hogar. Pero ademas de los proesdios en torno al armado del patio
aparece en esta accion una consideracion sobrat&ialidad sonora que caracteriza cada

lugar.

De acuerdo a Certeau no es lo dicho lo que adgumgrertancia en la practica de la cultura
sino las forma de su manifestacion que define sgusaridad. Es posible encontrar tal
presupuesto en la afirmacion que el museo reahizal €atalogo que registra la accion:
cada patio es una camara de sonidm esta idealos hébitos de cada hogar hacen la
diferencia: en un patio suenan los cardenales,teneb herrero termina su trabajo, en

ambos los camiones de cereal que pasan rumborabpue

En esa diferencia se define la identidad, la semgiéd de cada hogar. Los movimientos de
cada lugar se distinguen a la vez que crean eldammunitario. En un patio se siente el
ruido de los animales, en otro solo las hojas,mbos la sonoridad de un barrio cercano a
la zona industrial. Sobre la idea de que el sodelgatio es un elemento constituyente de
una singularidad, y que por tal motivo se habgitadecir in situ, es que la accion realizada
por el museo crea un registro del sonido de cata. fdo solo los relatos de los vecinos
gue reponen el por qué de los objetos y las plajuaslos constituye. Sino también los

sonidos de las labores, los juegos, el barrio ¢ugan su textura singular.

Por eso la accion del museo no se limita a untregie oralidad que buscaria habilitar la

palabra del otro sino a la restauracion de un nuddecir, a una materialidad sonora. Esta
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consideracion puede observarse también en el eraléprial donde se rescatan y acentian
vocabularios y sintaxis singulares. El trabajo mekeo en torno a la oralidad no es sobre
su valor documental sino ante todo sobre su valarmaterial, una modalidad de decir que

expresa formas constitutivas de la comunidad whkéen

Los interruptores

En una de las entrevistas que realizamos en elanwse de sus empleados nos cuenta
como al momento de pensar el concepto expositivariacion aparecia como un peligro

importante. En este sentido nos relata que la roel@nesta muy presente en White y que
puede ser una obstruccion en la busqueda que dgkxsan realice el visitante sobre su
historia.

Es en este contexto que, lidiando con la atmosfeimista y voluntad de escenificacion
gue es dominante en cada sala, se aparecen eszorehidvitrinas y camuflados en
inventarios distintos objetos. Su funcion es cor@elos objetos protagonicos de la
interpretacion empética y sentimental. Asi detrasuda mufieca gordita y de rizos se
coloca una foto de Barbie, una tarjeta del murakal 8 se filtra en una vitrina con distintos
objetos sobre el totalitarismo en los 30 o un fead@ exhibe sus masculos bajo la imagen

de un diputado.

Se trata de objetos que buscan desentonar volmgamie del conjunto para evitar que la
mirada se agote sobre un acto de empatia o remeido@rivada. Estos objetos extrafios
instalan un ruido sobre el sistema expuesto engoringar para dar lugar al comentario y al
juicio sobre lo que se presenta ante la mirada.

La distribucion del espacio

El Museo del Puerto se encuentra emplazado sobgrdofue un viejo edificio de la

aduana. Se trata de una construccion de madeca tipn distintas salas conectadas por
pequefias puertas y galerias, su arquitectura setimamcon los negocios y casas del
entorno. La exposicion del museo esta constitumtalg salas mas un patio y la vereda.

Cada sala tiene una linea temética que es complad@esegun el caso por un sonido en
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relacion al tema. De esas 14 salas 3 estan dedi@aden espacio que posee un ruido
ambiente constante, se trata de la cocina. Ereeptio la escenificacion se retira para dar
sitio al lugar de trabajo y discusion del museo.

Es alli donde se desarrollan las actividades mmperitantes del museo: los debates, la
editorial, las entrevistas, los talleres educatiiés este lugar, los domingos, distintos
vecinos e invitados se juntan a dialogar sobreofigse identidad a partir de recetas y
comidas. Ademas de los objetos relacionados con la cocinel gomedor, también
intervenidos, este espacio cuenta con algunos giisms especiales como la mesa
pizarron. Una mesa que sirve para debatir solnistaria a través de la comida.

En términos generales, se observa en los recursnsiomados, una exhortacion a la toma
de posicion a partir de la continua exhibicién detradicciones que interpelan al visitante;
al mismo tiempo, se reclama por un espacio deefalion y construccion comunitaria. La

mirada se comprende en este caso como un desv&iante del documento; como

discontinuidad que introduce la duda, el desviaolatradiccion. Se interpela a través de
ella una operacion de conocimiento coaccionadacqo&onte los presupuestos adquiridos
sobre la historia y el propio entorno.

Mirar en Ferrowhite

Para llegar al Museo Taller Ferrowhite es necesartimar el puente La Nifia. Este puente
genera un punto panoramico desde donde es posibevar los elevadores del puerto, la
playa ferroviaria, la terminal Cargill y Toeffen, gredio del museo, la usina Luis Piedra
Buena. Se extiende a la mirada un paisaje indugfua avanza sobre el mar y poca
concurrencia de personas. Por el puente, ademé&ss debladores, es usual el paso de
camiones que trasladan cargas pesadas hacia oaelgaaato perdiendo a su paso parte de
su carga. El maiz o cereal que queda al costadmadeho es barrido por los habitantes del

lugar con el fin de alimentar a sus animales o paneenta.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Al final del puente un cartel de disefio modernonaraial borde del camino el ingreso al
museo, desde alli parte una huella de tierra de 806 metros aproximadamente. Luego
de cruzar el edificio del guardaparque es positdgesar a lo que parece ser un predio
industrial. Alli hay tres edificios, uno de elles la vieja usina Gral San Martin construida
en los afos ‘30. Esta usina tiene un valor propiotanto patrimonio arquitectonico
nacional. Su arquitectura compuesta de almenasog ajivales, en una escala monumental
para el espacio de White, imita la arquitecturacdstillos medievales. La usina se
encuentra hoy desguazada, es posible ver a través dnrejado un gran vacio al interior
de edificio.

Otro edificio dentro del complejo lo constituye upgquefia construccion también

almenada que desde el museo es conocida como dadeh&spia. Se trata de la antigua
casa del propietario de la usina. La nominacionaoasa del espia proviene de un mito
local que sostiene que quien alli vivia podia seespia aleman que se refugio en White.
Alli funciona, en la planta baja del edificio, edfé del museo. El resto de la casa esta
destinada a actividades artisticas (poesia, interwees, etc) que son relegadas del texto

museografico de Ferrowhite.

Finalmente, el dltimo edificio que conforma el cdejp, es aquel en el que solia funcionar
el taller de reparaciones de la ex-usina San Mdgtineste espacio se emplaza el museo,
alli se realiza en la sala principal una exposigiérmanente sobre el mundo del trabajo en
el puerto. Este edificio posee también una graa deeconservacion y archivo conocida
como el almacén, donde se guardan objetos que emagaria pertenecieron al mundo
ferroviario. Otros espacios mas pequefios dentranggho edificio son el Taller de fibra
de Vidrio, el Taller de Vestuario Critico, un esipadestinado a archivo documental y un
pequeiio espacio destinado a la exhibicién de sideo

Como mencionamos al comienzo, el museo Ferrowldtengugura en el 2003 como
derivacion de un proyecto de conservacion, relaonen parte, con el excedente de

objetos que generd la acumulacion del museo detpyeantidad de objetos de un mundo
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ferroviario que no encontraba lugar. La mayori&lttes objetos que se fueron recuperando

del proceso de privatizacion de los 90.

Si bien el museo nace a patrtir del cuidado y puastaalor de una coleccién que no tenia
lugar, de un modo paradodjico y considerando eleorige esos objetos, el museo decide
restringir la exhibiciéon de dicha coleccion. Ddeemodo, esta coleccidn inmensa es
guardada en una gran sala: “el almacén”. Dentrondedeo es posible espiar, desde las
paredes vidriadas que lo conforman, el contenidlaldgacén aunque sin entrar en detalles.

Se observan herramientas variadas, piezas det&eriloy mobiliarios.

Esta restriccion con la que se encuentra el vigitgrun mapa entregado a la entrada (que
contiene la planta del museo y sus edificios aleglpfion la leyenda “El museo comienza

afuera” invitan a mirar las cosas nuevamente.

Luego de un panorama casi romantico que ofrecereldn industrial, las chimeneas de
vapor, el gran castillo al borde de lo que sabeesogno de las Ultimas salidas directas al
mar que quedan en el lugar, es posible ingresantetior del museo. Alli aparece a la
entrada del taller un cartel que dice “se necesitones”, sin embargo al ingresar lo mas

llamativo del museo son marcas de grasa y ciedgnide que exhibe el piso.

Estas marcas estan sefalizadas con esténcilsdjoarirel nombre de la maquinaria que la
produjo y hoy ya no esta. El desguace es la patpraesuena en la mirada de quien visita
la muestra, una palabra ya implantada en el refmekterior a través de los carteles que

informaban sobre la historia de la usina castillo.

Sobre algunas de estas marcas posan maquinas geecoagesponde con lo que se indica
estaba anteriormente. Solo una, un torno de mad00@ kilos, que fue recuperado

recientemente coincide exactamente con una dedesas

Otro elemento que compone la exposicion es lo gquelanuseo recibe el nombre de
historia de carton pintado. Se trata de unos obrer@audos de carton que montado en una
especie de pequefia zorritas relatan la historianéira desde Roca hasta De la Rua. A

partir de un sistema simple el tren adquiere maaflial ser accionado por la fuerza del
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espectador. Estos obreros macizos de carton sedsmpsambién como figuras sueltas a lo

largo del museo.

Finalmente se incorporan al museo otras producsideeobreros retiraros que realizaron
sus propios relatos de la historia que el museansguye. Entre ellas la estacion Micucci,
se trata de una maqueta que reproduce una vigjeid@stferroviaria incendiada. Micucci
trabajé en esa estacion y durante afos difickedesempleo decide reconstruirla. Ante la
imposibilidad de visitar los restos de lo que quqatir la tristeza que le genera, Micucci
reconstruye de memoria los detalles de la estaBiara su construccién utiliza la pinotea
del piso de su casa:

“Empecé a hacer un dibujo de memoria... y despagsnaba. En casa,
yo me contaba los pasos. Decia: la oficina de darga mas o menos asi,
y caminaba diez metros por, que sé yo, doce. lbtando, uno, dos, tres,
miraba la distancia y ahi estaba el armario y atehsarmario, yo sabia,

quedaban otros cuatro metros... asf se fue hacietd@stacion”

Dentro de este tipo de objetos expositivos es aeiceagregar el buque de Bocha Conte:
un buque carguero construido con cajitas de tef@a. lugar de las marcas de
multinacionales que suelen tener estos barcos,aBGcmte (ex trabajador del las dragas)
decide armar la carga con 194 contenedores quanpettnombre tanto de viejos como

actuales sindicatos, bares, kioscos, peluquerisghte.

La imagen de la gran coleccién dentro de un gr@ndm cristal, las marcas de grasa en el
piso, los obreros forzudos y las producciones &ésrade las cuales los antiguos
trabajadores dan testimonios de la historia de &\thain cuenta de la retirada de la mirada
museistica tal como la observdbamos en el Muse®ulstto. Al vaciamiento del mundo
del trabajo durante los 90 el museo de Ferrowlpitene otro cuerpo, la de aquel que vuelve
a decir y hacer.

" Testimonio del archivo Ferrowhite. Para mayor iinfacion es posible consultar el blog del museo

http://museotaller.blogspot.com/
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El sujeto recordante y algunas reflexiones finalesobre las figuras del museo y el

coleccionismo en Benjamin.

En cada caso la sospecha sobre la coleccion seahasesobre dos modelos diferentes de
visibilidad. EI Museo del Puerto nos confronta aés de sus diversas mediaciones a un
conflicto constante que exige a cada momento unaatde posicion. En el Museo

Ferrowhite el enclaustramiento de la coleccion pereeento sobre el cuerpo que miray su
capacidad de dar forma al mundo. En ese sentid@stncaso, es enfatico también el

concepto de museo como un espacio taller.

En esa linea también, en el Museo del Puerto, lzama o la pizzera vacia comienzan a
producir un desplazamiento de la modalidad en gumisa. En los casos mencionados,
pero también en los carteles que llaman a inhaleonsiderar la materialidad del aire
cargado de residuos de cereal o la consideracida sienoridad singular de los patios del
barrio, hay un desplazamiento del ver al mirar ehdo en un sentido mas amplio que
incorpora el resto de los sentidos y la movilidatl @ierpo. En Ferrowhite este corte es
mas radical, la coleccion se encierra y el musesieza en el exterior. Aqui ya interviene
una acepcion amplia de mirada que incluye el cuguminterviene en su totalidad en el
acto del recuerdo. Hecho ejemplificado de manereueinte por el trabajador que no puede
volver a la vieja estacion y decide reconstruirfzagtir del recuerdo de sus pasos dentro de
ella.

Del mismo modo al mirar para abajo la mancha dgagtastimonio de lo que ya no esta, es
posible percibir el propio cuerpo. Nuestras piertaso y brazos son también los que se
ponen en evidencia en ese acto. Si bien, es cem@&se acto es la vista la que lo hace
aparecer, la percepcion del cuerpo permaneceréethaictexto del museo y el modo en
gue este es enunciado.

Este énfasis sobre lo corporal aparece asi édrd® los trabajadores de carton forzudos,

gue en algunos casos adquieren movimiento a trdeda fuerza del visitante que los
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acciona. A su vez este tema también es consideradss videos del mus&donde viejos

obreros dan indicaciones para trasladar un torr#0@8 kilos u otras maquinarias.

En sintesis, entre los dos museos, se producertimigmto progresivo de lo que significa

mirar. En principio encontramos un fuerte énfasssial sobre la percepcion que luego se
dirige a la incorporacion de otros sentidos. En desplazamiento el cuerpo que recorre
adquiere dentro del espacio del museo su cardekevante como constituyente de la

mirada. Es posible, dentro de Ferrowhite, obseegtn también en los registros de los
videos donde los trabajadores vuelven a la ruiedeglviejos talleres, reconstruyen los que
ya no esta, observan en los restos potencialearhiemtas o materiales que puedan ser

reciclados.

Entre la afirmaciéon del sujetoque proclama el “Museo del Puerto” a través de su
dislocacién y posicionamiento constante; y la recagidon del cuerpo que parece esbozarse
a partir del concepto del museo como espacio talteiFerrownhite; la reflexion por la

memoria se trama en la institucién progresiva dsujeto recordante

Este sujeto recordante se caracteriza por un a&t@memoracion que se produce en la
basqueda, el recorrido, la confrontacion. Una reoracdn entendida como proceso
permanente en la que el sujeto recuerda a través elgerimentacion del mundo. Desde
alli, la reflexién del pasado se instaura como ggodae reflexion que incluye y se realiza a

partir de la propia vivencia.

Se establece asi en el museo una politica de éalajidonde alar a verse fundamenta en

torno a una modalidad de conocimiento del mundoefle modo Ranciere comprende el

8 Es posible encontrar un antecedente de esta evasidn de la fuerza, en algunos trabajos ediaside
White donde un hombre que exhibe sus misculosteeareomo si fuera un matasellos, asi como tamdmén

algunas de las fotos que exhiben en la exposi@bmdseo.

° Con esta idea me refiero al fortalecimiento dé¢étsuque se va formando progresivamente a partsude
toma posicién y la recuperacion de sus capacidaBasdecir, hacer, hablar permiten su progresiva

subjetivacion.
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museocomo una forma de recorte del espacio comun y naggdecifico de visibilidagor
ello, agrega mas adelant, efecto del museo (...) reside en las divisioreeggpacio y
tiempo, y en los modos de presentacion sensibleetjae instituyen, antes que en el

contenido de tal o cual obta

En esa disputa sobre la mirada se trama lo poliiecambos museos habilitando la
posibilidad de un espacio d#isensd’. En él los antiguos obreros devienen artistas,
historiadores y musedgrafos y las sefioras jubilddbaten sobre economia e historia en la
cocina del Museo del Puerto. Este acto en el geesiberes se perturban no es un
dispositivo disefiado por el museo para los vieggstantes de White sino que forma parte
integral de como ellos conciben su trabajo den&rdadinstitucion. Ambos museos estan
formados por un equipo de trabajo diverso dondedtvamente hay de todo menos
museografos. Entre los dos museos el equipo dajorab conforma por bailarines, poetas,
disefladores graficos, videastas, economistas,riaidtoes y arquitectos. Concebir un
trabajo colectivamente implica un desplazamientstamte sobre la forma en que cada uno

ha conformado su saber.

En Benjamin museo y coleccionismo expresan dosatpéas diferentes en relacion al
modo de comprender el pasado. Mientras la miradacaeccionista irrumpe sobre la
acepcion establecida de un objeto determinado tr pir asociaciones propias que le
llevan a reevaluar su mirada sobre el mundo; eemaparece como el lugar de ensofiacion

donde, al igual que en los grandes almacenes réalanse adormece.

Entre una y otra figura la variacion reside en tadatidad de experiencia que en cada caso

se constituye. En el coleccionismovalor extrafiamienttf que los objetos poseen como

9 Ranciére, Jaqudd espectador emancipagBdiciones Manantial, Buenos Aires, 2010. P4g 61

Y De acuerdo a Ranciére el disenso se define pmmdlicto entre diversos régimenes de sensoridlittid
4, pag 61

12 5eglin Agamben en la consideracién que Benjamlizaesobre el coleccionismo se asiste a una peérdid

de valor del objeto en términos funcionales queasampafiada de un nuevo valor al que él denomina el
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potencialidad son los que permiten habilitar uneada activa en el sentido de una apertura

de sentidos que el sujeto que mira crea.

La operatoria que Benjamin rescata del colecciantigine ver con la diferencia que su
mirada deposita sobre un objeto haciéndolo desantalel sistema que usualmente lo
contiene. En ese sentido, el objeto logra violentarorden establecido y en ese acto de
interrupcién permite que el sujeto que mira receigarautoridad sobre el reldfoUna

autoridad sobre el decir del objeto que es, a gulegue permite su subjetivacion.

El museo por el contrario, de acuerdo a Benjasuppne una experiencia alienada en la
gue el sentido del mundo se recompone, por elliurstion reside en resguardar el orden
de la cultura.

La utilidad de la figura del coleccionista paraaegar el museo se evidencia, en el caso
analizado, en el desplazamiento de la mirada adaagnbos museos se dirigen. Buscando
en esa transfiguracion la posibilidad de recomptmegitalidad de un cuerpo terriblemente
avasallado por los procesos histéricos y econéngjuesasedian a la localidad de Ingeniero
White. Paradojicamente ese desplazamiento seaealponiendo limites a la mirada sobre

el acervo del museo.

Sin embargo la sospecha, que anteriormente desoslsobre la coleccion real, se funda
también sobre consideraciones que Benjamin reatizalacion a la modalidad de recordar
del coleccionista. Se trata del valor, que es p@sibservar en los textos de Benjamin, en

los sentidos relegados por el ocularcentrismo iargertal como el tacto o el olfato. Basta

valor-extrafiamientoEn este sentido el rescate del objeto medianteidada del coleccionista produce un
desvio, una interrupcién temporal. En el resitualsieobjeto frente al sujeto, habilita una actiteflexiva
sobre los pasados contenidos en su memoria matégaksé Agamben, Giorgio “El angel melancélico”
Pensamiento de los confines, N° 8, Buenos Aire802pag 153-158

13 Segin Agambetia experiencia no tiene su correlato en el comoignto, sino en la autoridad, es decir en
la palabra y el relato”En Agamben, Giorgiolnfancia e historiaEditorial Adriana Hidalgo, Buenos Aires,
2007, Pag 9
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recordar la madgalena de Proust o la importanaaogorga el autor a la manipulacion de
los objetos que por parte del coleccionista. Estaperacion de la aprehension del mundo
a través de una acepcion mas completa de la mireda, una fuerte acepcion

fenomenoldgica, tiene su continuidad en otras figujue Benjamin rescata como la del

flaneur.

A través de esta comparacion con algunas de lamtop@s que Benjamin observa en el
coleccionismo es posible definir en los museosizas la constitucion de wsujeto

recordanteque se define como modalidad de mirada. Esa nuathtie mirada se relaciona
con la inquietud, el recorrido, la creacion de emohos propios, la recuperacion de las

propias capacidades mediante las cuales el musige ien un proceso de subjetivacion.

Por dltimo y en relacion al caso analizado esteajmaintenta demostrar como la figura del
coleccionista, que en Benjamin es opuesta comageaiodaca de la memoria diferencial a la
del museo, puede ser aprovechada en esta ocagi@mrgpensar las formas de mirar,

remememorar y conocer desde la institucion musaisti

Eliseo Verén comprende el museo como una de ldgsgpes mediaticas fundamentales
de la posguerra. Segun su interpretacion este femérse fundamenta en que en los
museos es el cuerpo el que va estructurando unarana@e consumir. Aparece en esta
afirmacion una perspectiva fenomenoldgica desdeleanterpretar la relacion del museo
en la configuracién, negociacién, con una miradalquecorre. El modo en que la mirada
se apropia del contenido de la exposicion se eapms vectores corporales. La
estructuracion espacial de una exposicion es pattproducto propuesto para el consumo
del visitante. Por esta razén la exposicion enotaanjunto significante es concebida a

partir de una relacién estratégica con un visitameelo™*

14 A la vez que la exposicién concibe y forma unreratario ideal, las distintas estrategias quézatia por
un visitante en el recorrido de una muestra puedslecdenta de una mirada mediatizada por otros medio
Veron realiza un etnografia de una exposicion euelreconoce bajo el nombre de hormiga un visitgoe
realiza una visita lineal y pasiva que relaciona ebespectador de tv, por el contrario el visgamiariposa

con una recorrido pendular expresa una mirada nitisaajue el compara con el libro. Vease Veroisdsl/
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En la consideracion de estos vectores corporatesiseos establecen diferentes modelos
epistemoldgicos. Las modalidades de transito gda eapacio propone, el modo en que los
objetos se muestran y despliegan dentro de éliastde este modo formando modos de
ver y comprender el mundo que se traman en el ougr recorre determinada exposicion.
La inclusion de escaleras mecanicas, el lugar ddielada, el merchandaising, la
importancia que han adquirido los catdlogos, laerancia de las muestras, el valor
otorgado al ocio y al entretenimiento testimoniancambio drastico de estas instituciones
donde el valor del conocimiento es desplazado pedgamente por el avance de una logica
del consumo.

En este sentido la figura del coleccionista en &am opuesta a los modos de percepcion
gue impone el museo comprendido como gran almacsrayuda a repensar las sintaxis
material, espacial y temporal que intervienen eddfnicion del objeto del museo y su
relacion con el sujeto que mira. Tomando en cukastaseveraciones de Eliseo Veron, es
posible utilizar la ampliacion de la mirada que figura y los procedimientos del
coleccionista propone para repensar opcionesagitiostituidas desde el museo tal como
lo demuestran los museos de Ingeniero White.

Levasseur MartineEthnographie de I'exposition. L'espace, I'corps let sens Bibliotheque piblique

d’information Centre George Pompidou, Paris, 1989
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