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Resumen:
El museo moderno, tal como lo conocemos desdeigenoen la Revolucion Francesa,

surge con la pretensidn de instituirse como espieia memoria legitima, participando
activamente en la construccién de las identidadesonales. Esta memoria a la que
llamamos “legitima” se funda sobre filosofias qun ltonfigurado una determinada
relacion con el pasado, promoviendo una maneraaw@dar y de relacionarse con los
objetos asociada a la idea de dominio propia dazlan instrumental.

De la obra de Benjamin se desprende una criti@aacepcion de la memoria que
promueve la modernidad a través de institucioneaocel museo. En este trabajo
intentaremos rastrear en el pensamiento de Benjatrarforma de pensar la memoria,
los espacios de la memoria y el museo, que nositaeconstruir una nueva relacion

con las imagenes y objetos el pasado.

! Socibloga de la UBA. Actualmente se encuentrdzaadio su tesis de maestria. Este trabajo forma
parte de la investigacion realizada en el marcpudstecto UBACYT (S430).
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Museo, experiencia y memoria. El coleccionista y faraxis revolucionaria

1. Introduccién

El museo moderno, tal como lo conocemos desdeiganoen la Revolucion
Francesa, surge con la pretension de instituirsgooespacio de la memoria legitima.
Creemos que la idea de memoria que produce esiti@iditn participa activamente en
la construccion de las identidades nacionales fmedéalmente en el periodo que va
desde fines del siglo XVIII a principios del sigtX. Esta influencia de la racionalidad
implicita en el museo moderno sobre la cultura@opbranea segun Andreas Huyssen
puede hacerse extensiva a la configuracion deolgigpidentidad occidental, ya que el
museo con sus archivos y colecciones contribuydrazdr fronteras exteriores e
interiores basadas en exclusiones y marginaciamesnenos que en codificaciones
positivas? que participaron en la construccién de lo que Kelsdenomina la
“identidad de la civilizacion occidental”.

La forma que adquirio la memoria que llamamos tleg” se funda sobre
filosofias que han configurado en la modernidad determinada relacion con el
pasado, promoviendo un relato homogeneizador cuaufr una manera de recordar y
de relacionarse con los objetos del pasado asoaidaladea de dominio propia de la
razon instrumental.

La critica que se desprende de la obra de Benjaafire las formas en que el
pensamiento ilustrado, se relaciona con sus objetosste caso con el pasado, nos
permite pensar una critica al museo tal y comoosstituye a partir de la modernidad
asi como al fendmeno de museizacion creciente quen vnuestras sociedades
contemporaneas.

Creemos que la obra de Walter Benjamin hace urteafiordamental a la critica
de las filosofias que bajo la forma del histori@sconfiguraron una manera de pensar
el pasado. Contra el “como fue realmente” del hisgmo, el materialismo historico de
Benjamin piensa la comprension del pasado commtaprension de un objeto que
sigue vivo “cuyas pulsaciones son perceptiblesahelspresenté” La critica a la teoria
de conocimiento o a la forma en que nos relaciosanum los objetos del pasado

2 Huyssen, Andreag&n busca del futuro perdidéondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 208d, p
41,

% Benjamin, WalterDiscursos interrumpidggHistoria y Coleccionismo: Eduard Fuchs”, Editdri
Planeta, Buenos Aires, 1994, pag. 92.
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podemos encontrarla & libro de los PasajedasTesis sobre la filosofia de la historia
e incluso erHistoria y coleccionismoAsimismo, la critica al concepto de memoria es
abordada por Benjamin en textos conSmbre algunos temas en Baudelaire
Experiencia y pobreza o El narrador

Este breve trabajo interrogard parte de las obrescimnadas, intentando
esbozar una critica a la concepcién de la memaoggpgomueve la modernidad a través
de instituciones como el museo. La figura del cotetsta probablemente nos permita
vislumbrar otra forma de pensar la memoria, losesg de la memoria y el museo, que

nos ayude a construir otra relacion con las imaggrabjetos el pasado.

2. Caracterizacion del museo moderno

El museo moderno, asociado desde su origen alnsigrgio de los estados
nacionales, se ha instituido desde su nacimierdcsim tensiones ni complejidades,
como espacio de la memoria “legitima”. Podemos deckl comienzo del museo
moderno cuando el Louvre abre sus puertas en @8iBiendo al gran publico las
obras y bienes que habian pertenecido a la momarqui

En el espacio del museo el visitante va a contantglabra de arte desde cierta
distancia. Este acto (que supone implicitamentepacto) pone en evidencia la
separacion entre arte e individuo, o entre artédg gotidiana, ya que las obras no se
encuentran a libre disposicion de los sujetos paraobservadas. Para contemplar las
obras de arte el individuo debe asistir al espatdagque propone el museo, que encierra
en las paredes de un edificio las obras que podrear@demplar aténitos.

Podemos decir que esta matriz de pensamiento qumteamos en el museo
moderno se remonta al Renacimiento. La pinturaitaldesde Alberti a Miguel Angel
concebira el lugar del pintor como un punto deavisteexistente y externo y como
medida para la representacion del mundo y defalicierpo humano como proporcion
y escala para representar todas las cosas. El neardaaquello que es visto desde la
ventana donde se sitla el ojo el pintor. La idegpul®o de vista, introducida por la
nocion de perspectiva presenta a la figura debpicdmo soberano y al mundo como
objeto a ser dominado por el artista. Esta condéepmienta las bases para transformar a
ese “individuo” que esta en el centro de la es@maspectador, y a la “realidad” que

contempla en un espectaculo dispuesto a que élqussejos, matriz de subjetividad
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que dard forma al museo moderno. “Suele reivindecaromo el modelo visual
dominante, e incluso totalmente hegemoénico, derdavisual moderna, aquel que
podemos identificar con las nociones renacentdggserspectiva en las artes visuales y
las ideas cartesianas de racionalidad subjetiféosofia.” *

El museo moderno se funda sobre este pensamienédisiam. Concurrir a un
museo, desde sus origenes cuando el Louvre alpigrarimera vez sus puertas al
publico, implica toda una actitud corporal por padel individuo propia de un
espectador frente a un espectaculo; actitud que cexto tipo de subjetividad. La
consolidacion del museo y la consecuente creaaoandpublico de las obras de arte,
desde la Revolucién Francesa en adelante, no sydicaron la expropiacion de las
mismas a las antiguas clases dominantes (ant@da del antiguo régimen) sino que
promovieron la constitucion de un relato identdaaitravés de la construccion de una
memoria social.

Siguiendo a Andreas Huyssen no podemos considaeaelgmuseo se limite a
ser un aparato ideoldgico del estado en sentitiasderiano. El museo no se constituye
anicamente como institucion al servicio de las selz@les de legitimacion y hegemonia
de las clases dominantes. “Por mucho que el musssciente o inconscientemente,
produzca y afirme el orden simbdlico, hay siempneexcedente de significado que
sobrepasa las fronteras ideoldgicas establecibagndo espacios a la reflexion y a la
memoria antihegeménica’La forma que adquiera el museo entonces deperefera
otras cosas, de la idea de memoria a partir dedlbse construya este espacio.

El museo desde su nacimiento ha experimentado tenges transformaciones.
A lo largo de tres siglos el museo ha promovidm l&lj paradigma del progreso, la
articulacion entre tradicion y nacion, contribuyeradla construccion de una legitimidad
cultural. Sin embargo, en las Ultimas décadasuasas practicas museisticas, desde las
practicas de los curadores a las formas de sectasioe han reconfigurado este mundo
cultural dando lugar a experiencias que difierenlak que se producian en la
modernidad clasica. “El papel del museo como lwmrconservacion elitista, como

bastion de la tradicion y de la alta cultura ceslibpuesto al museo como medio de

4 Jay, Martin, Campos de fuerza. Entre la histarialéctual y la critica cultura, Editorial Paid8sienos
Aires, 2003.

® Huyssen, Andreag&n busca del futuro perdido. Cultura y memoriaiempos de globalizacion,
“Escapar de la amnesia: los museos como medio dashaditorial Fondo de Cultura Econémica,
Buenos Aires, 2001, pag. 45.
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masas, como marco de fiaise-en-scenespectacular y la exuberancia operatica (...)
Las nuevas practicas museisticas y de exhibiciGresponden a un cambio en las
expectativas del publico. Parece que los espe@asador nUmero cada dia mayor, buscan
experiencias enfaticas, iluminaciones instantAneaspontecimientos estelares vy
macroexposiciones mas que una apropiacion serigtigutosa del saber culturdl.”

Si bien el museo experimenta importantes transfoionas sobre todo en las
tltimas décadas, desde sus origenes y en el transdel la modernidad el museo recrea
una forma de memoria que promueve la consolidad@tos estados nacionales. Esta
forma de memoria que se volviera hegemodnica eroldemidad puede ser confrontada
con otras. En este sentido la obra de Benjaminteesias que sugerente ya que nos
brinda toda una serie de herramientas tedrico-rok&igitas (allende de su apuesta
antisistematizacion) para la deconstruccion de idaa de memoria que cosifica las

relaciones entre los hombres.

3. Walter Benjamin y su critica al historicismo. Hacia otra forma de

memoria.

A contrapelo de lo que postulan las ideologiagpdajreso que intentan sepultar
de una vez y para siempre la historia de los vesci8enjamin piensa la memoria
como una forma de conocimiento que desafia a la die Historia (entendida ésta
altima como una linea triunfal de progreso infihitBara ello, se propone una tarea de
resguardo de esa forma de la memoria que ve antEngma la afirmacion de “lo
siempre nuevo”.

El historicismo, cosificando el pasado, promuevawlnce de la racionalidad
instrumental bajo el paradigma del progreso. Ldex&fn benjaminiana sobre la
memoria intenta ir al rescate, sacar del olvidoflagmentos del pasado petrificados y
obsoletos, que le hablan al filésofo “como losl&ssp las plantas en el herbario hablan
a su coleccionistd” Accede a estos objetos relegados u olvidados;onoun gesto

nostalgico sino yendo al “encuentro fugaz entrepasado que se manifiesta s6lo un

®Huyssen, Andrea&n busca del futuro perdido. Cultura y memoriaiempos de globalizacién,
“Escapar de la amnesia: los museos como medio dashaditorial Fondo de Cultura Econémica,
Buenos Aires, pags. 42-43.

" Buck-Morss, Susarialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el prog@de los pasaje&ditorial
La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989.
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instante y la mirada que desde una pequeiia figirprésente logra sustraerse al paso
historicista del tiempd” Para ello, el materialismo benjaminiano debe hase
consideracion sobre la historia que renuncie a datud contemplativa que el
historicismo sostiene en relacion a sus objeto® &snbio de actitud resulta necesario
“para hacerse consciente de la constelacién cetida que dicho fragmento del pasado
se encuentra precisamente con el pres&nBgra la construccién de una experiencia
Gnica con el pasado que lo saque de la imagenaeterosificada que propone el
historicismo, resulta imprescindible la eliminacikel componente épico. “La tarea del
materialismo histérico es poner en accion la egpeia con la historia que es originaria
para cualquier presente. El materialismo se vubd@a una consciencia del presente
que hace saltar el continuum de la histotfa.”

La tarea del historiador consistira en buscar enpdoticular el devenir
dialécticd” de la historia, construyendo una trama donde hjst@s histéricos sean
sustraidos a la pura facticidad, donde el entramadsea equiparado a un nexo causal.
Lo que debe establecer esta trama “es mas bieaxandialéctico, hay hilos que pueden
estar perdidos durante siglos y que el actual decde la historia vuelve a coger de
subito y como inadvertidamenté” Este entramado necesita desentenderse de los
causalismos y destruir la apacible solidez de éatezas construidas por una asfixiante
historia universal que bajo el paradigma del pregr@os arroja al olvido, a la pérdida
de la memoria, al aniquilamiento mismo de la hiatota critica al método del
historicismo es desarrollada por Benjamin ernllesisy enEl libro de los pasajepero
como vemos ya aparece esbozada en su texto solm@eetionista Eduard Fuchs

Historia y coleccionismo

8 Forster, RicarddV. Benjamin, T. W. Adorno. El ensayo como filos@hciones Nueva Vision,
Buenos Aires, 1991, pag. 36.

° Benjamin, WalterDiscursos interrumpidggHistoria y Coleccionismo: Eduard Fuchs”, Editdri
Planeta, Buenos Aires, 1994, pag. 91.

%1h. pag. 92.

' para Agamben, Benjamin aporta al materialism@fisi una nueva forma de pensar la dialéctica. A
partir de la cual “debemos dejar de identificaniktoria con una concepcién del tiempo como proceso
lineal y continuo y por eso mismo comprender quidéctica bien puede ser una categoria histéiica
gue deba por ello caer en el tiempo lineal. Laédiida no debe ser adecuada a una concepcion
preexistente y vulgar del tiempo, sino que poeati@rio esa concepcion del tiempo debe ser adacaad
una dialéctica que verdaderamente se haya libetadodo ‘abstraimiento’. (Con este término se tcadu
el vocablo italian@astrattezzaque el autor pone entre comillas y que signifiedo la cualidad de
abstracto como la indeterminacién de un razonamietmcluso‘distraccién o descuido®) (T.).”
Agamben, Giorgiolnfancia e Historia Adriana Hidalgo Editora, Buenos Aires, 2004, p&$.1

12 Benjamin, WalterDiscursos interrumpidggHistoria y Coleccionismo: Eduard Fuchs”, Ediadri
Planeta, Buenos Aires, 1994, pag. 104.
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“Quien profesa el materialismo historico no puedeunciar a la idea de un
presente que no es transcurso, sino que se mainti@deil en el umbral del tiempo.
Esta idea define justamente el presente en ellquersgonalmente, escribe la historia. El
historicista postula la imagen “eterna” del pasaddgodrico del materialismo histérico
hace de ese pasado una experiencia tnica en sttipbmaterialista debe hacer saltar
el continuum de la Historia y captar en ese moméntco e irrepetible, la constelacion
critica que los objetos e imagenes del pasado focoa el presente. En ese momento
se interrumpe el tiempo lineal y el presente qeed@endido por un instante.

Asimismo, la reconstruccion del pasado no deberarsppmo dice Ranke: a
mostrar las cosas “como realmente fueron”. Lejogsis pretensiones, para Benjamin
la tarea pasara por ir al rescate de los objetgsedado arrancandolos del tiempo lineal
del progreso y experimentando la discontinuidagee® al tiempo homogéneo de la
Historia. La relacidon que establezcamos con lostobjo con las imagenes del pasado
haciéndolas “saltar del continuum de la historia’s rpermitird acceder al tiempo
heterogéneo de la memoria. “En Benjamin, la taeéadememoracion consiste en la
construccion de constelaciones que vinculen el eptes y el pasado. Esas
constelaciones, esos momentos arrancados a lanwaolatil historica vacia, son
ménadas, vale decir, concentrados de la totaligadrica.™

Benjamin piensa la memoria como una forma de caomeaito que desafia la
idea de historia tradicional que bajo el paradigtebprogreso intenta sepultar de una
vez y para siempre la historia de los vencidoscr8ica apunta a los cimientos mismos
de la racionalidad occidental. La figura del sujatartesiano, idea de sujeto
autocentrado separado de su objeto: el mundo,gprefiel tipo de pensamiento y
experiencia que los modos de subjetivacion domasavdn a legitimar en el transcurso
de la modernidad. La idea de un sujeto separadia daturaleza que establece una
relacion de dominacion sobre ella va a constituis®o la matriz de subjetividad que
configurara las instituciones modernas.

Benjamin en su manera de pensar la memoria supwaeraacion con los

objetos y con las imagenes del pasado. Para codgrenmo opera esa otra memoria

13 Benjamin, WalterDiscursos interrumpidqsTesis sobre Filosofia de la Historia”, Editoriélaneta,
Buenos Aires, 1994, pag. 189.

1 Léwy, M., Walter Benjamin: aviso de incendiBondo de Cultura Econémica, Buenos Aires, 2005,
pag. 152.
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debemos considerar la critica teérico metodologica Benjamin realiza a las formas
dominantes del pensamiento occidental.

El racionalismo triunfante en la modernidad y su®das de conocer
legitimamente se fundan sobre presupuestos metpdasdque como dijimos postulan
al sujeto en una posicion de superioridad respadto naturaleza. En esta relacion el
objeto 0 naturaleza aparece como una cosa a sepiaga, y el sujeto como quien
mediante el acto de apropiacion vuelve inteligibléa cosa y la conoce. La idea de
dominio esta presente en esta forma de conocimigtque pretendiendo construir
categorias que den cuenta del objeto se lo violsasérayéndole lo que excede al
concepto. A partir de esta violencia ejercida sobfreobjeto se instituird en la
modernidad la forma legitima de produccion de con@nto, matriz sobre la cual se
montara el historicismo, asi como también una fod@anemoria asociada al museo
moderno. La obra de Benjamin como hemos visto mnenanifiesto esta violencia
contenida en la relacion que el presente estaldenelos objetos del pasado y nos
revela la relacién de dominio implicita en dichec&n ™.

El caracter antisistematizador del pensamiento @mjaBnin desafia a la
racionalidad moderna. Esta forma de pensamientosex caracterizada por Adorno en
Actualidad de la filosofiaEn este texto, Adorno afirma refiriéndose al pemsnto
filosofico en tanto pensamiento critico que tiene genunciar a tres ideales para poder
seguir existiendo y para poder conocer: la predensie totalidad, la pretension de
verdad Unica y atemporal, y la razon autofundardatgrquica que sélo se alimenta de
si misma. Tanto para Benjamin como para Adornapahdonar los grandes conceptos
abstractos, la filosofia se libera del objetivecdacluir en un sistema cerrado. “La tarea
filosofica consiste en armarse de lupas y micrassop ir recogiendo fragmentos de
sentido, pedazos significativos de realidad, yiptrsen su caracter fragmentario, al
gue nunca se debe renunciar para forzarlos a eneajee ellos en un engranaje
definitivo.”*°
El método que concibe Benjamin para conocer debsapey experimentar la

relacion con los objetos de otra manera, desafitaglooncepciones tradicionales de la

> para comprender la critica que Benjamin realizt aeoria del conocimiento nos ha resultado
esclarecedor el capitulo 1 del texto de GiselarZar® “Pensar la nacién y repensar la criticastituto

de Investigaciones Gino Germani, Facultad de Césndociales, Universidad de Buenos Aires,
Documentos de Jévenes Investigadores N° 15, Dicieate 2008.

18 Tafalla, MartaTheodor W. Adorno. Una filosofia de la memoHarder Editorial, Barcelona, 2003,
pag. 30.
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historia y de la filosofia. “(Su método) rompe dbtmmente con el canon filosdfico al

buscar la verdad en “el monton de basura” de t@tésmoderna, en “los harapos, los
escombros”, las ruinas de produccion de mercankiagjidas en la decadencia junto
con las cualidades filosoficamente superadas dec#gpdad empirica, significados

cambiantes, y sobre todo, transitoriedad”

4. Memoria y experiencia

En uno de los textos donde Benjamin reflexiona esoddr problema de la
memoria,Experiencia y pobrezde 1933, advierte que la modernidad se caractporza
su “pobreza de experiencia”. Este empobrecimieat@a vedundar en la imposibilidad
de recordar, es decir en la pérdida de la memBsta pobreza de la experiencia es
atribuida en primera instancia a la vivencia desuoeso trauméatico, como fueran los
campos de batalla en la primera guerra mundial. @itbargo, se desprendera
inmediatamente del texto que “para efectuar lardestn de la experiencia no se
necesita en absoluto de una catastrofe y que plarebasta perfectamente con la
pacifica existencia cotidiana de una gran ciud&d”.

La relacibn entre memoria y experiencia va a seavrdanla también por
Benjamin en otros textos conktl narrador, El libro de los Pasajes Sobre algunos
temas en Boudelair&n este ultimo texto dice Benjamin refiriéendodel Aombre de la
multitudde E. A. Poe: “El texto de Poe pone en evidencralbcion entre desenfreno y
disciplina. Sus transelntes se comportan comalaptados a autdmatas, no pudieran
expresarse mas que en forma automatica. Su compent® es una reaccion a
shocks.*® Benjamin marca en este parrafo las vivencias dgts en las grandes
ciudades como la experiencia de autdbmatas querad&lmanera mecanica sumergidos
en un tiempo lineal que se acelera por el infllgdaltécnica. “Cuando eran golpeados
saludaban con exageracién a aquellos de los querhabcibido el golpe®™ El
incremento e incorporacion de la técnica a losrelifiees ambitos de la vida cotidiana

hacen del sujeto moderno un autbmata cuyas vivemegcanizadas dan cuenta de una

" Buck-Morss, Susamialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proede los pasaje&ditorial
La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989, pag. 243.

8 Agamben, Giorgiolnfancia e historia Adriana Hidalgo, Buenos Aires, 2005, pég. 8.

19 Benjamin, WalterSobre algunos temas en Baudelalke Pag. 21.

Db, Pag. 21.
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experiencia que se halla en el umbral mas bajoudBkire habla del hombre que se
sumerge en la multitud como weservoirde energia eléctricd”Benjamin establece la
diferencia entre los transeuntes del texto de Rmetganscurren su existencia en el
Londres del s. XIX y los de su época. “Si los teamges de Poe lanzan aun miradas sin
motivo en todas direcciones, los de hoy deben lmtmizosamente para atender a las
sefiales del transito. La técnica sometia asi &nsés sensorial del hombre a un
complejo training.”?La experiencia en las ciudades modernas a la quefwe
Baudelaire erLas flores del maldice Benjamin, corresponde a las vivencias de la
conciencia que dotan al sujeto de una subjetividadanizada.

En este texto Benjamin hace una distinciébn entrgue llama una memoria
voluntaria que no estaria asociada a la experigmo@iamente dicha sino que se refiere
a las vivencias del sujeto alienado, vivencias spi@semejan a las de un automata y
gue permanecen en el plano superficial de la cooi@ey por otro lado, habla de una
memoria involuntaria que seria aquella que surgeirde experiencia profunda, que
involucra al inconsciente y que permite al sujestialeglecer otra relacion con el mundo y
consigo mismo.“La constante disponibilidad del sxdo voluntario, discursivo, que se
ve favorecido por la técnica de la reproducciérucedel ambito de la fantasia.” Esta
disolucién de la fantasia propia de la memoria maitia sujeta a un tiempo lineal es la
que le impedira al sujeto establecer una relacmmalienada con el mundo y consigo
mismo.

En Experiencia y pobrezasi bien Benjamin no discrimina entre memoria
voluntaria e involuntaria, si enfatiza sobre lagsédad de la experiencia para que exista
una memoria. En este texto de 1933 ya aparecedadd que la vida moderna nos lleva
al empobrecimiento de la experiencia. “Una genérague habia ido a la escuela en
tranvia tirado por caballos, se encontré indefemsan paisaje en el que todo menos las
nubes habia cambiado, y en cuyo centro, en un calapiuerzas de explosiones y
corrientes destructoras, estaba el minimo, quetwadierpo humano. Una pobreza del
todo nueva ha caido sobre el hombre al tiempo eeemorme desarrollo de la
técnica.®®

Los conceptos como el de experiencia o memoridtassinquietantes en la

obra de Benjamin. Por ejemplo, Erperiencia y pobrezaplantea, por un lado, que la

b, Pag. 21.
2 |p. Pag. 20.
3 Benjamin, WalterDiscursos interrumpidgsEditorial Planeta-Agostini, Buenos Aires, 1994gp168.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
vida moderna lleva al empobrecimiento de la expera. Pero, por otro lado, en el
mismo texto, aparece la idea de que esta pobrexadpn que entenderla como si los
hombres afiorasen una experiencia nueva. No; afiberarse de las experiencias...
...No siempre son ignorantes o inexpertos. Con fredaees posible decir todo lo
contrario: lo han ‘devorado’ todo, la ‘cultura’ ¥ ‘eombre’, y estan sobresaturados y
cansados® O sea que este empobrecimiento también podriacanga posibilidad de
hacer tabula rasa, de empezar todo de nuevo. &tidela esta aparente contradiccion
podemos pensar los dos conceptos de barbarie diadasBenjamin en este texto.
Benjamin dice que hay un concepto de barbarieiposjtuno negativo. La violencia
gue se manifiesta en la relacion que histéricamerdgatenemos con los objetos del
pasado como hemos sefialado seria la barbarie &doseegativo. Mientras que la
barbarie en sentido positivo, podemos inferir detesdo Experiencia y pobrezase
produciria cuando la pobreza de la experienciaigieoun extraflamiento frente al
continuum de la Historia, frente a la cultura gaeaniza el historicismo. Como sefiala
Benjamin, la pobreza de la experiencia le llevabatbaro “a comenzar desde el
principio, a empezar de nuevo, a pasarselas com oconstruir desde poquitisimo y
sin mirar ni a diestra ni a siniestfa’Este comenzar de cero puede ser interpretado
como la posibilidad de romper con la linealidadalBlistoria.

Experiencia y pobrezes un texto que Benjamin escribe en 1933, épocaedein
filésofo aun esbozaba algun optimismo respect@pépque podia jugar la técnica en la
praxis revolucionaria. Quizas por eso manifiestgua esperanza sobre las
transformaciones que parecen avenir con la modeiniBecordemos que en 1934
escribelLa obra de arte en la época de la reproductibilidédnica texto donde “afirma
el tremendo potencial progresista de los mediosodaunicacion masiva, un argumento
disefiado pararitica de su uso en el presenfé’Sin embargo, este optimismo no iba a
durar demasiado. Como dice Buck Morss: “Mientrgsresente conservara un potencial
revolucionario, Benjamin podia percibirlo de manpwsitiva, casi teleoldégicamente
como el mundo que despierta y hacia el cual eldmsafiaba” Pero, después de 1937

(momento a partir del cual Benjamin dedicO su fialad libro sobre Baudelaire) sus

b, pag. 172.

% |b. pag. 169.

6 Buck-Morss, Susarialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el prog@de los pasaje&ditorial
La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989, pag. 336.

?"|b. Pag. 332.
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escritos “Mas que ser anticipaciones de un futmds humano, centellean en el

presente como urgentes sefiales de advertefitia”.

Por otro lado, si bien Benjamin hace una critita @érdida de experiencia en la
modernidad, sobre todo por el influjo de la téchesto no quiere decir que no sea
critico respecto a la tradicién en tanto cristalama de un status quo. Dice Buck Morss,
“La ruptura con la tradicién era irrevocable. Pdejos de lamentar la situacion
Benjamin vio precisamente en esto el impulso resiohario de la modernidad: la
forma tradicional de liberar a la nueva generadérsu mundo onirico infantil tenia el
efecto de perpetuar el status quo. En contrasigptara con la tradicion libera poderes
de sus ataduras conservadoras para la transfommsmidal, esto es, para la ruptura con
aquellas condiciones de dominacion que han alirdenteonsistentemente a la
tradicion.”?® Es decir, si bien la experiencia es necesaria lpat@nstruccién de una
memoria, la experiencia en tanto tradicion puegerar sosteniendo las relaciones de
dominacion en las cuales estamos insertos. En es#@l® Benjamin va a afirmar:
“debemos despertar del mundo de nuestros paift&.traspaso de experiencias entre
generaciones fue un tema central en su obra: “ltarautiene un efecto reaccionario
por la manera conservadora a través de la cughmsntitida historicamente. La cultura
parece entonces algo cosificado. Su historia na s&da méas que el pozo formado por
momentos memorables a los que no ha rozado emteccia de los hombres ni una
sola experiencia auténtica, es decir, politicaolietivo de una pedagogia materialista
es proporcionar esta experiencia politica, infundiée en la clase revolucionaria la
fuerza para sacudir esos tesoros de la culturesguemontonan en las espaldas de la
humanidad y asi poder asirlos con las mand5.Lbs conceptos de experiencia,
memoria y muchos otros, hablan de la complejidas gresenta la interpretacion de la

obra de Benjamin.

5. El coleccionista Eduard Fuchs

% |p. Pag. 332.

2 |b. pag. 307.

%0 Buck-Morss, Susamialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proi@de los pasaje&ditorial
La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989, pag. 307.

b, 317.
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El texto Historia y coleccionismo: Eduard FucHae escrito por Benjamin en
1937. Este afio va a funcionar como bisagra entpeieepcion que tiene el filosofo
acerca de que “el cambio en las formas culturabgger@ba) como un fenGmeno
anticipatorio que iluminaba el tremendo potencigialista de la nueva naturaleZay
la percepcion de que estas transformaciones apa@meo “imagenes de peligros
politicos recurrentes mas que de nuevas posibéslgoliticas®. Es decir, surge con
claridad en su obra la idea de que las transfoonasiculturales producto de la técnica
(nueva naturaleza), por lo menos en la coyuntigt@rta que le toca vivir, estan al
servicio del fascismo.

Por otra parte, en este texto Benjamin ya antidpaitica al método que va a
ser desarrollada mas adelante en Tasis sobre la filosofia de la HistoridEl
historicismo expone la imagen eterna del pasadonakrialismo en cambio, una
experiencia Unica con él. La eliminacion del eletnépico a cargo del constructivo se
comprueba como condicion de esa experiencia. Erselliberan las fuerzas poderosas
que en el érase — una — vez del historicismo peroem atadas™dice Benjamin,
sefialando que el método del materialismo hist@ewe renunciar a la contemplacion
del objeto para hacerse conscietiéela constelacion critica en la que el fragmeto d
pasado se encuentra conpegksente. Su objetivo es ir al rescate de los abjet
imagenes del pasado, para lo cual debe hacer shttantinuum de la Historia.

La alegoria del coleccionista se refiere a la praxie deberia llevar a cabo la
historia para salir de la trampa del historicisiista praxis le permitiria al historiador
establecer otra relacion con los objetos del pas&lo embargo, si queremos
restringirnos a la experiencia del coleccionistaidd Fuchs y a la construccion de su
“museo materialista” debemos detenernos en el dipoobjetos que componen su
coleccién. Lo que queremos decir es que cuandcaBenjen su critica a la filosofia de
la historia hace una critica al historicismo y arlanera en que se relaciona con los
objetos “historicos” planteando otra relacion cos bbjetos que permita hacer saltar el
continuum de la Historia, queda claro que todos dbgetos son susceptibles de

establecer una nueva relacion con el presenteerSbvargo, cuando Benjamin elige a

%2 Buck-Morss, Susarialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el prog@de los pasaje&ditorial
La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989, pag. 331.

% |b. Pag. 332.

3 Benjamin, W., “Historia y coleccionismo: Eduardcha, erDiscursos interrumpidgsTaurus
Ediciones, 1994, Buenos Aires, pag. 92.
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Eduard Fuchs para pensar esa otra relacion coobjesos, o hace poniendo especial
énfasis en el tipo de objetos que éste coleccitlduard Fuchs es sobre todo un
pionero: el fundador del Unico archivo existenteapa historia de la caricatura, del arte
erético y del cuadro de costumbtg”un coleccionista de pornografia y caricaturas. Es
decir, es un coleccionista de objetos en los cualdsistoricismo nunca se hubiera
detenido a contemplar por considerarlos resacahedass de la cultura. Cuando
Benjamin piensa en lo que podriamos llamar su “museterialista® considera
objetos que son parte de la cultura de masas esi@afdio una diferencia radical con lo
gue habitualmente eran considerados objetos de patha los museos, es decir, obras
de la alta cultura. “Advirtamos de entrada que Bu@mpid en toda la linea con la
concepcion clasicista del arte cuyas huellas sdvam todavia perceptibles. En Fuchs
no estan ya en juego los conceptos segun los chalds desarrollado la burguesia
dicha concepcidn artistica: el halo de la bellezarmonia, la unidad de lo multipl&.”

La idea de museo o de espacio de la memoria irtgpkai el coleccionista critica
la separacion entre obra de arte y vida cotidianagpip de la modernidad. El
coleccionista apunta a recuperar en los objetesxjeeriencia vital y politica que el
museo, en tanto agente legimitizador de la modacion capitalista, no se ha
preocupado por recobrar. Cabe agregar que el biemtorde esta separacion entre arte
y vida cotidiana que se va a producir a partir ae Yanguardias del siglo XX no
necesariamente ha logrado desalienar la experienuigeistica propia de la
modernidad. “No estaria de mas investigar hastggot la museizacién del proyecto
vanguardista de traspasar las fronteras entrdeel/da vida ha contribuido de hecho, a
derribar los muros del museo, de fortaleza parptass escogidos en medio de masas,
de tesoro de objetos entronizados en sedeedermance mise — en - scepara un
publico cada dia mayor® Es decir, los museoposmoderno€ que plantean este
debilitamiento de las fronteras que establecianseparacion entre arte y vida parecen

obedecer mas a un triunfo del mercado que a lditidad de establecer otra relacion

% b. pag. 89.

% Nos hemos tomado la licencia de llamar “museo rigditta” a las colecciones de Eduard Fuchs.
%" Benjamin, W., “Historia y coleccionismo: Eduardcha, erDiscursos interrumpidgsTaurus
Ediciones, 1994, Buenos Aires, pag. 103.

% Huyssen, Andreag&n busca del futuro perdido. Cultura y memoriaiempos de globalizacion,
“Escapar de la amnesia: los museos como medio dashaditorial Fondo de Cultura Econémica,
Buenos Aires, pag. 52.

%Andreas Huyssen llama museo posmoderno al musemsas que surge fundamentalmente en la
Gltima mitad del siglo XX.
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con los objetos del pasado asi como con los espdeilimitados para la experiencia
museistica.

El coleccionista se asemeja al historiador matstéaén cuanto a que su tarea es
la de ir al rescate de aquellos objetos o imaggoesel historicismo ha desechado. El
coleccionista recoge objetos que han salido delek®n en tanto mercancias y que no
tienen valor de uso. “El coleccionar objetos quengason Utiles es una actividad
gobernada por la categoria de ‘completud’, quers&gnjamin es: (...) el gran intento
de superar el hecho totalmente irracional de sur-asjui-a-la-mano, incluyéndolo en un
sistema histérico, la coleccién, que él mismo temdo.*° El coleccionista “desgarra”
los objetos del continuum de la historia linealnstouyéndolos como “objetos
historicos” que inserta e interpreta “en una ‘cela&tion de pasado y presente’
politicamente explosiva'®

La praxis del coleccionista apunta a la construcdé un espacio de la memoria
que desafia el pensamiento instituido por la sivijeid dominante. Este espacio se
construye con los objetos e imagenes que “irrumgano un destello de verdad”.
Verdad interna al juego amoroso que establecelet@onista con su objeto surgida de
una relacion que (en lugar de someter al objet \ddlencia de un discurso sobre la
verdad que desde afuera pretenda inscribirlo gorgqia logica interpretativa) se abre
“sin mediaciones colonizadoras hacia el mundo natedeja que sus diferentes
fragmentos expresen su verdad y hasta se deja comadu éstos™? Esta relacion del
coleccionista con los objetos, lejos de ejerceefatto paralizante, activa el deseo de

quien se aventura al conocimiento del mundo siafan de dominio.

4% Buck-Morss, Susarmialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el proiede los pasaje&ditorial
La Balsa de la Medusa, Madrid, 1989, pag. 266.
“!1b. pag. 266.

“2 Forster, RicarddV. Benjamin, T. W. Adorno. El ensayo como filos@&thciones
Nueva Vision, Buenos Aires, 1991, pag. 121.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Bibliografia:

A.A.\V.V., Sobre Walter BenjamjrAlianza Editorial / Goethe — Institut Buenos Aire
1993.

Adorno, TheodorActualidad de la filosofiaEdiciones Paidos, Barcelona, 1991.
Agamben, Giorgiolnfancia e HistoriaAdriana Hidalgo Editora, Buenos Aires, 2004.
Benjamin, WalterLibro de los pasajes€ditorial Akal, Madrid, 2007.

Benjamin, WalterSobre algunos temas en Baudelakeéitorial Leviatan,

Buenos Aires, 2000.

Benjamin, Walter|{luminaciones Editorial Taurus, Madrid, 1990.

Benjamin, WalterDiscursos interrumpidggEditorial Planeta, Buenos Aires, 1994.
Buck-Morss, SusarDialéctica de la miradaEditorial La Balsa de la Medusa, Madrid,
1989.

Catanzaro, Gisela, “Pensar la nacion y repensanitiaa”, Instituto de Investigaciones
Gino Germani, Facultad de Ciencias Sociales, Usidad de Buenos Aires,
Documentos de Jovenes Investigadores N° 15, Dixieate 2008.

Didi - Huberman, Georgetp que vemos, lo que nos mikaditorial Bordes Manantial,
Buenos Aires, 1997.

Forster, RicardoW. Benjamin Th. W. Adorno. El ensayo como filosddiciones
Nueva Vision, Buenos Aires, 1991.

Forster, RicardoWalter Benjamin y el problema del mabrupo Editor Altamira,
Buenos Aires, 2001.

Huyssen, Andreas:n busca del futuro perdido. Cultura y memoria &mpos de
globalizacion,Editorial Fondo de Cultura Econémica, Buenos Aig&91.

Jay, Martin, Campos de fuerzaEntre la historia intelectual y la critica cultura
Editorial Paidds, Buenos Aires, 2003.

Léwy, Michael, Walter Benjamin: aviso de incendi&ondo de Cultura Econdmica,
Buenos Aires, 2005.

Tafalla, Marta,Theodor W. Adorno. Una filosofia de la memotierder Editorial,
Barcelona, 2003.



Recordando a

- Walter Benjamin

e Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.
.

1ll SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

CENTRO CULTURAL DE LA MEMORIA HAROLDO CONTI
Buenos Aires - Argentina



