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Alta cultura, distincion publica y memorias burguess en el prisma de la
modernidad. Repensando la relacion entre colecci®smo y museos en un espacio
local. Rosario, primera mitad del siglo XX
Leonardo C. Simonetta
Horacio Miguel HernaZapata
Resumen:
En la Rosario de principios del siglo XX, la forrntac y consolidacion de importantes
colecciones privadas de objetos artisticos e lis®rpor parte de la recién afianzada clase
burguesa local precedié a la fundacion de los pomenuseos. Estas mismas colecciones,
mediante donaciones o legados, fueron la basegdecd de los espacios museisticos que se
establecieron en el &mbito local y contribuyerdn krgo de su historia al crecimiento de los
patrimonios, condicionando directamente el peréllds acervos alli alojados. La ponencia
intenta repensar los vinculos entre las practiehcaeccionismo y las primeras experiencias
museolodgicas en la urbe rosarina a partir de uomrke hermenéutica y semidtica de las
operatorias, protocolos e interacciones socioalitgsrdesde la perspectiva de la historia social
y regional. La reconstruccion historica del comple&ntramado de relaciones de sentido
pretende mostrar las especificidades y singulagsiae la problematica, en la medida en que la
ciudad de Rosario representa un caso paradigmgdi observar distintas aristas: en primer
lugar, el caracter dinamico y novedoso de su cldgminante; en segundo lugar, las
posibilidades de transformacion, inscripcién plbhlcproyeccion institucional de los acervos
privados que alimentaron gran parte de las paditizdturales del momento; y, en tercer lugar,
las estrategias de codificacion y decodificacion laleidentidad social manifiestas en las
memorias legitimadas en los museos. Para ello @nstuyen algunas de las selecciones y
mecanismos utilizados por la burguesia local eola kle ejercer sus juicios de gusto y armar
sus conjuntos de obras. Se examinan también lo®sned que las opciones estéticas y los
dispositivos utilizados para el crecimiento delripainio permearon las politicas practicas
museoldgicas. Finalmente, se indaga como el proysefundar un museo fue una de las tantas
formas que asumio la tarea por dotar de dignidaccaudad de Rosario y, en consecuencia, por
emplazar las memorias burguesas en el imaginaléztom de las primeras décadas del siglo
XX.
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Historia / Centro Interdisciplinario de Estudioscides (CIESo), Facultad de Humanidades y Artes,
Universidad Nacional de Rosario. E-mail: horazgpétesky@hotmail.com




Recordando a 1

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Alta cultura, distincién publica y memorias burguess en el prisma de la
modernidad. Repensando la relacion entre colecci®mo y museos en un espacio

local. Rosario, primera mitad del siglo XX

“Al coleccionar, lo decisivo es que el objeto semrthdo de
todas sus funciones originales para entrar en lasnréima
relacion pensable con sus semejantes. Esta rela@én
diametralmente opuesta a la utilidad, y figura bégoextrafia
categoria de la complecidén... Y para el verdadereambnista
cada cosa particular se convierte en una encicliogeglie
contiene toda la ciencia de la época, del pasageladndustria
y del propietario de quien proviene. La fascinaciéms
profunda del coleccionista consiste en encerrar objeto
individual en un circulo magico, congelandose ésientras le
atraviesa un ultimo escalofrio... Todo lo recordagensado y
sabido se convierte en el zécalo, marco, pedegtakinto de
su posesion... El coleccionista se pierde, ciertaoRiene la
fuerza de levantarse de nuevo... —Coleccionar afarma de
recordar mediante la praxis y, de entre las mandfeisnes
profanas de la ‘cercania’, la mas concluyente. Famto, en
cierto modo, el mas pequefio acto de reflexién ipalihace
época en el comercio de antigiiedades. Estamosragasto
aqui un despertador que sacude el kitsch del siglsado,
llamandolo ‘a reunioif

Walter BenjaminLibro de los Pasajes

Introduccion

Evocar la figura de Walter Benjamin en el marceske |l Seminario Internacional
sobre Politicas de la Memoria representa una exeelgportunidad para abordar, asi
sea someramente, dos fendmenos culturales asoeiddosemoria y a los procesos de
invencion de tradiciones identitarias de los arngest las practicas del coleccionismo y
la constitucion de museos. A pesar que es posiimedar la obra de Benjamin desde
diferentes Opticas disciplinares —que a su turnbiliten una plétora de registros
interpretativos y explicativos—, no es menos cigue en los Ultimos afios ha cobrado
valor una lectura que acentla su mirada en la ezagj®n de conceptos y problemas
vinculados a los estudios de la memoria como fenénsocial, historico, cultural y
politico en términos amplios. Por ello, en el madeda historiografia argentina de las
ultimas décadas, una tematica central de la héstwcial ha sido reevaluar algunas

cuestiones que hacen al perfil identitario y a il@achica social de los principales
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agentes en la instalacién del “proyecto nacionafacteristico de las ultimas décadas
del siglo XIX y primeras décadas del siglo XX, excid a la construccion de una
sociedad que cimentara sus bases en la modernaelashedcado capitalista y en la
nocién de progreso pergefiada al calor de una aybulitica liberaf
Es un hecho que en la Argentina de aquel entongesignificativo nimero de

individuos de esta compleja clase dominante cambialrasticamente su fisonomia
cultural e intelectual de cara a la modernidadnsi@mandose en reputados

coleccionistas que llevaron su aficion acopiadom piezas sueltas a grados

® En las ultimas dos décadas, las investigacioneseda conformacion de las clases dominantes se han
dirigido a revisar gran parte de las caracteristiairibuidas a la “gran transformacion” acontecida
después desde la segunda mitad del siglo XIX. Etwgeente, la mayoria de los estudios de la
historiografia argentina del periodo que se cormmro laArgentina modernae encontraba frente al
estudio no sélo de un proceso de modernizaciériam® econdmica, social y politica. Sino que ademas
suponia, en particular, la pesquisa de las estsatggmodalidades derivadas de la accién de lgsogru
dirigentes para forjar un nuevo orden en el queetem cabida los ideales de la “civilizacion” euzapy

la utopia del progreso indefinido que prometiabelralismo.Cf. Balan, Jorge, “Una cuestion regional en
la Argentina: burguesias provinciales y el mercadaional en el desarrollo agroexportador”. En:
Desarrollo Econdmico. Revista de Ciencias Socjdis69, Instituto de Desarrollo Econémico y Sqcial
Buenos Aires, 1978 y Sabato, Jorge I, clase dominante en la Argentina Moderna: formacy
caracteristicas CISEA / Imago Mundi, Buenos Aires, 1988. No oh&ael proceso de despliegue de la
sociedad del contratg de lasociedad del mercad¢siguiendo el planteo deierre Rosavallon ehe
capitalisme utopiqueEditions du Seuil, Paris, 1999), puso en claro dqu#o tensiones en la
consolidacion de estas promesas a escala naciowmgleygenerd diferentes y asimétricos espacios
regionales de articulacion del modelo en el intedi® una configuracion estadual. Alli donde temiano

el predominio de ciertos patrones econémicos pomisinos, o de los éxitos de ciertas formas
institucionales politicas y de estructuracién dedtera publica, era mas simple y convincente diata
lineas més nitidas de tendencia de la trayectsiérita y, por tanto, establecer un diagndstidoceso
nacional. Asi, por ejemplo, han sido convincendssinagenes de un cambio radical en el tejido kpcia
econdémico a escala global teniendo por epicenirdgmiado al Estado Nacional, segin un modelo por
el cual se estimaba que si tal o cual nudo prolileménia lugar en Buenos Aires —provincia enuda q
se sitla la Capital Federal-, lo mismo ocurria dmema mas o menos similar en el resto de las
provincias, suponiendo ademas que estas Ultimas ekamarco propicio para indagar algunas
particularidades visualizadas no tanto en térmidessingularidad sino de “desviacién” del modelo
general. La intervencién de la historia social toomariedad de sus inspiraciones y la diversidadub
apelaciones, pero con mayor firmeza bajo la inftierde la perspectiva regional y local, nos ha
proporcionando marcos mas complejos, mas variadoatizados, en los cuales emergen mejor la larga
duracion, la multiplicidad de los recortes anabsicomo de escalas de observacién y, en sumajaa cr
entre innovaciones tedricas y accion alternativ@ugada de relectura de fuentes. Quienes estuakan |
areas, provincias, regiones y espacios fronterinos, cercanos o lejanos a Buenos Aires, y que se
manifestaran con otra dinamica de esas transfoomes;j tienden a identificar y a detectar, un camino
discontinuo y propio que se esconde bajo la prasuminogeneidad o “linealidad” de los paradigmas del
Estado Nacional, del mercado nacional y de unaedadi nacional, pero sobre todo, tienden a operar
como nuevos constructos conceptuales y empiridose@bargo, no es éste el lugar para discutir la
eleccién de la historia regional y local como pectipa teérico-metodolégica, ni tampoco efectuar un
raccontode las lineas de trabajo que aplican este tipenfieque en el quehacer del historiador con la
firme conviccién la necesidad de detectar lo paldicy diverso en un contexto mas abarcador y ¢loba
teniendo siempre como hilo conductor cierta col@eerflenomenoldgica. En relacién a la historia
regional y local en Argentinaf. Fernandez, Sandra y Dalla Corte, Gabriela (compagares para la
Historia. Espacio, Historia Regional e Historia Ladcen los Estudio£ontemporaneos, UNR Editora,
Rosario, 2001 y Fernandez, Sandra R. (convéy alla del territorio. La historia regional y lat como
problema. Discusiones, balances y proyeccioReshistoria Ediciones, Rosario, 2007.
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considerables, al punto de formar sobresaliente@ones. Tal fendmeno se explica,
en parte, por las transformaciones urbanas enekidencias, las nuevas formas de
reunion, las demandas politicas de los sectoresilgr@s, la amplia movilidad que
generaban los procesos de cambio y el quiebre glarteriores cddigos de etiqueta,
jerarquia y legitimidad. Las ulteriores transforinaes constituyeron un transito hacia
los esquemas de materializacion de una vida decteararbano y en la que Europa
nunca estuvo ausente a traves de la circulacidasdeuevas ideas, la valorizacion de los
modos alternativos de concebir la vida cotidiamagelinergencia y goce de un tiempo
libre particular, la comprension de nuevos cédidesrelacion, sus redes y lazos de
afinidad, junto a la elaboracion y caracterizacia rituales, discursos, gestos y
equipamientos estéticos, materiales e inmateriaglessoncordancia con las diferentes
practicas.

Ante ello, ya no sélo se consideré requisito indisgable para pertenecer adtites
el disfrutar de una sélida posicion economica;istirition social, el prestigio personal y
el reconocimiento colectivo comenzarian a vincelaen practicas y consumos privados
y con el surgimiento de noveles espacios de sdiciathien la esfera publica. Poseer
determinada coleccion de objetos, interesarse gormanifestaciones culturales del
pasado, estar iniciado en la percepcion del artatgrado de las nuevas expresiones
creativas indicaba otra posibilidad de reclamar poaicion legitima dentro de la
sociedad. Asi, la costumbre del coleccionismo detod artisticos e histéricos fue una
practica cultural que evidencié un compromiso datgaparte de determinados sectores
encumbrados de la sociedad —muchos de ellos esmertientes de la elite patricia y
prosperos empresarios criollos que convivian c@urals prominentes hombres de
nuevo cufo, sin raices en el pasado colonial ylueianario— con la formacion del
campo artistico, cultural e historico.

Dentro de este grupo de coleccionistas, es pogidénguir al menos dos
arquetipos: la minoria ofrend6 un buen porcentajesw vida y su capital al consumo
estético e incluso algunos practicaron la critieaadte, promovieron y gestionaron
colecciones y hasta restauraron obras. Asi lasscésamayoria recurrié, aunque no
fuera la norma, a esas practicas como estrategiafpdalecer su autoimagen, y esta
aseveracion es valida tanto para el siglo XIX cqram el XX. Con el correr de los
anos, las colecciones representaron una imponpante de los acervos patrimoniales de

los primeros museos de arte e historia del paisiimiendo una huella en el escenario
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nacional no sélo en tanto conjunto de objetos dene@ valia simbdlica o en tanto
canon de buen gusto, sino sobre todo como un ert@yonstruccion identitaria que
influye en el imaginario colectivo. El segundo afjoo, el mas comun, fue el de
quienes, si bien cultivaban gustosamente su pasidel arte y consumian mas objetos
de los que necesitaban para decorar sus espacidtmli@acion y representacion,
privados o publicos, su dedicacion no fue ilimitaabose interesaron por participar en la
difusion del arte que acumulaban, e incluso la maydecidié no donar ni vender al
Estado, con lo que no perpetuaron su nombre enmdit@ cultural ni ligaron
indefectiblemente los espacios museisticos cop@sssiones y memorias.

La presente ponencia intenta repensar los vincaiose las practicas del
coleccionismo y las primeras experiencias musecddgen la urbe rosarina a partir de
una lectura hermenéutica y semidtica de las op@atoprotocolos e interacciones
socioculturales desde la perspectiva de la hissogsal y regional. Para ello tomamos en
consideracion que el coleccionismo de la burgussila ciudad de Rosario de principios
del siglo XX aporté dos valiosos acervos cuyo aestal menos en parte, fue el origen
de algunos de los primeros espacios museisticosajastablecieron en el ambito local:
en primer lugar, el de Juan Bautista Castagninenysegundo lugar, las piezas del
matrimonio de Firma Mayor y Odilo Estévez. Las impotes colecciones privadas de
objetos artisticos e histéricos de esta reciemzadida clase burguesa local contribuyeron
a lo largo de la historia, mediante donaciones gades, al crecimiento de los
patrimonios de tales museos, condicionando diremtéenel perfil de los acervos alli
alojados. Justamente una de las principales diides para poder perfilar la historia del
coleccionismo local, que en algunos aspectos alensgentra por haceradica en la

posterior disgregacion de los conjuntos entre lesederos o por la venta legal o

“ Para un primer acercamiento a la problematicaaletcionismo como cuestién historiografica y como
estudio de cascaf. nuestros trabajos Esquivel, Misael, Simonettaynbedo y Zapata, Horacio, “Las
burguesias y el coleccionismo en la Rosario deeguérras. A modo de balance y hacia una agenda
renovada” En: Fernandez, Sandra y Videla, Oscanjjsp, Ciudad oblicua: Aproximaciones a temas e
interpretes de la Entreguerra Rosarinaa Quinta Pata & Camino Ediciones, Rosario, 2q}8,57-61;
Simonetta, Leonardo C., Zapata, Horacio Miguel ldarm Esquivel, Misael, “Una mirada a los vinculos,
préacticas y representaciones culturales en la Rodarentreguerras: burguesia, coleccionismo yoispa
publico” En: Fernandez, Sandra y Videla, Oscar @®mCiudad oblicua...cit., pp. 63-79 y Zapata,
Horacio Miguel Hernan, Simonetta, Leonardo C. yuise|, Misael, “De las fruiciones privadas a las
politicas publicas: colecciones, exhibiciones y @wssen la configuracion de la burguesia. Rosario,
primera mitad del siglo XX. Recapitulando una eigr@ia investigativa” En: Achilli, E., Bernanrdi,.G

et al (comps.)Vivir en la Ciudad. Tendencias estructurales y psms emergentes (Tomo, [Dentro de
Estudios Antropoldgicos en Contextos Urbanos, Raduide Humanidades y Artes, Universidad Nacional
de Rosario / Laborde Libros Editor, Rosario, 2010.
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clandestina de buena parte de las obras. Ello askide en la falta de un acervo
documental suficiente capaz de dar cuenta de muiddass detalles del accionar y de
las formas en que se llevaba a cabo esta praEtickns casos mencionados, la voluntad
de los duefios y/o de sus parientes permite estwifiaminguna omision algunos
ejemplos sefieros de este tipo de actividad queddpaausencia de un mecenazgo
oficial hasta la consolidacion del campo artistisie. obstante, es durante las cuatro
primeras décadas del siglo XX cuando se comienzanaolidar el mundo del arte a
nivel local, lo que implicaba no solamente la apén y perdurabilidad de lugares de
ensefianza de pintura y escultura, sino tambiéargimsiento de ambitos de exposicion,
compra y venta de obras locales, nacionales yrg&tes, que fueron marcando el rumbo
para la afirmacion de un mercado del arte propidengicho.

La propuesta de investigacion entrafia ademéas oteb ae complejidad y atencion,
ya que por un lado existieron ciertas caractedstmmunes dentro de las practicas de
consumo cultural de la clase dominante argentimével nacional, pero por otro este
sector local distaba de ser homogéneo y de detpataones similarés ora por su
emplazamiento singular, ora por las caracteristibelsconjunto social, ora por las
modulaciones que adquiere la agencia de la buayu@siesta manera, la reconstruccion
historica del complejo entramado de relaciones detido pretende mostrar las
especificidades y singularidades de la problemagoala medida en que la ciudad de
Rosario representa un caso paradigmatico paravarsdistintas aristas: en primer lugar,
el caracter dinamico y novedoso de su clase dorghaen segundo lugar, las

® La profundidad y la complejidad de la afirmaciéa due esta clase no sigue patrones fijos de
constitucién es formular un dato de hecho, no igigue valor. Esto nos ha impuesto en nuestroiprop
analisis una via especifica y clara: la miradalaige y atenta sobre los itinerarios y trayectopiagadas

de los “grandes hombres” de la ciudad, asi comexlicacién estructural de los datos y de las
confluencias en las que se insertan aquéllas. tasuéa eleccion bastante clara, que en ocasioremepu
parecer hasta demasiado nitida, justamente cupnd@@ comun, se tiene la impresion de que la apiia
tedrica o el préstamo de metodologias pueden dejk sombra la comparacion de los casos conctatos,
cual —se supone— probablemente habria podido sesi paisma significativa. Y ello por la humilde per
certera conviccion de que solo trabajos de baseocéste permiten dibujar de un modo nuevo y
convincente el perfil de las burguesias regionatgentinas, gracias precisamente a su orientagidnos
paralelismos y a sus diferencias, a sus sincroniassus disonancias entre casos singulares y nmodelo
generales.

® Méas alla de los datos aportados en este trabaemos que, en conjunto, proporcionan esquemas de
comprension y explicacion para redefinirir la ide@&sma de sociedad burguesa. Justamente no debera
pasarse por alto que la revisién de los marcosropopcionaper senuevas sistematizaciones globales.
Seria ciertamente un error extraer prematuras gsiocles generales de un estudio dedicado a laladali
local, por ello, es vital dejar abiertas variasrpagy ventanas para el debate de muchas cuestjores

pro razones de espacios, no pudimos desbrozaru€sira criterio, una de las tantas y posibles dafa
qgue el lector se verd obligado a plantearse cnigcde es la medida que estos procesos tienen una
relevancia particular en determinadas formaciongturales y, en concreto, en fases especificas del



Recordando a 6

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
posibilidades de transformacion, inscripcion public proyeccién institucional de los
acervos privados que alimentaron gran parte dpdhscas culturales del momento; v,
en tercer lugar, las estrategias de codificaciGtegodificacion de la identidad social
manifiestas en las memorias legitimadas en los osusBara ello se reconstruyen
algunas de las selecciones y mecanismos utilizado$a burguesia local a la hora de
ejercer sus juicios de gusto y armar sus conjudeosbras. Se examinan también los
modos en que las opciones estéticas y los disposititilizados para el crecimiento del
patrimonio permearon las politicas practicas mugpohs. Finalmente, se indaga cémo
el proyecto de fundar un museo fue una de lasddotaas que asumioé la tarea por
dotar de dignidad a la ciudad de Rosario y, enemrencia, por emplazar las memorias

burguesas en el imaginario colectivo de las prisidéxadas del siglo XX

Una ciudad a imagen y semejanza de su burguesiadro en la bisagra de los siglos
XIX'y XX

Rosario es singular por su tardia definicion regiamomo una ciudad cosmopolita,
afectada por un proceso de industrializacién pégidéy por un acelerado aumento
poblacional en el marco de la particular coyuntabéerta por las transformaciones
ligadas al proceso de unificacion llevado a cabseddeel Estado Central, a la
consolidacion de un régimen politico oligarquico,lo cambios en la estructura
productiva y al ingreso en el modelo agroexportapmy, entre otros, hicieron dedebe
un espacio (social y material) en constante mutacjde no estuvo en abierta y violenta

contraposicién frente a alguin viejo mundo aristooéal que sustituy® La importancia

desarrollo y en contextos socio-econdmicos defsi@mr ello, el andlisis arraigado en los contekical

y regional permite, pues, obtener estos resultadgermanente redefinicion.

" La comparacion con espacios regionales, proviesigllocales no deja dudas sobre la novedad de la
ciudad, la cual, en parte, durante la colonia fuénea marginal que llegaria a trasformarse ha5a &n

uno de los puntales de la metamorfosis guiadagarskercion del pais en el modelo capitalista. e
trate de Rosario, quiza una de las ciudades qudlands la atencidn por estar ubicada en la peaféeel
sistema capitalista, situada en el pasado fuergrdalcomercio colonial y por haber crecido como de

los centros urbanos con mas dinamismo —al caldesdgansformaciones operadas durante en proceso de
insercion de la Argentina en la division internagibdel trabajo y en el mundo de la cultura ocdiaen
convierte al trabajo aqui expuesto en una ventana gbservar las nuevas formas de relaciones gue lo
individuos, varones y mujeres, desplegaban enxXpsrigncias que se generaban en la coyuntura y para
analizar los modos a través de los cuales esos asisamntores de elaboraban las representaciones
culturales e identidades sociales que se configuram ambitos y espacios diferentes a través de los
cuales entablaban relaciones de diferente indaditiGas, econdmicas y afectivas), intercambiaban
bienes (materiales y simbdlicos), se igualabamauitaban y/o diferenciaban.

8 La bibliografia en relacién a esta tematica egresd, citamos algunos trabajos generales: Bonaudo,
Marta S. (Comp.)..a organizacion productiva y politica del territorprovincial (1853-1912)Coleccion
Nueva Historia de Santa Fe, Tomo VI, Editorial Fstiria / La Capital, Rosario, 2006; Videla, Osgar
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que adquiri6 como el segundo nucleo portuario @é$,pgracias al comercio fluvial
emprendido desde la segunda mitad del siglo XIXplavirtié6 en unairbe de todogpor
albergar a una poblacion diversa en su origen démgprocesos de inmigracion y
movilidad social, atraida por la actividad portaarisus derivados y aquellas
emprendimientos que emergian en su hinterland .rlEal este sentido, fueron
importantes aquellos habitantes provenientes dedaas vecinas, de las provincias del
Litoral y también de Cordoba, Mendoza, Salta o Bais, ademas de los no pocos
inmigrantes originarios del Viejo Continente gudetados en la mayoria de los casos
por italianos y espafioles, aportaron mano de obta eegién asi como también
complejizaron la estructura social y el desarraéola ciudad. A ello se sumaba la
original situacion de escasa importancia sociojpalitle Rosario a nivel provincial, ya
gue la ante la ausencia de un elenco de notablestagio cuifio capaz de refrendar
blasones patricios misma crecié enfrentada compital de la provincia, Santa Fe, que
desde su élite gobernante y mediante el fraudenejoaliscrecional de los recursos —
fundamentalmente antes de la aplicacion del sufrdgi 1916— mantuvo a Rosario en
una posicion subordinada, imposibilitando la pray@t de su clase dirigente en alguin
tipo de participacion y/o acuerdo en la forma deigmo oligarquico que se estaba
construyendo en el plano nacional. Estas caratibass sin dudas, promovieron cierta
conciencia de laciudad que se hizo a si misina

Ingresaban asi en la escena entonces aquedlobresnuevosque, procedentes del
ndcleo extenso de personas con rostros étnicosigle® muy diversos, comenzaron a

forjarse como burguesfahabiéndose consolidado como duefios de los graedesios

Fernandez, Sandra, “La evolucion econémica rosatimante el desarrollo agroexportador” En; Falcon,
Ricardo y Stanley, Mirianklistoria de RosarioJomo |: Economia y Sociedad, Homo Sapiens, Rosario,
2001 y Videla, Oscar R. (compB) Siglo Veinte. Problemas sociales, politicas ¢taHo y economias
regionales (1912-1976)Colecciéon Nueva Historia de Santa Fe, Tomo IXitdfil Prohistoria / La
Capital, Rosario, 2006.

° Megias, Alicia,La formacién de una elite de notables-dirigentessdrio, 1860-1890Editorial Biblos,
Buenos Aires, 1996.

19 Entenderemos pdsurguesiaal conjunto de sujetos que se constituyen, desus filel siglo XIX y
principios del XX, como la clase dominante a nieell y regional a partir de sus estrategias efipasi

de acumulacion econdémica (vinculadas con los poscee produccion y circulacion del modo de
produccién capitalista) y a sus modalidades deniateion en los ambitos de decisiones y de
participacion en la esfera publica (auspiciados poa cultura politica liberal y un imaginario
republicano). En Rosario y su region, tal actoliadae hallaba conformado por un grupo de propitar
rurales a los que se incorporé sucesivamente unerinimportante de comerciantes extranjeros y
profesionales liberales, fundiéndose todos en yetasicolectivo que desarrollaba sus actividades en
distintos sectores de la economia y que ademaéssaa gde la diversidad de los origenes étnicogayma

de apropiarse de las convenciones sociales y esgiezsones culturales para legitimarse frente allges
patricias con mayor raigambre colonial y tradiciéamo son los casos de Santa Fe y Buenos Aires. En
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y evidenciando una creciente capacidad de estabtelziones sociales horizontales
(intrapares) y verticales (frente a aquellos sest@opulares que se hallaban enclasados
en los ultimos escalones de la jerarquia sociallasrntramas de sociabilidad que por
aquel entonces comenzaban a tomar cubrpalemas, se trataba d®mbres nuevos
pues sus relaciones con el pasado de la localidedneinimas. Es mas, como se podra
ver en el momento de su propia muerte, la mayde i sus grandes patrimonios estara
formada por bienes adquiridos en vida y, por tamtoheredados. La heterogeneidad de
un grupo integrado por intelectuales, profesionbibesales y empresarios dejoé paso a la
estructuracion de una clase con posicion domindeit¢ro de la sociedad, acaparando
los beneficios del modelo, aprovechando la opodachide trasladar su ya asentada
hegemonia socioeconomica al control de las redsstucionales de los espacios
culturales y tomando el rol de guia frente al cotguwe la sociedad.

Sobre este telon de fondo, se montaron nuevasbd&teies, nuevas formas de
vinculos y de sociabilidad y se trasmutaron usosostumbres. Entre los nuevos
sentimientos de la burguesia, emergieron el gustdgoostentacion, la urgencia por
consumir, el deseo de exhibicion y también otragumeion conectada con la voluntad
de gozar mas plenamente de la vida, y de afirmanssu conciencia individual y
reconocerse entre pares en paralelo con un fuegerativo de distinguirse frente a

otros actores de la época. Se adjudicaban una dmigle ligada a su constitucion y

este proceso de ascenso social y conformacion de clase dominante, estos grupos burgueses
participaron en diferentes dependencias gubernafesntorganos de autoridad, asociaciones civiles e
instituciones privadas. Acerca de la discusioneddiaplicacion de las categoria conceptual bufguers

el ambito historiografico y en la perspectiva regipcf. Fernandez, Sandra R., “Burgueses, burguesia y
region en el cambio de siglo (S. XIX y XX). La basgla de un modelo de interpretacion para la
historiografia regional argentina” En: Vazquez,iBgl Dalla Corte, Gabriela (compshHljstoria de la
Empresa en América Latina, Siglo XVIII-XX. Situaeis relacionales y conflictofniversidad de Zulia,
Maracaibo, 2005, pp. 223-242.

1 Cf. Videla, Oscar Rl.a burguesia rosarina ante las transformacionesnjtes del orden conservador.
La Bolsa del Comercio de Rosario (corporaciones,cam#o y politica en la primera mitad del siglo X)X)
Tesis de Doctorado en Humanidades y Artes con Meren Historia, Universidad Nacional de Rosario,
Rosario, 1998; Fernandez, Sandra R., “Burguesesjiday empresa. Rosario en el cambio de siglo
(1880-1910)" En:Revista Travesias de Estudios Regiona%s2, Universidad Nacional de Tucuman,
San Miguel del Tucuman, 1999; Pons, Adriana, “Faees burguesas. Consolidacion y reestructuracion
en el espacio local: entre lo corporativo y lo iodi. Rosario 1909-1911" Erfapeles de Trabajdifio

I, N° 2, Centro de Estudios Sociales Regionalesivéisidad Nacional de Rosario, Rosario, 1997;
Fernandez, Sandra R., “La casa comercial — La iahsstrial. Familia y empresa en Rosario, 1880-
1912” En: Bolivarium. Anuario de Estudios Bolivariano$® 7 y 8, Instituto de Investigaciones
Historicas, Universidad Simona Bolivar, Caracas98t2999 y Fernandez, Sandra, Pons, Adriana y
Videla, Oscar, "Una burguesia local dentro de ya@s regional, Rosario, 1880-1912. Un intento de
caracterizacion" Enfravesia. Revista de historia econdémica y spdlal3/4, Instituto de Estudios Socio-
Econémicos, Facultad de Ciencias Econdmicas, Usided Nacional de Tucuman, Tucuman, 2003, pp.
233-249.
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legitimidad en tanto grupo particular en una samikesin jerarquias estables, en la cual
definirian privilegios y obligaciones en un contexttelectual y cultural de continuo
recambio de individuos y grupos sociales. Su perteia al selecto circulo de los
“notables” descansaba en la acumulacion de riquezgstal social, poder y en la
posesion de algun mérito individual que gozarardebnocimiento explicito de los
demas miembros de la sociedad. Asi, la ciudad ataraimente sentida, pensada y
usufructuada como propia por los integrantes ddéueguesia quienes, desde sus
iniciativas privadas o a partir de su lugar endparatos gubernamentales del ambito
municipal?, disefiaron usos diferenciales y diferenciadossie espacio publico, a la
vez que impusieron ciertasabitus (sensuBourdieu}® que debian incorporar todo
aquellos que aspiraran a ascender en la escald, sxcdecir, instituian la necesidad de
pulir, disciplinar y civilizar a los diversos grupos de la intrincada trama bkocia

rosarina-?

12 Ccada una de estas iniciativas, caras a los precisenodernizacion, posibilitaron la expresionate |
modos de representacion que legitimaban al grugipante como un prestigio portador y defensor de
un complejo cumulo de conocimientos, creenciasgsarhociones morales, el derecho, las buenas
costumbres y demas habitos y capacidades que abtgrla amplia conceptualizaciéon de la cultura
letrada que por aquel entonces estaba en boga.

13 Cf. Bourdieu, PierreSociologia y culturaGrijalbo, México, 1990; Bourdieu, Pierre, “La l6g de los
campos” En: Bourdieu, Pierre y Wacquant, Lo&espuestas. Por una antropologia reflexi@ijalbo,
México, 1995 y Bourdieu, Pierr€osas dichasGedisa, Barcelona, 1996 [1987].

% La fisonomia del paisaje cultural rosarino se tiang a través de algunas construcciones, huellas
intervenciones que responden tanto a las diferethé@sandas basicas como a las nuevas formas de
reunion de los sectores burgueses del lugar. Bstass de vinculacion estuvieron en estrecha églaci
con la busqueda emprendida por la burguesia rasdeirconvertir a la ciudad y a los miembros notble
de la misma en el ejemplo y en el espejo de unedad donde el progreso econdémico, los valores
republicanos y una cultura letrada habian triunfadprincipios del siglo XX. Asi las cosas, busco
modelar y definir los nuevos perfiles de pertengncieferencia en una ciudad donde las condicidaes
ascenso o movilidad social que dieron origen abesguesia trataban ahora de adecuarse y estadlizar
en posiciones, jerarquias y acceso a otras estatdg la vida social dentro de los nuevas logims
disfrutar del tiempo libre y de la cultura del adiXe esta manera, se impulsaron una serie de sliscyr
practicas que instaban a la busqueda y desarreliortlides, privadas y publicas, que garantizaaatot

la tolerancia y la contencion indispensables para sociedad pluralista y heterogénea como también
normas y procedimientos que tuvieron por meta adery regularla conforme al imaginario de la época
Un imaginario que expresaba la importancia crudgahormar las modalidades de la convivencia sgcial
de los comportamientos individuales de acuerdo s @incipios y presupuestos y al diagnostico
antedicho. Las estrategias para someter las fodm&sblar, la indumentaria, los juegos, los encasnt
los bailes, los teatros, los gestos y los objetogleados en el dominio de lo visual det/pertenecey

ser vistos le posibilitaron hacerse de un instruaiéndispensable para marcar la distancia corectem
otros actores del contexto y convalidar un serdielpertenencia social en la consolidaciéon de sigipas
como clase dominante en el pasaje del siglo XIX>al A resultas de ello, la diferencia y la distanci
social se jugaban, en buena medida, no sélo astidavéa posicidon pecuniaria econdmica sino tamaién
través de los comportamientos observados y practican espacios publicos. Asi emergieron reglas e
interacciones mas 0 menos densas conforme al lalgaontenido de las relaciones sociales cultivgdas

los valores culturales que sustentan dichos intanazs sociales acordes a las diferencias y desigdab
entre los actores y a la materializacion de lositstapropiados para la practica de la frecuentagide

los encuentros. La cortesia, las maneras “agrasialdé rechazo a la violencia y ciertos consumos
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Como parte de este proceso de extension del consiemisienes simbolicos y
suntuarios en donde los objetos remodelaban y redastun nuevo paradigma de lo
ostensible y de la imagen de quien los poseiajriguiesia rosarina iria desarrollando su
vertiente coleccionista especifica y singular, fdieada con un proceso particular de
consolidacion socioeconomica y cultural, a la parla emergencia de un campo
artistico cada vez mas afianzado en la ciudad yraletel que destacarian con
posterioridad ciertos artistas de renombre inteomat. Habian comenzado a desarrollar
una practica que ya contaba con antecedentes jded@i entre sus pares portefios: la
creacion de colecciones de objetos artisticos quetraban los gustos diversos de sus
creadores en funcion de sus preferencias artissaasontactos con hombres del medio
del mercado del arte o las relaciones econdémidderditarias con los paises de los
cuales provenialr. El consumo de piezas artisticas fue producto hensmte de la
mayor 0 menor capacidad pecuniaria de estos honsimestambién de un intento
consciente de plasmar una légica inmaterial pevaligente diferenciadora cuyo eje
estaba puesto en el gusto y el refinamiento dedbgos.

Es asi como en las primeras décadas del 1900 searfom en Rosario las
colecciones inaugurales especificamente dedicadas artes plasticas en un sentido
amplio. Si bien fueron varios los coleccionista® gopulsaron desde las primeras
décadas del siglo XX un consumo artistico particylao siempre idéntico, nos interesa
centrarnos en dos casos particulares: el ejemplmakeimonio de Odilo Estévez Yanez
y Firma Mayor y el de Juan B. Castagnino. Lejoselealeatoria, la seleccion responde
a anclajes comunes en el origen de estos actores,derrotero de la conformacion de
sus colecciones de obras de arte sin una tradd&mecenazgo y en el destino
particular que estas tendran con el tiempo. Ambaoh pergefiadas en por inmigrantes
europeos llegados a Rosario entre fines del sigfoyXprincipios del XX y se trata de
hombres que ya habian podido consolidar una sitngmecuniaria lo bastante fuerte y

holgada como para poder dar rienda suelta a stesnfmr el arte, concebida desde

materiales y simbdlicos vinculados a la esferaucal} artistica y literaria afloraban en la dinaanic
relacional como expresiones gebgresoy la civilizaciéon. Cf.Falcon, Ricardo, Megias, Alicia, Morales,
Beatriz y Prieto, Agustina, “Elites y sectores plapes en un periodo de transicion (Rosario 187®@)J'90
En: Ascolani, Adrian (comp.)Historia del sur santafesino. La Sociedad transfada (1850-1930),
Platino, Rosario, 1993 y mas recientemente RolBé&go P., “Imagenes, juegos, rituales y espacias. L
interacciones socioculturales entre elites y sestqopulares durante la entreguerras. La incukara
Rosario (Argentina)” Eniistéria, Vol. 28, N° 2, Fundacédo Editora da UNESP, SadcRap. 683-714.

15 Cf. BALDASARRE, Maria Isabell.os duefios del arte. Coleccionismo y consumo @llem Buenos
Aires Edhasa, Buenos Aires, 2006.
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puntos de vista singulares. De este modo, se vukladamental reconstruir y
profundizar en los mecanismos de acumulacion deatdievados adelante por estos
actores, para poder comprender las formas en glieveea cabo la practica particular
del coleccionismo asi como el sentido y los mowijes la guiaron en estos dos casos.
Del mismo modo, ambos coleccionistas apelaron cammghtariamente a una miriada
de mecanismos del mercado del arte para poder exceewbjetos particularmente
connotados por su antigliedad, sus creadores @aude procedencia. Finalmente, una
parte importante de estos conjuntos serian dessnadormar parte de los patrimonios
estables de dos museos importantes de la ciudadiusto Municipal de Bellas Artes
“Juan B. Castagnino” y el Museo Municipal de Arteddrativo “Firma y Odilo
Estévez”, pautando normas de comportamiento y ooosaultural propias que, a
posteriori, influirian en la demarcacién de una meacolectiva. Las relaciones que
estos burgueses-coleccionistas establecieron shtyecon las instituciones publicas
fueron fructiferas y vistas como muestras de bugario por los actores de aquella
trama, transformando al estudio de dos experienciascretas en un mirador
privilegiado para acercarnos a la comprension thes @steracciones de un modo mas

acabado.

Situaciones en foco
1. La coleccién del matrimonio Estévez-Mayor
En 1911, fruto de su paso por la Argentina, eldagReginald Lloyd publicé en
Inglaterra un libro de considerables dimensiongsldaonsignaba los aspectos que le
resultaban mas relevantes de algunas de las csigaol@blaciones que habia visitado.
Profuso en fotografias, descripciones y biografeaspra dedicaba un buen namero de
lineas a dar cuenta de la rapido transformaciolo dgie antes fuera solamente en una
ciudad pujante y efervescente. De hecho, afirmaka g
“el notable progreso de unos cuantos afios transésfen una ciudad
pequefia y poco higiénica —sin sistema de alcatadol, abastecimiento de
agua corriente ni comunicaciones ferroviarias- erauisuena, prospera y
floreciente ciudad igual en tamafio a Southampton.”
En especial,
“La década de 1850 a 1860, fué verdaderamente hetphra las sefales

gue por todas partes aparecieron del deseo entizside desarrollar el
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comercio de la regién. La ciudad emprendio el camdel progreso a pasos
agigantados, y desde ese dia hasta hoy, nada hagaddpedir su
desarrolla”*®

Este es el escenario que Odilo Estévez Yanez edcahinomento de su llegada a
la ciudad en los primeros afios del siglo pasad@vEs habia nacido en Freas de Eiras,
provincia de Orense, Galicia el 4 de marzo de 187 edad de 14 afos emigré a la
Argentina y se establecid, primero, como empleadoamercio en el molino yerbatero
Macias (en la ciudad de Coldn, Entre Rios) y, pmstaente, como corredor en el
Molino Yerbatero de Nufiez y Gibaja —donde se leidhasignado el circuito que
atravesaba las regiones del Norte y Noreste argemtiincluyendo la ciudad de
Posadast. Segln las investigaciones de Dell' Acquila, lanifia Estévez Yanez
contaba en Galicia con una cémoda posicion ecor@miesto que el padre de Odilo —
don Manuel Estévez Gil- se desempefaba como jueztasio y era duefio de unas
cuantas tierras de las que, aun desde estos &gesos de los hermanos de Odilo
podian hacer usufructo. EI matrimonio de Manueé¥st Gil y Generosa Yanez Reza
tuvieron nuevo hijos, de los cuales 4 emigraroa Arlgentina en distintos momentos.
Posiblemente, Odilo haya llegado al pais a pawir [lhmado de algunos de sus
hermanos o paisanos, quienes tal vez lo hayan dgualingresar en los molinos antes
mencionados. Tal como relata una sobrina de ONillia Estévez de Recalde Cuestas,
la casa paterna en Freas de Eiras contaba compagtante biblioteca y, posiblemente,
con un buen nimero de cuadros y obras de‘arte.

Luego de haber acumulado cierto capital, Odilo rs&tald definitivamente en
Rosario donde, junto a sus socios Carlos y Artistatada, fundo en 1905 la Yerbatera
Paraguaya, epicentro de su actividad economicafdlsiguiente, ante la separacion de
los Escalada, se asocié a Angel Muzzio y Humbenier@ni, con la consiguiente
aparicion de la firm&stévez & Cia.quedando su hermano Emilio como apoderado de
la misma, Odilo como “socio jefe” y los sefiores lgiozy Guerzoni como

“comanditarios”. Se trataba de una companiia corfatomgcas en pleno funcionamiento,

% |loyd, Reginald (Dir.)Impresiones de la Republica Argentina en el Sigdindé. Su historia, gente,
comercio, industria y riquezd.loyd’s Greater Britain Publishing Company LTDondres, 1911, pp
619-620.

7 Sinépoli, Pedro, “El museo Estévez” HRevista de la Bolsa de Comercio de Rosafifio XL, N°
1462, Rosario, abril de 1994, p.25.

18 Dell’ Acquila, Analia VanesaEl gusto artistico de la burguesia rosarina en nformacion de un
imaginario social. El caso de la coleccion de aytebjetos artisticos de Firma y Odilo Estévez, 1910
193Q Informe de Beca, Rosario, Secretaria de Cultara dProvincia de Santa Fe, mimeo, 2007.
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ubicadas en las calles Urquiza 1302 (con tres@evdsas cuadradas de superficie) e
Independencia 651 (con 2285 varas cuadrati@spectivamente, caracterizada en 1911

por la revistavionos y Monadasomo

“la mas perfeccionada y moderna, mas ahora, con ilasovaciones
introducidas tanto en maquinas y prensas como eigims y galpones; la
fabrica esta colocada en un lugar que no alcanzagana otra de la
Republica’?°

De hecho, el negocio de la yerba mate fue una sledmas industriales mas
relevantes de la localidad puesto que mostr6 —aligue la de la fabricacién de
harinas— el fuerte impacto que la transformacioriagdematerias primas podia tener
tanto sobre el universo de los productores prirsayidos secundarios, el imperioso
desarrollo tecnolégico y una compleja organizacédn secciones especializadas. A
medida que la demanda de este producto —que forpeiba de la dieta alimentaria
basica de los argentinos— se incrementaba, se jprodurapidas modificaciones
técnicas, espaciales y productivas, experimentacatobios en su estructura que

hicieron que sobrepasara los niveles medios d@lictmmanufacturero.

“En realidad, los progresos de la casa son sorpmemtés. De un milléon de
kilos que elaboraba en 1905, ha alcanzado en e8liimos afios una
produccion anual 5.000.000 millones, lo que repnégeun aumento de
quinientos por ciento en menos de cinco afos.

Mas de la mitad de esta produccion corresponde eetombrada yerba
paraguaya ‘43’, de exquisito sabor y fortaleza yatuon que la hacen

superior a sus similares®®

La complejizacion en los sistemas de elaboraciomhadaje y comercializacion
junto con los primeros sintomas de automatizaaia @roduccion de la “Yerba 43" de
Estévez, derivaron en una actividad lo bastantéesafie como para que se la describiera

de la siguiente manera:

9 loyd, Reginald (Dir.)mpresiones de la Republica Argentinait., p. 658.

20 [Anénimo] “Las grandes industrias. La Yerbateraagaaya” de los Sres ESTEVEZ y Cia — Una gran
manufactura” EnMonos y Monadagsfio 11, N° XXX, Rosario, 1° de enero de 1911, s/p.

2L [Anénimo] “Las grandes industrias. La Yerbatera.cit, s/p.
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“La yerba de la casa Estévez es manufactura enjonalgles condiciones
de limpieza, pues la transformacion del articulaggentra en hoja en la
maquina, recorre los ‘diablos’ trituradores, pasarplas zavandas y es
tomado por los ventiladores, luego por la serpemsim fin, la que la lleva
a cinco cuartos de distribucion y automaticamemtdace la mezcla de los
diversos tipos que elabora la casa. Se cuida, sobde, la bondad del
articulo. Las aplicaciones de la mecanica en todm, entregan al
consumidor en insospechables condiciones de akigeine, pues hasta el
envase se efectla automaticamente, y en la tareastr y atacar el saco,
gue se llama, tienen su personal competente wafigate elegido.

Después del vasto hall de la casa, se encuentgragl motino trapiche,
movido a traccidén eléctrica, que produce hasta Hflsas diarias. A
traccion & vapor funcionan tres molinos, producieralrededor de 300
bolsas diarias. Los embolsadores son automaticosodas los molinos.
Los depdsitos para yerba gaucha y molida, los gadgo para los
costureros, marcadores, los grandes depdsitos daslopor todo ello, la
fabrica puede ser presentada como un modelo e sesis.

Llama la atencién una bascula automatica, las pasnkidraulicas para
empaquetamiento de yerba o los cilindros para lataeen 60, 30 y 10
kilos, prensas a las qué da fuerza un acumulade dgsarrolla 26.000
kilos de presiof...)

El sefior Estévez se preocupa de ella desde uniponcreando el envase
en cilindros perfectamente aprensados a maquinduéns de 60 kilos, 30,
10 y 5 kilos, cuyas sobresalientes ventajas eraposicion a la condicion
antigua en bolsas, es la economia de la mano de, obayor velocidad del
trabajo, la reduccion de la cantidad de la cantiddd la lona, empleada
por envases, y lo que es de suma importancia, isergacion indefinida
de la buena calidad del producto como consecuem@ala maciza
prensadora & que es sometida la yerba mate hastarlaaimpermeable al
aire.” %

El éxito de la empresa se hace patente a traviés déras:

22[Anénimo] “Las grandes industrias. La Yerbatera.cit, s/p.
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“El tino con que sus propietarios han sabido encara la han elevado
al rango prominente en que se encuentra, y pardgr@sto, no tenemos
sino que transcribir las cifras de produccion amdps afo por afio por
esta marca desde Enero de 1907, fecha en que séréeg

En aquel afio, el de 1907, ascendio su venta a 19683kilos en 1908,
1.678.366, en 1909; 1.902.223 y en 1910, hast® ele2Diciembre e que
vistamos el citado establecimiento, se habian gatte de la ‘43
2.523.439 kilos, mas de la mitad de lo que anualensale de la casa
Estévez y Compafiia.

Como se ve, la ‘43’ es el porta-estandarte de kxm@s marcas, el caballo
de batalla de la casa y también la que goza dedave fama entre el
publico. Su excelencia es pregonada por todosriSofé opaca el de las
demas de su especie.

Esto, tan tenido en cuenta por los sefores Estgw@ampania, quienes la
propagan satisfaciendo una exigencia en el pubhkgene & demostrar que
el nombre de la ‘43’ es un crédito y el mayor ofgule la firma Estévez y
Compaiiia(...)"*

La estrategia de potenciar el abastecimientariatele la demanda de este bien
manufacturado en el espacio local, regional e swchacional, tuvo la doble actividad
de fabricacion y de venta. Por un lado, se prodagiartir de la planta queiene por el
rio desde el Paraguay, donde se encuentran lasregjolantas, y por mar desde el
Brasil.”?* Por otro, la compafifEstévez y Ciaera agente exclusivo de otras fabricas y
casas proveedoras de este bien. Tal como se afirarddlonos y Monadas'A la ‘43’
se le unen otras acreditadisimas marcas como lmdlaTamandua, Pampa, El Mirlo,
El calador, Pan de aztcar, Para, El Nuevo Mundo,”ét

No es casual entonces que Estévez participaratdepeoceso, inicialmente como
empleado en tierras entrerrianas para luego carsesgn un poderoso empresario que
tuvo el capital y el conocimiento suficiente paranar su propio proyecto en la ciudad,
acceder a nuevas tecnologias —como los molinoszaumotriz suministrada por

maquinas de vapor y motores eléctricos de origglésrh la anexion de otras empresas

23 [An6nimo] “Las grandes industrias. La Yerbatera.cit, s/p.
4 Lloyd, Reginald (Dir.)Jmpresiones de la Republica Argentinait., p. 658.
%5 [Anénimo] “Las grandes industrias. La Yerbatera.cit, s/p.
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similares y la articulacién de la produccién corintgortacion’® Es innegable que la
insercion inicial de Estévez en la casa Maciasemultd fundamental para poder
aprehender los resortes que se ponian en movimientel negocio yerbatero,
conocimientos que luego trasladé a su propia ermapdesRosario. Ello incluso era
evidente para el cronista de la revistanos y Monadasquien afirmaba lo siguiente:
“El sefor Estévez ha realizado estudios especiedesrelacion a su industria, y justo
es decir que aun entre los poderosos elementosnicesade la casa, descuellan los
procedimientos propios de la elaboracién, que sicilaciones podemos clasificarla de
sobresaliente, pues presenta detalles de interés importante para el comercio en
general™’.

No seria raro pensar entonces que la actividadated y la importacion de sus
productos a partir de maquinarias y herramientaputda, le hicieran ganar a este
espafiol un espacio notable en el mercado locajigmral. En este sentido, la industria
de la yerba mate mostraba la conversion de Rosari& polo de desarrollo provincial
de mayor envergadiffa

“El favor que el publico a dispensado a la yerb&"4sta evidenciado por
la enorme elaboracién que los sefores Estévez y bdaen de este
producto, del cual no siempre disponen en stockgue es mas que
suficiente y el mejor elogio, & que se puede agpiemiendo presente los

enormes elementos con que cuentan para la elakmraci

% por lo general, esta serie de estrategias ecoaéntomerciales y financieras constituyen el aagion
estratégico tipico de los empresarios espafiolesaak®s en la ciudadf. Pons, Adriana y Videla, Oscar,
“Formacion de una burguesia local e inmigraciéragsfa en la Rosario agroexportadon: Historia
Regiona) N° 23, Seccién Historia del Instituto Superiot Beofesorado N° 3, Villa Constitucién, 2005,
p.75-90. Otro ejemplo del mismo tenor es el esp&faslos Casado del AlisaCf. Bonaudo, Marta y
Sonzogni, Elida, “Empresarios y poder politico kaspacio santafesino (1860-1890). Carlos Casaip y
estrategia de acumulacion” Emtistoria y Grafia, N° 11, México, 1998; y Dalla Corte, Gabriela,
“Asociaciones y redes sociales en el proceso dpamidin del espacio americano: el espafiol Carlos
Casado del Alisal entre la Pampa argentina y et€paraguayo” En: Bonaudo, Marta, Reguera, Andrea
y Zeberio, Blanca (Coordslas escalas de la historia comparada. Tomo 1: Diicasisociales, poderes
politicos y sistemas juridicobjifio y Davila Editores, Buenos Aires, 2008.

¢’ [An6nimo] “Las grandes industrias. La Yerbatera.cit, s/p.

8 Cf. Fernandez, Sandra y Videla, Oscar, “Empresarimsgoraciones en pos de un mercado de cereales
regional. El hinterland de Rosario en el cambiaig” En: Avances del CesoN° 2 Centro de Estudios
Sociales Regionales, UNR, Rosario, 1999, pp. 4¥-62rnandez, Sandra, “La industria molinera en
Santa Fe. Modernizacién y cambio tecnoldgico earahito regional pampeano. Un estudio de caso en el
cambio de siglo (XIX-XX) En:Cuadernos de Historja\® 3, Area de Historia del CIFFyH, Universidad
Nacional de Cordoba, Cordoba, 2001, pp. 77-112.
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Mucho podriamos decir del desarrollo progresista e industria
yerbatera en el Rosario, pero baste el impulso lgueprimen los sefiores
Estévez y Compafii&>”

Como ha mostrado Jorge Sabato, la vieja dinAmidasisectores propietarios de
insercibn multisectorial y de diversificacion erstiitas actividades hallaba en la
actividad agropecuaria, manufacturera y financieravos campos atractivos para una
ganancia rapida. Esto significaba pasar de ramaama sin atarse definitivamente a
ninguna ni profundizando totalmente la inversiomosipor el contrario, combinando
diversos tipos de emprendimientos en funcién denidlsos econdémicos no totalmente
satisfechos y en relacion a las posibilidades @tasrde acumulacién y de presion
frente a las reglas que imponia el Estado y lomsesinvolucradod’ Asi se explica la
complementacion posterior que realiz6 Estévez ahjugar la actividad de
comercializacion de la yerba mate con la compratigleas para la explotacion
agropecuaria, actividad que ocup0 los ultimos af@osu vida.

Por lo demas, Odilo encontré su perfecta ubicaermel entramado social rosarino,
donde la importante presencia inmigratoria trastacg resignificaba las posiciones
sociales, al contraer matrimonio con Firma Mayoeacida el 2 de febrero de 1874 en
Rosario— en 1899, hija de Antonia Taltabull y datatAn Pedro Mayor, propietario de
la fundicion y herreria mas importante de la ciudatte 1880 y 1898 Como buen

burgués, ingresé a la esfera publica de la cuidedrtr de diversos ambitos. Desde la

29TAnénimo] “Las grandes industrias. La Yerbatera.cit, s/p.

%0 sabato, Jorge FNotas sobre la formacién de la clase dominantearirgentina Moderna (1880-
1914), CISEA / Imago Mundi, Buenos Aires, 1979 y Sabatorgd F.,La clase dominante en la
Argentina Moderna: formacién y caracteristicaSISEA / Imago Mundi, Buenos Aires, 1988. En esta
Ultima, Sabato sefiala como su hip6tesis principal ‘gl conjunto de los grupos propietarios presénta
un grado relativamente bajo en diferenciaciéon imaean términos de comportamiento de implementacion
y de implantacién multisectorial, y al mismo tiempoa fuerte estratificacion en términos de riqugza
poder. Pero estas caracteristicas serian de iedblactural, y (...) habrian permitido que se pjedu
cierta movilidad vertical y que ocurrieran reempkz sustituciones dentro del vértice en el que se
ubicaba la clase dominante” (p. 110). En el decld® siglo XIX, la burguesia rosarina se mostréoia
bastante consolidada y dinamica para encarar tésitudes que le esperaban en las décadas futaras n
s6lo a la ciudad sino a ella en tanto grupo. Paekentonces, los burgueses estaban abocadosieareav
los lazos comerciales que habian sufrido el fugntertero golpe de la crisis de 1890, a la vez spie
cerraban los posibles reductos por los cuales paigirar a competir en el terreno politico y ecoicd

con sus pares portefios. Sujetos a este duro nud@mgo, tuvieron que optar por la salida mas segura
afirmando su preeminencia en el ambito local yaegi. EI marco fue propicio dado que ni el complejo
mosaico de identidades étnico-nacionales ni latipaliprovincial fueron impedimento para la
consolidacion de sus estrategias en términos oRgicoriginales, es decir, efectiva en la implaidtac
multisectorial y amplia en su dimensién regional base en el poder local: propiedad de la tieasas
introductoras, manufacturas iniciales direccionaalagrocesamiento de bienes primarios, especulacion
prebancaria, y vivaces negocios financieros testialan esta aseveracion.

%1 Sin6poli, Pedro, “El museo...”, cit., p. 25.
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politica, llegd a ser concejal por la Liga del 8otre 1911 y 1912, dada su amistad con
Lisandro de la Torre. Fue socio fundador del Clugeitino de Pelota (desde el 18 de
julio de 1922), socio durante cuarenta afios des@iClub Social (fundado en 1874);
un asiduo concurrente del Club Espafiol —espaciosalgabilidad burgués por
excelencia de la colectividad espafiola radicadi @iudad3? y se desempefi6 como
miembro de la Comision del Hospital Espafiol en@@0ly 1937.

Odilo fue un perspicaz actor en las gestiones i@lds y en las politicas
sistematizadas y destinadas a las artes plaspoasjemplo, aportando publicidad y
permitiendo la reproduccion de obras de su coleceid la revisteéEl Circulo, de la
asociacion homoénima; asistiendo a eventos o cotweasa de tal grupo, entre las que
se cuentan distintas exhibiciones, como la Mueddrarte Retrospectivo de 1923; y
desarrollando los cargos de tesorero, vocal y vasigente en la Comision Municipal
de Bellas Artes, en 19%9 1930 y 193F° respectivamente, punto culmine de su
presencia publica. En un mismo sentido, un artisuidirma aparecido en el diari@a
Prensa,lo sindicaba, ya no como un empresario yerbag#no,como un “conocedor” y
“apreciador” de arte al presentarlo como “vicepteste de la Comisién Municipal de
Bellas Artes de Rosario, dedicado al estudio yamie de obras de art&”

La tarea de creacion de una imagen publica poe miet Odilo fue emprendida
siempre en conjunto con su esposa Firma, quien tuvool central en los circulos
culturales y artisticos, inclusive luego de la neiele su esposo. Firma no se dedicaba a
actividades benéficas como otras damas de la atteedad’, pero si gustaba del

%2 En relacién a la comunidad de inmigrantes espafipleus ambitos de sociabilidazf, Fernandez,
Sandra y Oliver, Maria Rosa (coordsQatalogo Fotografico.cit.; Aguila, Verénica, Caldo, Paula,
Galassi, Gisela y Garcia, Analia, “Vivir la cultucamo en Espafia pero en Rosario...Notas sobre el
proceso de construccién y consagracion del Clulafidpde la ciudad de Rosario (1882-1940)" ED
Congreso Argentino de Inmigraciéon y IV CongresdHiktoria de los Pueblos de la provincia de Santa
Fe, Esperanza, 2005 y Aguila, Veronica y Caldo, Pat@ib Espafiol de Rosario: asociacionismo,
identidad y cultura en la bisagra de los siglo XIX XX" En: CD XI° Jornadas
Interescuelas/departamentos de Histpi$an Miguel del Tucuman, Departamento de Histétagultad
de Filosofia y Letras, Universidad Nacional de Toén, 2007.

33 Comisién Municipal de Bellas Artes [de ahora ersi@MBA], X Salén de RosaridRosario, Agosto
de 1929, p. 5.

% CMBA, XII Salén de RosaridRosario, Septiembre de 1930, p. 8.

% CMBA, Xlll Sal6n de RosarioRosario, Julio de 1931, p. 3.

% [Anénimo], “Pinturas antiguas de la coleccion Eet® Yafiez en Rosario” E:a Prensa Buenos
Aires, 5 de abril de 1931. Album de recortes. Riégpoe Archivo Museo Municipal de Bellas Artes
Firma y Odilo Estévez.

%" En relacion a las actividades de las damas ddazhde Rosariosf. Bonaudo, Marta S., “Cuando las
tuteladas tutelan y participan. La sociedad DaneaGatidad. (1869-1894)" ERignos HistoricosN° 15,
Universidad Autonoma Metropolitana-ltzapalapa, MéxD. F., enero-junio de 2006, pp. 70-97 y Dalla
Corte, Gabriela y Piacenza, Padfalas puertas del Hogar. Madres, nifios y Damas dedad en el
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restringido ambito de la visitay de algunas salidas con su marido a aquello®asicl
culturales a lo que este pertenecia. La facetalatgrbpos del arte del matrimonio se
efectivizd a partir de donaciones precisas reatizaal Museo Municipal de Bellas
Artes, que se hizo acreedor en 1922 de una ohpdfrdelo Guido,Cristo yacientey de
cuatro obras mas en 1929 que habian obtenido lmpEnsa “Premio Estévez
Adquisicion” en ocasion del Xl Salén de Rosario. dbstante, el gran beneficiado fue
el Museo Histérico Provincial “Dr. Julio Marc”, atal Firma cedi6 piezas en préstamo
para exposiciones de arte religioso y doné otrag$d, convirtiéndose también en la
primera vicepresidente de la Asociacién de Amigoslidha instituciof®

En general, las relaciones establecidas entre decaionistas particulares y las
instituciones publicas fueron fructiferas, vivedeia fuertemente y vistas como
muestras de buen criterio por los actores de agtralina. Pero también ingresaron en
el circuito simbdlico a partir de la difusion y reduccion de sus colecciones en las
mismas revistas ilustradas que se ocupaban deases, gomo por ejemplo la revigh
Circulo, o buscando su consagracion en los ambitos deitleacprivada y publica
(como los salones y academias), transformandosmssoportes de la dimension
publica del acervo con anterioridad a su conversiéativa en patrimonio compartido
de la ciudad. Justamente, el siguiente paso esdada por el ingreso de las obras
privadas en los museos publicos como una instalecrastitucion de la obra de arte en
tanto “neutralizacion” de la misma como bien ecoimdmEstas relaciones que tejieron
con diversos museos de la ciudad no fue un tépivativo de los Estévez, sino que era
una practica bastante difundida en el interioralburguesia. Solo basta con mirar la

importante donacion efectuada por diversos miemlbelsgrupo, tales como Rosa

Hogar del Huérfano de Rosario (1870-192@oleccion Crénicas Urbanas, Prohistoria Edicipnes
Rosario, 2006.

% En relacion a la visita y sus mdltiples reglameiotaes en Rosariaf. Garcia, Analia, “Una comunidad
de lectores urbanizados. La visita, espacio deabiiciad burguesa en la ciudad de Rosario, priosipi
del siglo XX” En: Bonaudo, Marta S. (Compl)ps actores entre las palabras y las cosas. Imagisay
practicas de un orden burgués. Rosario 1850-1920, 1, Prohistoria Ediciones, Rosario, 2006.

% Entre las piezas donadas destacamos dos chapasilyrara misal, cuatro candeleros, todo de plata
del siglo XVIII; un farol colonias y dos guias pestonales también de plata; un mate de Chacabwgo qu
en plata y oro, tenia los escudos argentino ewbijllas efigies de San Martin y O’ Higgins, juntm
escenas de campafia; una lampara colgante de Bssdeeplata colonial del siglo XVIII y un plato de
porcelana Royal Derby con el monograma de BernardRivadavia. A estos se agregaron con
posterioridad, un copdn de cristal de la sucesi@to¥a Aguirre; un jarrito de coco y un documento
histérico de 1821 donde se consigna como Ministr&kdlaciones Exteriores del Perud al Dr. Juan Garcia
del Rio. Oliveira Cézar, Eduardo d#&jlio Marc y sus amiggsTalleres Graficos de Ami Impresos,
Rosario, 1999.

0 Oliveira Cézar, Eduardo déylio Marc.., cit.
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Tiscornia —que en 1937 cedi6é una importante cashtttacuadros que pertenecieron a
su hijo fallecido, el coleccionista Juan B. Castagn; el mismo Julio Marc, Pablo
Borras; Domingo Minetti, Antonio Cafferatta, entreos.

La tarea de coleccionar piezas de arte se inicitaeécada de 1910, aunque el
momento descollante de la misma se produciria etétamda siguiente, apelando a
multiples mecanismos. En primer lugar, no dud6 ecumir a reputadas casas de
comercio de arte bonaerenses que en aquel mometniamnlas principales colecciones
privadas de la burguesia portefia. En la sucurshlloddiska Kompaniet adquirié, entre
otros, Belisario (de Pascal) en 1928resentacion de Laura y Petrarca al emperador
Carlos IV en la corte del Papa de Avign@e Vacslav Brozik)Nifio del huaco(de
Jorge Bermudez) y algunos objetos de la SucesiétoNa Aguirre, como columnas
portuguesas, cristal de roca, carpetas y candelab@ras compras lo ligaron
directamente a la casa Geriso (donde adqidsétoral de Francois Boucher) y a la
Galeria Witcomb & Cia (donde obtuvo, en 19B®jndacion en la Plaza San Marcos,
de Félix de Ziem yRetrato de una dama con perritde Adolphe Monticelli, en
1924)#

Buenos Aires también seria el lugar elegido pacerse de mobiliario y objetos
decorativos en general. En Thompson Muebles addoisi marmoles tituladdsl bafio
forzado(de Urbano LuchéisRrimer besode Ferdinando Andreani) Pastorcita con
huso (de Andrea Cambi), lo que fue completado con lmmra de marfiles, sillas
isabelinas laqueadas en negro y una alfombra Kdbdbael mercado rosarino, estos
comercios de “objetos de arte y antigiiedades, rasal# estilo y decoracion” estaban
presentes de la mano de Papis Hnos y de la Cageall@as En el mercado de arte
rosarino solo adquiri€azadores arabe@e Eugéne Frometin, comprado en la sucursal
local de Casa Witcomb)Marité (de Herbert, vendido por Pedro F. Vicuffa).

Tuvieron también su lugar las compras directasas @oleccionistas o la utilizaciéon
de los servicios de intermediarios, tal es asiaumepré a Antonio Maura &etrato de
Mrs. Sarah Giddongcopia de la pintura de Thomas Lawrence), a Fraac&ecco, la
Escena Cortesande Salvatore Frangiamone (a lo que sumaron estalkeidronce y
marfil); la viuda de Angel Macarron le vendié en2%9la obra de Eugenio Lucas

Retrato de una damg Franco Morales de Acevedo hizo lo propio en 1229

“I Dell’ Acquila, Analfia VanesaFI gusto artistico.,.cit., s/p.
“2Dell’ Acquila, Analia VanesaFlI gusto artistico.,.cit., s/p.
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desprenderse de un marfil anénimo titul&m José y el Nifi®us intermediarios mas
solicitos fueron José Maria Pérez Valiente de Mmote —quien tuvo intervencion en
el asesoramiento y compra dienas arrojado a la playa por la ballende Alessandro
Magnasco y deRetrato de Fernando Vllde Vicente Lopez Portana, adquirida en
Buenos Aires en 1926- y José Cavestany, a travépidese hizo acreedor @orrida

de toros de Luis Alcazar (en 1924)Retrato de un joveratribuido a El Greco, obras
que se encontraban en territorio espéfiol.

Los negocios de arte en el Viejo Continente tamkadastecieron a nuestro
coleccionista. En 1928, la casa londinense Lewisn®ins le vendidretrato de Maria
Teresa de Apodac@tribuida a Goya)Retrato de un gentilhombi@e Jacques Louis
David) y Aves de corra{de Melchior de Hondecoeter). En Paris adquind,]1822,
Retrato de un caballero espafpltres afios después hizo lo mismo en la casa esdan
de E. M. Subert, con la pintuid profeta Jonas arrojado de la ballergatribuida a José
de Riberaf**

El resultado fue la reunion de piezas de los magmdas estilos, origenes y
tematicas, en la que no estuvieron ausentes lisulag orientales o los ceramios
precolombinos, aunque siempre con la mirada pwastauropa como fuente absoluta
del arte y como proveedora indiscutida no solo e sino también de expertos. No
obstante, este variopinto paisaje no opaco laduerpronta de lo espafiol tanto en las
elecciones de objetos artisticos. Sin lugar a duglasnedio de esa primera impresion
de eclecticismo, podemos encontrar directrices ond®enos expresas que guiaron sus
practicas coleccionistas. Para Estévez existio“andura” del coleccionismosgnsu
Baldasarr®), es decir, un modelo latente —muchas veces pmenaf y orgénico o,
incluso, poco consciente para aquel que los llewal—, que inclind el gusto del
comprador hacia determinado tipo de obras. Estolidep por un lado, una
identificacibn de Estévez con su realidad de inamtg espafiol y el deseo de
reproducir, a pequefia escala, una parte del tedefigeri'® Pero ademas, significaba

el acople a un cambio en la consideracidon mismarntielespafiol en general motorizado

“3Dell’ Acquila, Analia VanesaEl gusto artistico.,.cit., s/p.

“ Dell’ Acquila, Analia VanesaEl gusto artistico.,.cit., s/p.

> Baldasarre, Maria Isabélps duefios del arte cit., p. 101.

6 Dell’ Acquila, Analia Vanesa, “La hispanidad engelsto artistico de la burguesia rosarina. El caso
la coleccion Estévez, 1920-1930" En: Artundo, R&ry Frid, Carina (comps.[l coleccionismo de Arte
en Rosario. Colecciones, mercado y exhibicione801®70,CEPIHE - Fundacién Espigas, Rosario,
2008, pp. 159-200.
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por la rehabilitacion del orgullo nacional hispaherido por la pérdida de sus ultimas
colonias en 1898.

La calidad de las adquisiciones que llevé a calaobjbliotecd® formada a través de
los afos, integrada por publicaciones de tipo é&medista, revistas y libros dedicados
al arte, en su mayoria de principios del siglo X¥s permiten inferir a un coleccionista
que poseia cierto conocimiento sobre el ambitstanti, la produccion, la légica del
mercado y de los agentes que actuaban en él, rasi lacbusqueda de oportunidades y
de buenos asesoramientos. En este sentido, no psdgmedarnos con una imagen de
Estévez como un coleccionistamateur o improvisado, guiado solamente por los
avatares de las modas de la época.

Ahora bien, esta gran coleccion merecia un espdoitde cobijarse y poder
mostrarse en toda su plenitud, en concordancidosomuevos valores de la época y con
la importancia misma que esta coleccion y que éicedque la albergara otorgarian a
su poseedor. Esto explica la decision de Estévexddeirir en 1921 una propiedad que
significé un gran aporte al capital no s6lo matesiao simbélico del matrimonio por
varias razones. La compra de esta casa significgran aporte al capital no sélo
material sino simbdlico del matrimonio por variazanes. El principal fundamento de
esta eleccion debio obedecer, sin duda, a la fidsitbide levantar, sin ningan tipo de
impedimento, un espacio exclusivo, propicio y pegiado, lleno de obras de arte y
objetos preciosos que reflejasen a la perfecciérafacciones y pretensiones de sus
propietarios, un espacio a modo de mundo apan®leeedor de valores aristocraticos

gue habian empujado a la burguesia rosarina alaofésmo artistico.

4" Ese sentir nacional se hallaba muy presente seaciualizado a partir del arte de los grandes tmes
de los siglos XVI y XVII que, junto a la expansidultural contemporanea a través de los intelecsuale
artistas de enorme resonancia en la comunidad rdggrantes espafioles en estas tierras, inyectaban
nuevos brios a esa identidad mellada. Incluso, gsteépoca el arte peninsular y las pinturas et
inundaron el mercado de Buenos Aires, proceso emnalincidieron personajes como José Artal, José
Pinelo, Parmenio Pifiero o José Sempim.este sentidaf. Baldasarre, Maria Isabdlps duefios del
arte...cit., pp. 207-219 y Aznar, Yayo y Weschler, Didhalcomp.)La memoria compartida. Espafia y
la Argentina en la construccion de un imaginaridteral (1898-1950) Paidds, Buenos Aires, 2005.

“8 Entre las obras existentes en la biblioteca enaomts las coleccionddrandes pintores, Los grandes
escultores des escultorgsLes grandes artisteqyna gigantesca publicacién por tomos y por laminas
titulada Arte y Decoracién en Espafi@uyos tomos van de 1918 a 1930 y cuyo contenigiwesa
proyectos de casas en cuanto a disefio de mobiariistintas regiones y épocas de Espafia. Luégo, e
Libro de Orq correspondiente a la Exposicion de Sevilla de819Zinalmente, revistas coma Esfera
(nimeros correspondientes a los afios 1917 a 19auyas entregas dd Mundo llustradoy de La
llustracién Espafiola y Americand&epositorio del Archivo del Museo Municipal detéDecorativo
“Firma y Odilo Estévez”
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El sitio en el que se emplaza la misma agregaednmento de importancia: fue un
espacio residencial muy disputado por la burgugsiaquel entonces, dada su cercania
a la Catedral y al proyecto de erguir alli a ladaalle Comercio. Ademas, la casa misma
habia pertenecido a Melitén Ibarlué®aguien se desempefiara como presidente del
Banco Provincial de Santa Fe y como jefe politieolal ciudad hacia fines del siglo
XIX. Se trataba, pues, de erigir una casa en langule faltase detalles representativos
del gusto de una clase social muy concreta, y @énésncion se deriva la formaciéon de
una coleccién de arte perfectamente representdévid que fueron las colecciones
rosarinas de principios del siglo XX.

Las posteriores reformas arquitecténitagie se introdujeron no hicieron mas que
consolidar la imagen de ur@asa-burguesgropiamente dicha, es decir, la de una
fastuosa mansién que reflejaba el importante raleinzado en materia de negocios y
posibilidades de acumulacién, pero ademas dignesmdector que se pensaba y sentia
culturalmente como unalite. A la vez, los nuevos espacios profundizaban las
caracteristicas ibéricas (siendo reforzado el taradentitario y la filiacion étnica de
sus nuevos duefos), a la vez que las combinabarotcas tendencias en boga en
aquella época. Tal como afirman Ana Maria Rigottiog Bragagnolo:

“Enamorado de la suntuosa fachada de los Ibarlucéatévez asocia el
planteo general del edificio a las tradiciones iioés (...). Decide, pues, a
remodelarla segun estos principios. El primer pasotechado y convertida
en lujosa recepcion, con chimenea y luces coloreapee se filtran desde
las ventanas de la cubierta, el comedor recibe, @agh hall, toda la
decoracion de luces, espejos y maderas propiogestdb inglés; la sala y
la salita se afrancesan. El escritorio y el fumusar tornan espafnoles; el
boudoir francés recibe algunos toques de art nouyehbafo es art deco;
y el patio, por supuesto, es andaluZ.”

49 Don Melitén de Ibarlucea, rosarino de nacimientépidamente llegé a ocupar diversos cargos
publicos. En 1854 integro el Tribunal de Comerein;1874, fue representante del gobierno santafesino
ante el Banco Provincial de Santa Fe y posteriotenean 1876, fue nombrado Presidente del Consejo
Ejecutor de la ciudad.

Y En relacién a la arquitectura de la casa y sutepoges reformassf. Rigotti, Ana Maria y Bragagnolo,
Ebe, “El edificio del Museo Estévez” EGuadernos de la Direccion General de Cultugerie Revista,
Rosario, Municipalidad de Rosario, 1981.

*1 Rigotti, Ana Maria y Bragagnolo, Ebe, “El edificid, cit., pp. 116-117. A lo antedicho cabe agregar
gue, en los meses en que el matrimonio no residiaspafia o en Rosario, lo habia en su chalet “Villa
Firma”, en Capilla del Monte (Cérdoba). Se tratauda edificacion de marcado estilo mudéjar. Ademas,
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De esta manera, la nueva casa y sus dependentiabat como escenarios en los
que los objetos serian los protagonistas princgpdlas mutaciones percibidas en este
registro trataban de imitar el modelo europeo pesfupor las metropolis capitalistas
en un acto que trataba de imprimir en estas regitagehuellas de la modernidad y la

civilidad decimonodnicas.

2. La colecciéon de Juan B. Castagnino

La década de 1840 seria testigo de los primeridmarde inmigrantes italianos que
se radicarian en la ciudad. En este proceso, ksnea migratorias articularon una
densa trama que actué como factor fundamental tantdas primeras etapas de
asentamiento como en el posterior proceso de axtggr de los peninsulares en la
sociedad de acogida. Este flujo inicial fue protag@do mayoritariamente por
individuos conectados con el trafico comercial itlivcomo marineros, duefios de
embarcaciones y pequefios comerciantes; mientrastigqueran propietarios de hoteles,
de negocios de alimentos o bien de establecimiettoécados a la importacion y
exportacion de bienes de distinto tipo. La mayalgalas familias provenian de la
provincia de Génova, especialmente de las locadsldigures de Chiavari, Lavagna,
Savona, Sestri y Finale Ligure. Entre ellos seadgstin elenco de empresarios y lideres
que, fuertemente unidos por lazos parentales yoecios, llevaron adelante la tarea de
formacion y consolidacion de instituciones étnitalkanas a nivel local —como Unione
e Benvolenza—, y alcanzaron un lugar de preemiaestila economia y la sociedad
rosarinas de los albores del siglo X.

Juan Bautista Castagnino nacio en 1884 en el senmal de estas familia de origen
ligur radicada en Rosario. Tal y como lo ha platite@riselda Tarrago, esta familia tuvo
su origen a partir de la union matrimonial de JGastagnino y Angela Repetto, quienes
tuvieron a Luis —que, a su vez, contrajo matrimocém Victoria Landé— y a Juan
(nacido en Lavagna en 1813), que se radicé en Rosaran Castagnino, junto a su
sobrino Juan Bautista, habian establecido fluidoswos comerciales con poblaciones

de la ribera paranaense. De los hijos que tuvoojuntAngela Castagnino, José

en relacién a las reformasf. Sin6poli, PedroUna memoria sobre la musealizacién del patrimonio
Estévez. Textos escritos en los afios de gesti@ 1965 y 1984-20Q6nimeo, 2007, p. 2.

2 En relacion a la comunidad italiana en RosarioAlonso, Sebastian y Guspi Teran, Maria Margarita,
Historia genealdgica de las primeras familias italas de RosaridConsolado Generale d'ltalia/Instituto
Universitario Italiano de Rosario, Rosario, 2003.
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Castagnino (padre de Juan Bautista) se dedic6 gganen al comercio y se casé con
Rosa Tiscornia, hija de ligures. José fue sociagctbr de la firma comercia “Pinasco y
Castagnino” desde 1847 a 1897, para fundar eséaditma “Castagnino y Cia”, en un
local ubicado en San Juan y MaiUAl respecto, durante su paso por la ciudad,
Reginald Lloyd escribia:

“El negocio que los sefiores Castagnino Hermanosoynfafia, tienen

establecido en Rosario, es una de las muchas gsaretapresas

comerciales creadas por italianos en la Republical ®lata... El

fundador de la casa... era original de Génova y etln@gfSud América en

1852, pobre, con pocos amigos: su Unico capitabistia en sus grandes

dotes comerciales”.

Todas estas empresas eran grandes almacenesvisidpraaval y de todo tipo de
mercaderias para la importacion y circulacion maerAdemas se dedicé a la actividad
agropecuaria y fue uno de los primeros que intmd) la provincia de Santa Fe
ejemplares ovinos y equinos de raza. Como pued vel grupo parental-empresarial
Castagnino puede resultar un ejemplo lo bastaate elcerca de que en esta época de
transicion y fuertes oscilaciones econémicas ytipal, la familia fue uno de los ejes
estructurales a partir de los cuales pudieron datase y sostenerse vinculos y recursos
destinados a lograr negocios y empresas. En eflactamilia de nuestro coleccionista
apelé a las relaciones primarias, en las que narmsoite contaba el parentesco sino
también el paisanaje y la amistad con otros congpasr para tejer redes en las
organizaciones empresariales. En este sentidogtmpcia de tales vinculos se hacia un
elemento vital en una realidad como la rosarinka@uial existia la apremiante necesidad
de conquistar y circular por diferentes mercadaslés y con cédigos muy diferentes
por lo que estos lazos de naturaleza primaria @eiompes sociales les posibilitaron
desenvolverse en un espacio comercial con un sétifponente de incertidumbte.

*3 Tarrag6, GriseldaDe la autonomia a la integracién. Santa Fe entr@d§ 1853, Coleccién Nueva
Historia de Santa Fe, Tomo V, Editorial Prohistdiia Capital, Rosario, 2006, pp. 168-169.

* Lloyd, Reginald (ed.)mpresiones de la Republica Argentina en el Siglindé Lloyd Greater Britain
Publishing Company, London, 1914.,673.

%5 Cf. Tarrag6, Griseldde la autonomia a la integracion..cit., pp. 176-177; Frid de Silvertein, Carina,
“Parenti, negozianti e dirigente: la prima diriganialiana di Rosario (1860-1890)" En: Rosoli,
Gianfausto (a cura di)dentita degli italiani in Argentina. Reti socialfamiglia, lavorqg Centro Studi
Emigrazione, Edizioni Studium, Roma, 1993, pp. 1817; Frid, Carina Laura, “Encontrando la clientela:
comerciantes e inmigrantes en el sur de Santaffresadel siglo XIX” En: Bernasconi, Alicia y Frid,
Carina (eds.)De Europa a las Américas. Dirigentes y liderazgb880-1960)Coleccion La Argentina
Plural, Editorial Biblos, Buenos Aires, 2006.
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En 1907, contando con 23 afios, Juan Bautista caneeadquirir las primeras obras
de arte de su coleccion a la vez que se insertalia légica burguesa de acceder a un
reconocimiento por parte de la sociedad a la queempecia. La adquisicion de obras
pictéricas de notable valor estético y econdmicnstituia una clara expresién de su
preeminencia econémico-social mostrando a travésstie operacion una voluntad de
diferenciarse de los habitos de las clases soaméessbajas y construyendo signos de
ostentacion que permitieran visualizar tanto laeelenmcia estética del propietario como
de su triunfo personal y el de su familia en logawos.

Una de las caracteristicas mas sobresalientes deolkccion pictorica que
Castagnino reunié hasta 1925 (afio en que muerk) fegrte impronta italiana en las
obras escogidas. Esto, lejos de ser un caprichponele al menos a dos registros. Por un
lado, se liga a los origenes genoveses de la farofigen que compartia con buena parte
de los viejos grupos de inmigrantes de la cidddeh este sentido, la posesién del arte
de la peninsula, principalmente del siglo XVII —quevenia en parte de la dispersion de
las grandes colecciones nobiliarias como la deboes Manzi de Lucca o de la compra
a galerias como Warowland de Milan—, permitia reefr un sentimiento de italianidad
a la vez que creaba y recreaba vinculos identiadm la otra patria allende el océano.
Por otro lado, la actividad comercial y empresagia¢ desarrollaba la familia la unia
directamente con el puerto ligur, lo que facilitabh establecimiento de redes
comerciales y vinculos mercantiles de primera neéadspara la importacién y la
adquisicién de obras de arte en el Viejo Continefdtsu vez, la impronta de lo italiano
no sélo se hacia presente en las piezas escogdiasambién en las caracteristicas
edilicias de la casa familiar que la contenia. Bhlb, José Castagnino (padre)
construyo en 1886 un edificio de gran tamafo eestpuina de las actuales calles San
Juan y Maipu, cuyo disefio y construccion estuvarga del arquitecto italiano Italo
Meliga, respondiendo a los requerimientos del ¢icismo italiang’.

Sin embargo, cabe aclarar que también poseia alwaks escuelas francesa,
espafola y belga entre otras adquiridas, por efnepl laExposition D’Art Francaisde

Henry Farré de 1912, i Exposicién de Cuadros Escuela Espafmiganizada por E.

* En relacién al arte italiano en Argentird, Weschler, Diana B. (coordlfalia en el horizonte de las
artes plasticas. Argentina, siglos XIX y X&6ociacion Dante Alighieri de Cultural, Buenoses, 2000.

" En relacién a la casa Castagniob,AA. VV., Italia-Rosario. Construccién de espacid@onsulado
General de Italia / Facultad de Arquitectura, DisgfiPlaneamiento de la Universidad Nacional de
Rosario, Rosario, 1995.
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Miralles en 1913 (ambas en Rosario) olt@iseme Exposition L’Art Belge a Buenos
Ayres que tuvo lugar en el mismo afio en la Casa WitcdenBuenos Aires, organizada
por elmarchandFréd M. Vermorcken. De esta forma, la conformaaéna coleccion
no se nutria sélo de los mercados europeos sintaquEén realizé adquisiciones en el
ingente mercado local o en el bonaerense, lo qubi¢a implicaba ponerse en contacto
con otras escuelas y artistas de diversos origangss creaciones atrajeron la atencion
de nuestro coleccionista.

Su interés por el arte no se limitaba a la meranataciéon y contemplacién de las
piezas sino que era complementado con el estudasd#bras, los artistas y las escuelas
a las que pertenecian. Para ello, formé una bédéototada de mas de mil volimenes
vinculados al mundo del arte. A esto unio la cagiabdon minuciosa y detallada de las
piezas adquiridas en dos cuadernos datados en 91916, donde asentd los
movimientos realizados en torno a la compra deolass, el vendedor y fecha de
formalizacion de la misma; la procedencia, el costlos gastos adicionales (fletes,
derechos de aduana, comisiones, restauracioneajaesy marcos).

En particular, como apunta Pablo Montini, los cuadse enumeraban caracteristicas
propias de la materialidad y estilos de las piepas,ejemplo, el autor, el la escuela
pictorica, el titulo, la técnica de ejecucion, ebarte sobre el que se hallaba efectuada,
las medidas, la firma u otros detalles visiblesmAsmo, intentd dejar registro visual de
las obras citadas a través de su reproduccién rfifiog y por medio de recortes de
catalogos de venta emitidos por las galerias olgwsubastadores, donde también se
encontraban descripciones de las trayectoriasdautores de las mismas y los premios
por estos adquiridos, remarcando en este sentithoplartancia que se les daba a estos
objetos. También se encargé de dejar constancisdenuseos europeos en que se
encontraban obras de los mismos artistas y anexdélgeinos casos, biografias mas o
menos extensas de los mismos obtenidas de dicmenanciclopédicos, notas de

diversos autores y textos de revistas de'fartin ejemplo de ello puede visualizarse en

*8 Montini, Pablo, “El arte bajado de los barcospiiamera etapa de la coleccion de ‘Pinturas y disuj
de Juan B. Castagnino, Rosario (1907-1915)" €B: Ill Jornadas Nacionales Espacio, Memoria e
Identidad Facultad de Humanidades y Artes, Universidad diedi de Rosario, Rosario, 2004, p. 4 y
MONTINI, Pablo, “De Génova a Rosario: la primerapet de la coleccion artistica de Juan B.
Castagnino, Rosario 1907-1916" EXP Jornadas Interescuelas/Departamentos de Hist@gsauela de
Historia, Facultad de Humanidades y Artes, Rosa2i®,al 23 de septiembre de 2005. Versiones
posteriores de ambos trabajos pueden encontrarddoetini, Pablo, “Del caduceo a las musas: un
inventario del coleccionismo profesional en Rosdr coleccion artistica de Juan B. Castagninoy190
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el texto que se halla junto a la reproduccion debliea de Valdéz Leal, describiendo a
Santa Barbara como una
“preciosa figura de medio cuerpo (mide 0’85c. deo gibr 0’62 de
ancho), algo repintada, la cual tiene mucho parecmbn una de las
medias figuras de las Santas Martires que decoemampdrte baja del
retablo del Carmen Calzado. Pertenece a los hewsletel fotdégrafo
madrilefio Company. Asimismo aparece muy alhajatfa.”

Este deseo de conocer y profundizar sus sabergslagion al ambito del arte
también actué como disparador para rodearse deiakgtas de renombre internacional,
convocados para examinar las piezas y realizabuaiones de posibles autorias y
dataciones a las obras andnimas, practica que shanCastagnino llevé a cabo en
ciertas ocasiones. Un ejemplo de lo primero seeptésn febrero de 1915, cuando pidio
asesoramiento al critico y artista José Villegasr-emtonces director del Museo del
Prado de Madrid— para el reconocimiento de la &tde un cobre titulad&an
Francisco Javier en éxtasi€n otra ocasion, requirid los conocimientos ddéfioo
critico Bernhard Berenson, del experto L. Cavengotié¢l restaurador de la Galeria de
los Uffici, Otto Vermeken, quienes atribuyeron wi@a en posesion de Castagnino a
Paolo Caliari “el Veronés”, tituladiaot y sus hijasDe hecho, Castagnino registré en su
cuaderno el acontecimiento con estas palabras:

“El critico Bernhard Berenson dijo que era un bdlozo de Giambatt
Zelotti (1532-1592), pintor secuaz del Veronesen Do Cavenaghi Ud.
Bien puede decir y considerarla como obra del Vesen El restaurador
de los Uficci, don Otto Vermeken igualmente la eresbra del
Veronese®

Un ejemplo de la practica de atribuciones ejercfu@sel mismo Castagnino se dio
en relacion a una tabla anénima del siglo XVI dedeuela florentina que tenia el titulo

de La Virgen con nifio JesuSan Juan y otros dos santda que fue atribuida por su

1925” En: Artundo, Patricia y Frid, Carina (compg&) coleccionismo de Arte en Rosario. Colecciones,
mercado y exhibiciones, 1900-19TEPIHE - Fundacién Espigas, Rosario, 2008, pfH6.9

% Extraido de la revistiluseum ler volumen, 1911, folio 347. Citado en Castagniuan B.Pinturas y
dibujos Rosario, 1914.

8 Castagnino, Juan BRjnturas.. cit. Alli también plante6 que esta pequefia pinfuesa un fragmento.
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poseedor al periodo de 1480 a 1530, dado guestis modelos y defectos anatémicos
[es] muy parecido a A. del Sarto (1486-1530)"

Finalmente, se consignaban un cierto numero derasiggie Castagnino consideraba
de rango menor, entre los que se contaban piepagnaas, estudios y bocetos. Estas, en
su mayoria, fueron revendidas a otros interesadds due no constituian una fuente
econdmica importante en tanto posible inversionutaré ni comportaban, para el
coleccionista, un mayor prestigio o riqueza en tuarsus creadores.

Tal como el caso de Estévez, Castagnino era uradwezonocedor de los resortes
actuantes en el mercado del arte y, particularmeletda comercializacion de pinturas.
En especial, Montini destaca dos grandes vias desaca las obras deseadas. Por un
lado, la que lo ligaba al mercado internacionalravés de viajes y del uso de
intermediarios. Por otra lado, la que lo ataba efcado del Plata y, sobre todo, a las
galerias y exposiciones de arte organizadasnamchandse importadoras tanto del pais
como de Europa.

Algunas adquisiciones fueron efectuadas en Eurppka@do a viajes que él mismo
realizé al extranjero o a la intervencion directiohportadores. Se trataba de actores
particulares que ya venian desarrollandose enitositos de las obras de arte desde
fines del siglo XIX y que, a partir de su acciorfaeron dando forma a urtaltura de
bazar donde los escaparates, las exhibiciones y lasnagtrde los comercios se
convertian en verdaderos espacios de exhibicidpirdaras y esculturas de artistas de
distinta procedencia.

Si bien la vinculacién de Castagnino con el mercadlmpeo era fluida, ya sea por
los viajes que €l mismo realizaba, por el uso ternimediarios o por la compra directa a
artistas contemporaneos radicados en el exteaerptimeras obras de su coleccion
fueron adquiridas en el mercado local, es decirgaerias de exposiciones de arte
desarrolladas tanto en Buenos Aires como en Rogagarriendo a Francisco Costa y
Andrés Lopez de Buenos Aires 0 a Carlos Pusteffeafildo Pediz en Rosario, entre
otros. De hecho, segun las investigaciones de RoBenigo, estecultura del bazares
decir,el mundo de los bazares y de los importadores desale arte europeas presencio
un “boom” en Buenos Aires en los ultimos afios dééleada del '80, momento en la que
la burguesia portefia se interesaba en este tipbrds, no sbélo por la ganancia que le

reportaria en un mediano plazo sino por lo quedsesion de este tipo de objetos

®1 Castagnino, Juan BRjnturas..cit.
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significaba. Asi, los comerciantes de estos objétaban de satisfacer las nuevas
demandas forjadas a partir de las noveles exigentspiradas en las reproducciones de
revistas ilustradas, en los salones europeos yagsarrollo de las primeras colecciones.
En los afios subsiguientes, buena parte de estaasiecasas de fotografia, bazares y
locales comerciales diversos que estaban activdBuenos Aires abririan sus puertas
también en Rosario al calor de un incremento paolan la demanda y consumo de
este tipo de bienés Algunos ejemplos fueron la exposicién de artedés de Henry
Farré en 1912, la de arte espafiol con sede enska $&uza, a cargo de E. Miralles en
1913 y la exposicion de arte belga celebrada ebalsa Witcomb, donde Castagnino
adquirié la obra de Jef Leempoels, que tenia porbmelL’ garcon d’ atelier.

Pero el accionar de este coleccionista en el muglcarte no se restringia a la
conformacion de la propia coleccion sino que tambitizd6 sus conocimientos en esa
materia y su prestigio social para proyectarseestdresfera publica. De este modo,
participo directamente en diversas asociaciondsralgs, contribuyo a la organizacion
de exposiciones de arte y fue un asiduo concureeagpacios de sociabilidad propios de
su grupo de pares. Tal vez, sus actuaciones méacddas en este sentido se ligan a su
rol de miembro activo de la asociacion cultigbCirculo, a su aporte con obras a la ya
mencionadaExposicion de Bellas Artede 1913 y a su destacado desempefio en la

Comisiéon Municipal de Bellas Artes, a la presidp@a algunos afos.

Coleccionismos a contrapunto. Reflexiones desdeejarcicio comparativo

La construccion del dominio social en términos mods de la burguesia no sélo
implicaba definir sociolégica y empaticamente alpgr, sino que es una figura que
evoca lugares, formas de asentamiento, mecanismospdesentacion y estructuras de
relaciones que, por su puesto, no estan aisladasntrapuestas unas con otras.
Precisamente es éste el recorrido que hemos trdeadeguir para la burguesia rosarina
a través de una problematica especifica. Ahora Ibies hallamos ante un grupo que es
nuevo, y esa novedad viene dada también porqueadospespacios de la actividad
econdémica, comercial y financiera; porque es caplz cohesionarse y de

autoidentificarse en un ambito que le es propioacehde la politica local y la opinidn

%2 Amigo, Roberto, “El resplandor de la cultura dekér’ En:Razén y Revoluciom® 4, Buenos Aires,
otofio de 1998, pp. 1-4.
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publica, fundando periddicos y asociaciones, abaldaon estos medios los problemas
generales de la ciudad, de las obras publicashidiativas que, como hemos venido
sugiriendo, representaron tanto su reconocimientocansciente como grupo organico,
cuanto su proyeccion publica ante el cuerpo social.

La escena en la que actian es la ciudad, es ééaras clasico de los escenarios
burgueses, aquel que proporciona a la burguedissmel nombre. Ocupando el centro,
este grupo nuevo da a la escena una configuragsfintd, la de una ciudad burguesa,
lugar “necesario” por muy diversas razones parnaeuntificacion. No es casualidad que
se subraye ademas que el &mbito espacial dentmudieke desarrollan las actividades
de los burgueses rosarinos es el macrolocal ot@slemente, el regional, antes que el
espacio histérico de lo que sera la Argentina. &r eontexto, el escenario dominante
es, pues, el urbano. En efecto, como ya hemosnadgtieste marco es para el burgués
la palestra del ascenso politico, el lugar de l@resentacion simbdlica v,
simultaneamente, fundamento y objeto de su acumulaPor eso mismo, este sujeto
social debe ocupar de una manera estable su cAhafirmar esto, dicho sujeto tiende a
negar sunovedad su condicion externa. En este sentido, pone eoidnamiento en
unos casos, los mecanismos clasicos y tipicos deb&timiento y, en otros y mas en
general, los de la reconstruccion del pasado yléok correccion de apellidos o de sus
trayectorias. Asimismo, activan el conocido meaanisle la adquisicion de propiedades
de importantes dimensiones. Esta extension enemipth se afirma en un presente
fastuoso, se proyecta hacia atras, aunque tamiei@entsu continuidad en el futuro: el
burgués crea smemoriay, con ello, enfatiza el valor de la permanenciarscel del
cambio, que de hecho es el que verdaderamentdar&zacsus origenes. En este sentido,
el momento clave de la representacion, devanciénde su permanencia e incluso de la
eternidad, lo proporcionan las experiencias degpatss que llevan a cabo a lo largo de
la vida y que con la muerte logran plasmar en uogréfia colectiva de la sociedad
burguesa.

Precisamente por esto, la burguesia no dudoé erirgmgs su propia memoria que
ejemplificara su forma de vida y subsanara estabilidades nobiliarias”, lo que
conllevd a que estos actores, varios de ellos coleistas privados, procuraran
transformar sus aficiones en politicas publicasit@al matrimonio espafol Estévez-
Mayor como el joven italiano Juan B. Castagnindgegcieron al tipo de coleccionistas

de la ciudad de Rosario que reunian objetos decart® una forma de preservar el
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pasado a la vez que de satisfaccion estética ynabte de un rédito vinculado a un
capital social y cultural.

Al aproximarnos a las colecciones de cada unolds,éb primero que sorprende es
su diversidad y heterogeneidad. Cuadros, escultuegsces, muebles de época,
ornamentos y objetos litargicos, piezas de poreetaarqueoldgicas, en suma, toda una
suerte de objetos artisticos con connotacione®riuas, estéticas y hasta exoticas
reunidos con el dltimo afan de conservacion deelites manifestaciones de cultura que
responden a la actitud consustancial a un detedminaivel de riqueza y de
preponderancia. Se trataba del triunfo y extensitire los sectores de la alta sociedad
de una tendencia que no es otra que la pasionnpoonsumo cultural particular de toda
una plétora de bienes que rememora modos de vidbsgdetos, pero que la sociedad de
ese momento entendia como “cultos” y “refinadostuiza por ello llenos de un
atractivo irrestible. Asi, dentro del plano loaalacopio rosarino de “grandes maestros”
posee un perfil explicito. Fue una opcidén que secEj con un interés plastico formado y
a través de esfuerzos financieros considerables.

Mas alla del aparente abarrotamiento y falta deeroitia interna en los acervos
reunidos, ambos coleccionistas presentaron lineajantes, mas 0 menos expresas,
que guiaron las practicas analizadas. En primearjugno y otro acumularon conjuntos
diversos de arte capaces de presentar una visi@rgmica con acento en expresiones
artisticas de primer orden y con abundancia deapiestrictamente decorativas. Una
coleccion “a priori” se creaba a partir de obrasade europeas y en menor medida
argentinas (piezas sueltas, pinturas y escultugasabor renacentista, barroco o rococo)
asi como también toda una suerte de objetos valimsimplemente curiosos (elementos
orientales o ceramicas arqueoldgicas). Si bienzerah una seleccion cuidadosa, al
menos a simple vista no son perceptibles las ¢gtagsubyacentes de sus colecciones.
La falsa categorizacion de la tonica de acumulactno acomodadizagmateurpuede
observarse con mayor fuerza en el caso de la ddledestevez-Mayor, donde el
prejuicio que pesa sobre el acervo (la ausenciarierio estricto que guiara sus
selecciones) obedece a que el matrimonio poseta t@me europeo como origen
americano, laico y religioso, en todos los géngrasiriadas técnicas. Mas bien da la
impresion de que sus opciones reflejan el mismecéclsmo yhorror vacuique viven
muchos otros coleccionistas contemporaneos y pagsr Al parecer, todos los datos

que trabajamos indican lo contrario: una primerapudecion se realizaba
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sistematicamente priorizando la singularidad deplagas. Cabe recordar asimismo que
la mayor parte de estas selecciones correspondiaune segundo momento de
decantacidn, a corrientes o0 autores reconocidaastalconsagrados, por o que no se
corria el riesgo de perder la inversion y, en camtal renombre volvia a ésta mucho
mas segura y rentable, pues por regla generalestigio de una pieza se transmite
simbdlicamente a su poseedor. Los dos factoreanaste pesqbrque—en palabras de
Walter Benjamin-a actitud de un coleccionista hacia sus posesi@esleriva de un
sentimiento de responsabilidad del duefio haciarepipdad. Esta es, en el mas alto
sentido, la actitud de un heredero, el rasgo masirttivo de una coleccion siempre sera
su transmisibilidat®.

La aparente heterogeneidad y eclecticismo de |esaones tanto de Castagnino
como del matrimonio espafiol obedecen a que, enladaltales conjuntos tan amplios y
dispersos satisfacian diferentes demandas: contehéanentos de identidad personal,
con lo que se explica la incorporacién de tematicesitores que portaban tradiciones
étnico-nacionales singulares, pero al mismo tieohgoian incluir valores propios de la
clase social. Sin duda, la preferencia por piezaspeas de arte antiguas, ya fueran
espafiolas en el ejemplo del matrimonio Estévez Maydalianas en el ejemplo de
Castagnino, indica la busqueda del origen: “El wb@ntiguo es siempre, en la acepcion
del término, unretrato de familid ®*. En este sentido, se explica que la necesidad de
vinculos con la plastica europea se haya vividdotémcomo recurso eficaz contra el
extraflamiento en que estos hombres se encontraligerras americanas al poseer gran
parte de su historia familiar cifrada en el viejando. Incluso debido a esto prevalecian
practicamente sin cuestionamientos los modelogi@stéde la vieja Europa y esta
relacion de espejo-reflejo justificaba que un @lbocentaje de los objetos concentrados
en los futuros museos de la ciudad fuera de proceextranjera.

Por fuera de estas preferencias, distintos elerser@mo la nostalgia poscolonial y
la necesidad de un registro de legitimidad insergst una tradicion nacional compartida,
esto es la ausencia de credenciales patricias yndpapel en las revoluciones de
independencia, llevaron a estos burgueses de Rasarivilegiar el acopio de bienes
culturales y objetos artisticos de aquellos pedodel fendmeno del nacionalismo,

83 Walter Benjamin, “Desemapacando mi biblioteca: oharla sobre los coleccionistas de libros” En:
Kerik, Claudia (ed.)En torno a Walter BenjamitdAM, México, 1993, p. 21.

% Baudrillard, JearE| sistema de los objetoSiglo XXI Editores, México, 1997, p. 85. El desido nos
pertenece.
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ligado a la construccion del Estado Central, cboy® a que estos hombres nuevos
sintieran la urgencia de comulgar con el pasadoop&@e comienza entonces a buscar
codigos de la identidad nacional en tanto grupdatantegrado a una comunidad
politica con una memoria colectiva. Asi, al menos porcion de la coleccidon
predominantemente europea fue morigerada por unurdon de objetos de arte
precolombino, virreinal y criollo, de estilo baroog neoclasico. También alli tuvieron
lugar muchas obras interesantes de caracter nhgiomgional que portaban formas,
técnicas y teméaticas provenientes de diferentasetscy tradiciones. Esta tendencia a
favor del arte americano y argentino, y sobre tladpreferencia por obras de artistas
locales, ira tomando mas impetu conforme se cateseli nacionalismo como corriente
ideoldgica alentada desde el Estado, esto es, emdéda en que vayan avanzando las
propuestas de Ricardo Rof&s.

Es por ello que, en sentido estricto, estos pejssriarmaron colecciones con tintes
especificos respecto de los coleccionistas conteginpos, tanto de la ciudad de Buenos
Aires como de los otros iniciados en el ambito llopar ejemplo Cafferatta. En este
sentido, podemos hablar de “culturas del colecsimnl' (sensu Baldasarr&),
concebidos como modelos latentes —-muchas vecesf@maales y organicos o, incluso,
poco conscientes para aquel que los llevo a cajue-inclinaron el gusto del comprador
hacia determinado tipo de obras. A la hora de @&bacrsus adquisiciones, muchos
factores se ponian en juego: la disponibilidadgesibilidad de las obras en el mercado
local o portefio, la efectivizacidbn de un viaje yvalto imaginario que creaban las
publicaciones con mayor contenido visual. A su \tanfo Estévez como Castagnino
supieron apreciar cada objeto en su encanto smgetd@ocian los mecanismos del
mercado de arte, contactaban a los sujetos adecpada cada compra o la realizaban
por si mismos, y sabian rodearse de asesorescaddif ya que les preocupaba la
autenticidad de lo adquirido.

Un segundo registro que hace posible la analodia &% Estévez y Castagnino, es
que ambos profesaron similares, casi idénticagciiices acerca de la intervencion a

favor de la cultura y las bellas artes. La actdedestos burgueses se corresponde con la

% Hemos abordado esta problemética en: Zapata, ldoMiguel Hernan y Simonetta, Leonardo C.,
“Dos formas de recordar, una forma de valorar. &ggeriencias del Museo Histérico Provincial ‘Dr.
Julio Marc’ y del Museo Municipal de Arte DecoratitFirma y Odilo Estévez’ de la ciudad de Rosario
(Argentina)” En: Bresciano, Juan Andrés (compg, memoria histérica y sus espacios en un mundo
global. Una aproximacion interdisciplinarja@ radinco Editorial, Montevideo, en prensa.

% Baldasarre, Maria Isabélps duefios del arte... gip. 101.
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del ilustrado interesado en varios aspectos daillara que actla a la vez como un
mentado y conservador de la historia y del artea@es del apoyo y la reunién en su
poder de varias piezas de alto valor pecuniaristgtieS’. Este interés se conecta con
las premisas regeneracionistas de su circulo @eltet rosarinos, por lo que comulgaron
por completo con los intereses comunes a su grapgeates y amistades. La intencién
era desprenderse de la imagen frecuente de unadcilgbcada al comercio y a los
negocios, dominada por el halito mercantil y desp@j de todo interés por las
manifestaciones del espiritu. La pesada carga s$icabde la denostacién a laitidad
fenicid promovié todo un abanico de propuestas y proyeqte convirtieron al espacio
local en el escenario privilegiado de la campafisgditista de la burguesia rosarina por
dotarse de una nueva legitimidad social que tuvierabase la creacion de espacios
publicos destinados al cultivo y apoyo de la caltintelectual y artistica, suficientes
para inmunizar —si no revertir— y echar por tidéarenencionada condena y producir otros
efectos se sentido.

Es justamente durante la primera década del siglocMando Rosario muestra
potentemente esa conviccion que empieza a encamas impulsada de forma notable
por la actuacion de un grupo de letrados que dagston una némina, mas 0 menos
estable y rotativa, de representantes de la buiggimsal avocados a la difusion del arte
y la cultura. La creacion de Biblioteca Publica Municipal Argentinan 1910 y de la
asociaciorkl Circulo de Bibliotecdmas tarde conocido contfl Circulo de Rosarien
1912) formaba parte de este proyecto con el praposjanico de constituir un centro de
sociabilidad que canalizara y exhibiera el movirtoentelectual circulante en la ciudad,
cuyo programa cultural compendiaba un conjunto ctesidades entre las cuales se
incluian la realizacion de un museo civico y etafigo relacionado con la historia local,

conciertos, galas literarias, conferencias y massirtistica&®

®" En relacion a la presencia de la figura del catedsta en el campo cultural argentinér, BERMEJO,
Talia, “El coleccionista en la vidriera: disefio dea figura publica (1930-1960)" Efoderes de la
imagen. Primer Congreso Internacional de Teoria istdtia de las Artes (IX Jornadas del CAIA),
Buenos Aires, 2003.

% E| Circulo de Rosario, ademas de ser uno de hisgaespacios de sociabilidad de la burguesia,local
también constituia el espacio de exhibicion mascemb y el que mayor distincion y prestigio coifdier
por el tipo de eventos y programa de actividades gropugnabaCf. Ferndndez, Sandra R., “La arena
publica de las ambiciones privadas. Relacionesalsciy asociacionismo en la difusion de la cultura
burguesa: Juan Alvarez y El Circulo de Rosario 219920)” En:Tierra Firme. Revista de Historia y
Ciencias SocialesN° 78, Caracas, 2002, pp. 229-247 y Fernandemr&R., “La negacién del ocio. El
‘negocio’ cultural en la ciudad de Rosario a tragéda asociacion “El Circulo” (1912-1920)" EAndes.
Revista de Historia y Antropologial® 14, CEPIHA, Universidad Nacional de Saltat&a003, pp. 247-
274 y Fernandez, Sandra R. “Poder local y virtuegitimacion burguesa en el espacio local. Rosario -
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Aquel elenco, preocupado por la regeneracion mypralltural de la sociedad
rosarina, encontré en Juan B. Castagnino, en @dtévez y en Firma Mayor a tres de
sus baluartes en lo referente a la realizacionngrezion material de sus proyectos. De
esta manera, el interés y el conocimiento de estdientes del saber fueron algunos de
sus caracteres mas sefieros en este campo que romtisa nombramiento vy
participacion en tanto miembros de entidades cBi@irculoy la Comision Municipal
de Bellas Artes, lo que los convirtid en los pripto$ de eruditos y versados en la
materia. A partir de diferentes tareas se vieranensos en un proceso de apremiada
consolidacion en la arena cultural rosarina cony@mdo ambos a dar fuerza a la
emergencia e institucionalizacion del campo actistie la localidad.

La adquisicién de obras por los medios descriptgsico, a su vez, el acercamiento
demarchandsy de casas especializadas de Buenos Aires quanfaenpliando su rango
de accion al colocar sucursales en Rosario y argamhuestras temporales de objetos
tendientes a poner a su selecto publico en contemto los patrones de consumo
imperantes en Buenos Aires y Europa. Ejemplo defed la exposicion de arte italiano,
organizada por A. T. Cazzoli en la casa Zomboniey BRe Rosario, donde se ofrecian
“obras admirablemente concluidas en las que losstagi autores hablan tan
elocuentemente al alma, al sentimiento(gi@) las convicciones con una expresion y un
colorido que soberbiamente se imponen al observauefigente”, invitando a todas
las personas de buen gusto y de sentido artisti8.a’que concurrieran a la muestra.

Las exposiciones de este tipo, impulsadasnparchandso por los mismos artistas,
fueron cada vez mas frecuentes con el correr daflos, entrelazandose con el fomento
sostenido de la practica del coleccionismo burgkésos hombres muestran coémo las
predisposiciones a este consumo cultural se eradmarir en consonancia con las
inquietudes singulares de quienes por aquel erdopia/enian de familias reputadas,
intelectuales o especialmente interesadas pownvktar@s de la cultura. Por lo demas, la
compra de objetos artisticos, ora por un irrefrenaleseo de adquirir y acumular, ora
como prueba de su conocimiento pormenorizado depoaartistico contemporaneo, se

transformé en una estrategia” mas para sefalar ateena ejemplar y “elegante su

Argentina- en las primeras décadas del siglo XX” Garcia Jordan, Pilar (edBstado, regién y poder
local en América Latina, siglos XIX-XXublicacions i Edicions Universitat de Barcelonardglona,
2007, pp. 229-250.

%9 [Anénimo] “Exposicién de arte italiano” EGestos y muecas. Revista ilustrada y de actualisjakfeo

II, N° 32, Rosario, 19 de abril de 1914. Archivd Bleiseo Historico Provincial “Dr. Julio Marc”.
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posicién en la sociedad. Lo cierto es que estaetaid no fue exclusiva ni de los
portefios ni de los rosarinos sino que todas lagulesias occidentales fueron proclives a
ello™.

Asimismo, buscaron su consagracion en el inteebnuindo burgués de la época ya
sea a través de la difusion y reproducciéon de sileccones en revistas ilustradas
consumidas por sus pares, rosarinos 0 no y queyezl, los tenian como protagonistas
destacados.; o ya sea teniendo una presenciabjlidieil crecientes en los ambitos de la
critica privada y publica (como los salones y andds), transformandose en los
soportes de la dimensién publica del acervo coermmidad a su conversion efectiva en
patrimonio compartido de la ciudad. La primera apgm para legitimar y difundir sus
posesiones fue, entonces, publicitarlas en lasnpagie la revista de que editaba la
asociacion cultural El Circulo de Rosario. Si béeda coleccionista asignaba un orden y
un sentido especial a sus acervos, el que sedrdéasbjetos que dicha revista aceptaba
exhibir indica cierta unidad en el gusto, un similaseo estético, un esquema de valores
plasticos intimamente articulado; mas aun, lo qoasgmian -y presumian— los
particulares era analogo a lo que lectores de &nmirevista, de ser posible, hubieran
tenido como coleccién en sus hogares particufar@aralelamente, tanto Castagnino
como el matrimonio Estévez-Mayor participaron atsmente en las muestras y los
salones que tenian lugar en la ciudad. Este andamtoun no soOlo expresaba la
coincidencia en el gusto, en lo particular y Iditnsional, sino que también propiciaba
un buen canal de comunicacion entre los colecdemig en Ultima instancia, contribuia
al fortalecimiento de la imagen colecti?En definitiva, la puesta en circulacién de sus
colecciones privadas significoO ponerse frente @laion de un publico mas amplio, que

sin lugar a dudas siguié revistiendo ese caractgadlase, ya que sus elecciones

0 Cf. Baldasarre, Maria Isabélps duefios del arte cit.

" En relacién a la revistal Circulo, cf.Armando, Adriana, “Entre los Andes y el ParanaRewista de

“El Circulo” de Rosario” EnCuadernos del Ciesal® época, Afio IV, N° 5, segundo semestre de 1998;
Fernandez, Sandra, “Entre la ética cultural y k&tes del consumo. Publicidades, discurso, disefio
imagen. La revist&l Circulo de Rosario 1919-1920” EED X° Jornadas Interescuelas/Departamentos
de Historig Facultad de Humanidades y Artes, UNRysario, 2005; Fernandez, Sandra, “La revista
como coleccion. Imagenes, arte y cultura en unésteecultural ilustrada” En: Fernandez, Sandra y
Videla, Oscar (comps{iudad oblicua..cit., pp. 42-52 y Fernandez, Sandkta, revista EL Circulo o el
arte de papel Una experiencia editorial en la Artiea del CentenaripUniversidad de Murcia-Servicio
de Publicaciones, Murcia, 2009.

"2 Hemos abordado este aspecto en: Simonetta, Lan@ardapata, Horacio Miguel Hernan y Esquivel,
Misael, “En busca del arte. La cultura asociativaghesa y las practicas sociales de la exhibicitn e
Rosario, 1912-1940" En:Cambios y ContinuidadesN® 7, Instituto de Historia, Facultad de
Humanidades, Universidad Autonoma de Entre Rioac€gcion del Uruguay, en prensa.
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estéticas se volvieron, hasta el final de sus yidagto de debate entre criticos, artistas
y promotores culturales.

A estas practicas se unian las representaciondesjaetores hacian de las mismas,
las expresiones, los contextos, los canales equegenian lugar esas relaciones y los
senderos y modalidades de participacion y accigiogmlitica de los protagonistas en
cuestiéri®. El tipo de consumo artistico que evidencié laghaesia rosarina, a través del
ejemplo del matrimonio Estévez-Mayor y del jovemrdB. Castagnino, gozaba de un
“uso social” particular que incubaron sobre lasashie arte, dotandolas de un destino
singulaf®. Este uso particular “transforma” al objeto colenado en un espejo del
sujeto poseedor que no refleja la imagen real tlesso las “imagenes deseadas” por
aquel; por lo cual, la constitucion de los primecageccionismos de arte en Rosario
estuvo guiada por la voluntad de trascendenciaiqaigle se vincularia mas tarde a un
rol pedagdgico y edificante en funcion de una ideamuchas veces explicitada de
“museo”, cuya materialidad residiria en la posteridonacion a instituciones
gubernamentales de ese acervo patrimonial par@leitely goce del gran publito
pensando a ese ingreso de las obras privadas eruk®os publicos como una instancia
de restitucion de la obra de arte en tanto “ndmfr@ibn” de la misma como bien
econdémico. Justamente, la muerte de sus propigtanodujo a que el objeto en el
museo fuera excluido de la “apropiacion privada/ofaciendo la “aprehension pura”
que habia sido solapada en su oferta como artécldwent®’, participando activamente
en aquellas luchas por el capital simbdlico y s procesos de legitimidad. Fueron
estas piezas las que, excediendo el dominio deféaaeprivada —pero vinculandose y
sosteniéndose a partir de ésta— conformaron losnetios fundacionales de dos de los

principales museos de nuestra ciddad

3 Escalera, Javier “Sociabilidad y relaciones deepbén: Kairos, Afio IV, N° 6, segundo semestre,
2000. URL:_http://www.fices.unsl.edu.ar/~kairos/K0®.htm

" Bourdieu, Pierrel,a distincién. Criterios y bases sociales del guS@urus, Madrid, 1998, p. 19.

'S Clifford, James, “Coleccionar arte y cultura” RRevista de Occident&l® 141, Fundacion José Ortega
y Gasset, Madrid, 1993, p. 24.

® Bourdieu, Pierrel,a distincion.. cit., pp. 49 y 271.

" Cf. Baldasarre, Maria Isabel, “Sobre los inicios dééccionismo y los museos de arte en la Argentina”
En: Anais do Museu Paulista. Histéria e Cultura Matéridio/Vol. 14, N° 1, Universidade de S&o
Paulo, Sao Paulo, 2006, pp. 293-321 y y nuestadmjos Esquivel, Misael, Simonetta, Leonardo C. y
ZAPATA, Horacio, “De casa burguesa a casa-museocdmestruccién de la memoria publica de una
familia rosarina: el caso del Museo de Arte Dedweoat-irma y Odilo Estévez’ de Rosario” E@D 3°
Encuentro “La Problematica del Viaje y los ViajetosAmérica Latina y sus miradas. Imagenes,
representaciones e identidad&3ESAL-ISHIR/CONICET y Escuela de Historia — UNFRandil, 2008;
Esquivel, Misael, Simonetta, Leonardo C. y ZapHi@acio, “El porvenir de una coleccién. Imaginarios
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Ahora bien, el hecho de que el acento estuvieratpn los canones y producciones
del mundo artistico europeo —esto es: en el esgaejponderante que adquirieron la
posesion pinturas, plateria, vasijas y broncesMigjo Continente en las paredes y
vitrinas de los coleccionistas, en la definicibnldeque estos hombres entendian por
“alta cultura” y en la fijacion de una base parai@acion de los futuros museos de la
ciudad— no obturé el desarrollo de un importantepra del arte a nivel local que,
timidamente en el cambio de siglo y mas decidid&enen las décadas posteriores iria
pujando por construir un lugar de relevancia créeiepero mas que nada propio, desde
donde catapultar a joévenes y prometedores artiftae adquiririan renombre
internacional) y desde donde introducir las innawaes en el arte al calor de las
transformaciones y desarrollos en otras latitudes.

La colecciones del matrimonio Estévez y de Jua@&stagnino representaron un
parteaguas en el coleccionismo local porque infmyeen el imaginario colectivo por
mucho tiempo después de la muerte de sus antigueBod y en las politicas
museograficas de las siguientes décadas. En eb fdadretension de estos agentes,
secundado por los postulados del gobierno munigpdk los grupos intelectuales
locales, fue la de dotar a la ciudad de un rostierehte, uno que le proporcionara
distincion en el concierto de los demas centroanob y provincias de la Argentina y,
sobre todo, que la colocara en condiciones de dgdatultural. En buena medida, el
éxito y la visibilidad publica de las mismas seidain a que tales coleccionistas
elegian en el circulo de lo legitimado-consagrade yaseguraban de obtener los mas
representativos bienes materiales y simbdlicos alsance: en primer lugar, el arte
occidental antiguo y moderno; en segundo lugar,nmasivos colonial, americano y
rioplatense; y finalmente, las primeras piezas agraslas del arte nacional y local. Asi,
estos tipos de acervos publicos fueron centralesl esistema de museos que se fue
configurando en la ciudad, no sin derroteros siasiggo reformulaciones categadricas.

y representaciones de una familia burguesa: el desdviuseo de Arte Decorativo ‘Firma y Odilo
Estévez’ de Rosario” EMCD Jornadas de Educacién e Investigacién en losedsisEl museo como
centro educativo, turistico y de investigagidfuseo Etnografico y Colonial “Juan de Garay” ydacion
Provincial de Patrimonio y Museos — Ministerio a@mdvacion y Cultura de la Provincia de Santa Fe,
Santa Fe, 2008.



