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Resumen:

El momento destructivo-constructivo de la teoriaj@@iniana supone una critica
radical al lugar y al concepto de cultura en eliteipmo y a los modos habituales de
hacer historia. Tanto el progresismo como el higgmo presentan una concepcion
continuista y homogénea de la historia que aseguealos vencedores de ayer sigan
venciendo a través de sus herederos y trasmiscigases. EI materialismo historico le
opone una vision discontinuista que le hace jwstidi objeto y a su singularidad al
detenerse en las fisuras, “asperezas” y “puntag’imferrumpenla transmision de la
tradicion. La experiencia dialéctica, que supona uardadera experiencia politica,
implica “disipar la apariencia de lo siempre-iguaincluso ya solo de la repeticion, en
la historia®. El momento constructivo se vale de la razén ¥ ésspirado en la
hermenéutica de los suefios. Los nuevos métodostimag propios del arte —el
fotomontaje, la novela, la cita, el cine, el teapico—, permiten pensar un nuevo tipo
de experiencia humana con los objetos ya que aparitamodelo —crean un ambito
donde la materialidad o lo indomable no sélo degasdr escamoteado, sino que
funciona poniendo en crisis la cerrazén mitica siehbolo— para el conocimiento
historico. El presente trabajo se propone entorasteear en las obras del autor aquellas

figuras que iluminen el proceso destructivo-cortsivo.

! FSOC/CONICET. magalihaber@yahoo.com.ar

2 Benjamin, Walter (2000) “Convoluto N” de La Obre tbs Pasajes: Fragmentos sobre teoria del
conocimiento y teoria del progresolemdialéctica en suspensBantiago de Chile, Arcis-LOM, 2000, p.
145.
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I
La critica al concepto de cultura implica una caitradical al concepto de tradicion
implicito en las filosofias de la historia del pregp y del historicismo. La herencia
cultural no puede ser ya concebida como un fenonagemo a la dominacion y la
violencia, sino mas bien como un relato legitimagladmplice de los vencedores de la
historia. Lo que asegura que los vencedores de sagan venciendo a través de sus

herederos actuales es un relato continuista basadbmétodo de la empatia.

En la ideologia del progreso la continuidad esypessta por como dato natural,
fundada en el autodespliegue progresivo de la ra@iinembargo, si bien la idea de
continuidad es una apariencia, tal relato u opéragioduce como efecto la continuidad
como verdad:

“Puede ser que la continuidad de la tradicion sge@encia. Pero entonces precisamente la
constancia de esta apariencia de constancia fuad@htinuidad en ella [N 19, 1]3

Resaltar y narrar los “hechos” que pasaron a ldepgdad insertandolos en una
cadena teleoloOgica, o sea adjudicandoles un septinha finalidad racional, no sélo los
esteriliza de un posible uso revolucionario, sine ge centra en las victorias del pasado
gue perduran en el presente. Se destaca aquélfmasedo que explica la identidad
actual y no lo que la interrumpe. El concepto d¢ohia natural propone una critica a un
uso de la historia que reflexiona en los mismositgrs en que fue pensada la
naturaleza (por las ciencias naturales) y la nktz@aen los propios de la historia. La
historia como auto-despliegue de una ley inexoralieigual que sea en forma ciclica
como en el mito o lineal evolutiva-, donde el dad es necesario —y por tanto
justificado- para la evolucion y felicidad de lasengraciones futuras v,
contradictoriamente, a la vez como objeto inerspaliible. La naturaleza adquiere por
su parte caracteristicas humanas, se enfrenta ahdosbres como enteramente
disponible pero al mismo tiempo como potencia io@a&l y vengativa. Este tipo de

% Benjamin Walter, “Convoluto N” de La Obra de lossBjes: Fragmentos sobre teoria del conocimiento
y teoria del progreso dra dialéctica en suspensdrad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-LOM, Santiago
de Chile, s/f. pag. 173.
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ordenamiento funda y asegura un futuro que es mpgakion del presente y el pasado;

es decir eterno. En este punto la concepcion oatzEiidel tiempo —como recta o espiral
hacia un fin racional- y del presente —como punttivisible de un continuo que es
mero transito ya sea al reino de dios o de la raz@@ en una concepcion metafisica y
religiosa de la historfa A pesar de que el marxismo produce un conceptoisieria
que lleva implicita la idea de revolucion —que rengon la idea de continuidad-, la
socialdemocracia con su fe en el advenimiento iradbte de la revolucion a partir del
avance automatico de las fuerzas productivas sepaan religiosamente, en los
mismos términos que su adversario. Benjamin inttedia figura de un presente
mesianico, que no es puro transito, alli “cada ségues la puerta por la que puede
entrar el mesias”. En este tipo de experiencidiel@po la redencion o el reino no esta
al final de una recta sino abierta en cada instafakéndose de la critica de Lotze, en
lugar de pensarlo desde la horizontalidad lo hasee un corte vertical o transversal:

“Rechazo del pensamiento del progreso en la coradien religiosa de la historia: ‘La
historia, a través de todos sus movimientos, j@odlo alcanzar una meta que no reside en su
propio plano, y nosotros nos eximiriamos del egfuete buscar a lo largo suyo un progreso
que ella estaria destinada a cumplir, no en estagiteid, sino en cada uno de sus puntos
singulares, hacia lo alto.’ Hermann Lotze: Mikrokess” [N 13 a, 2}

El historicismo, en su afan de evitar el univessab, pretende respetar las
particularidades y singularidad de cada sociedagdiante el método de la empatia. En
este caso, en lugar de pensar la sucesion de épmoasuna perfectibilidad progresiva
hacia dios o la razén presume que cada época, eartaularidad, es igual a dios.
Propugna que el historiador se saque de la cahezsglo su época, sino todo lo que
sabe acerca del desarrollo ulterior de los acamieotos para, a través de la empatia,
respetar el particularismo sus objetos; sin embhaslygda que la empatia es siempre
con los vencedores. Al trabajar con aquello qus l@alucha pasé a la posteridad y
constituyo el régimen de visibilidad del presem@uplica la violencia sobre el pasado
trunco. En este punto la critica de Benjamin alohisismo positivista va mas alla del
planteo de la imposibilidad y esterilidad de la tredidad valorativa en la ciencia.
Tampoco es factible acceder a lo oculto, silencigdeencido sin mas, ya que la

* Para un desarrollo exhaustivo del tema véase Agar@orgio, “Tiempo e historia. Critica del ins&nt

y del continuo” erinfancia e Historia (3ra edicién aumentad#driana Hidalgo, Buenos Aires, 2004.

®> Benjamin Walter, “Convoluto N” de La Obra de lossBjes: Fragmentos sobre teoria del conocimiento
y teoria del progreso dra dialéctica en suspensdrad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-LOM, Santiago
de Chile, s/f. pag. 158.
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violencia que las mutilé interrumpio su articulatidomo discurso y sentido; la figura

mas bien seria la del rescate. La tradicion encaste no es una fuerza fuerte sino débil,
aquel viento que llega entrecortado e interrumgidolas hojas de los arboles. No se
trata de oponer otros relatos sino de interrung@iractuales que son prolongacién de un
pasado que no es pasado —es decir diferente dsérge- sino presente. El historicismo
trabaja —al igual que el progresismo- con lo vikogue a pesar de su apariencia de
pasado sigue y prolongandose hacia presente. Médealos deseos particularistas del
historicismo, ambas ideologias, como sefialard ébrawculminan en la historia
universal y en la presentificacion eterna y etéanikel presente.

“El materialista histérico no puede renunciar alrm@epto de un presente que no es transito,
sino en el cual el tiempo esta fijo y ha llegadsuadetenimiento. Pues este concepto define
precisamente ese presente en el cual escribe faigior cuenta propia. El historicismo postula
la imagen “eterna” del pasado, el materialista liisto una experiencia con éste que es
Unica”

[l
Los fendmenos se salvan de su dignificacion erothetencia mostrando el salto
que hay en ellos, sus inconsistencias, quiebressperazas. Estos quiebres e
interrupciones del sentido de la historia permitemas alla del curso habitual de
pensamiento. EI método materialista de la histowase propone una exposicion
continua ni homogénea -ya que una continuidad Hestaria es irrealizable. El discurso
apologético del pasado:

“Concede valor a los elementos de la obra que 3 jpasado a su ulterior repercusion. Se
le escapan los pasajes en los cuales se interrdanpasmision y, por lo tanto, sus asperezas y
puntas, que le ofrecen un reparo al que quieraas alla de ellas”

Para poder salir de @arcularidad de lalinealidaddel tiempo que glorifica y engrosa
el botin de los vencedores es preciso que hayareupntre el presente y el pasado;
discontinuidad y no una sucesion lineal. La resjauds Benjamin a la exaltacion de un

“pasado” que es puro presente pasa por una invedsifos términds

® Benjamin Walter, “Convoluto N” de La Obra de lossBjes: Fragmentos sobre teoria del conocimiento
y teoria del progreso dra dialéctica en suspens@rad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-LOM, Santiago
de Chile, s/f. pag. 147.

" En realidad es incorrecto pensarlo como inverd®términos ya que tal inversién presupone un galto
diferencia cualitativa entre los conceptos de pasagresente. Esta diferencia cualitativa del gasa
respecto del presente ya supone una ruptura esnlzepcion y experiencia del tiempo como continuo
homogéneo y vacio.
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“La exposicion histérica materialista lleva al pas@a poner al presente en una situacion de
critica [N 7 a, 5]

El pasado hace la critica del presente al introdu cesura, una astilla que produce
una pre-historia —lo que continda aun sin actualizauna post-historia, lo actual. Para
Benjamin soélo a una sociedad enteramente rediraida enteramente citable su pasado.
El pasado en la teoria benjaminiana, como dice Zhyares ocurrencia invasora del
presente; vy, lo virtual del futuro se hayan enasigalo y no en el presente.

“Para que un trozo de pasado sea alcanzado pordtaaidad, no ha de haber
continuidad entre ellos” La actualidad involucra discontinuidad, se cangé es un
campo de fuerzas de confrontacion o polarizaciohet#os historicos. Para que sujeto
y objeto de la historia se encuentren y se pongacarisis mutuamente es imperativo
gue entre ambos haya discontinuidad, interrupaée; se enfrenten como ménadas. El
modo de composicion, como dice Benjamin, es ellidetipista, que debe introducir
espacios para separar las palabras. El pasadoopgamente pasado y detiene la
presencia —la presencialidad- del presente a shong®lo si entre las épocas o tiempos
gue entran en constelacion hay tajo, cesura, ugteidn.

“El historicismo se contenta con establecer un nexasal entre diversos momentos de la
historia. Pero ningun hecho es histérico meramgueser una causa. Habra de serlo
postumamente, en virtud de acaecimientos que puestanseparados de él por milenios. El
historiador que toma de aqui su punto de partidmgaleja mas que la sucesion de
acaecimientos le corra entre los dedos como unrims@oge la constelacion en que propia
época ha entrado con una [época] anterior enteram@eterminada. Funda asi un concepto
del presente como ‘tiempo-ahora’, en que estandagdas astillas del [tiempo] mesianic§”

La constelacion ocurre en un momento de peligro penque no es de tipo causal
tampoco es puro azar. La época del historiadoaamtrconstelacion “con una [época]
anterior enteramentdeterminada” -el contacto entre ambas depende de déhil
fuerza mesianica-. La tradicion, aquello que lag ks una “débil fuerza mesianica”;
un secretaacuerdoentre las generaciones “sobre la cual el pasadamea derecho”.

Como sefiala Oyarzun en su traduccion de las Taspalabra acuerdo reenvia a

8 |bid. 140

9 -

Ibid. 130.
19 Benjamin Walter, “Sobre el concepto de historia’lch Obra de los Pasajes: Fragmentos sobre teoria
del conocimiento y teoria del progresolendialéctica en suspens@rad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-
LOM, Santiago de Chile, s/f, pag. 65.
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entendimiento, compromiso, a una futura y posii@eo no necesaria, cita. El encuentro

con lo pretérito depende de la atencién a su llamad

Al igual que los adivinos, que no pensaban el tem@Emo homogéneo ni vacio, asi
es experimentado el tiempo en la remembranza. d&lsaca la historia y la produccion
de conocimiento jamas se presenta como aproximat@oun sujeto a-histérico a un
hecho fijo, bruto, desnudo y siempre igual; sinmoacomposicion del objeto y entre el
objeto y el sujeto —hay diferentes modos de ad@ah del sentido y distintos tipos de
relaciones o posiciones entre el sujeto y el ohjetb sujeto al que le sobreviene la
imagen del pretérito es un sujeto afectado poridtofia —y diriamos también por la
verdad- y en tal estado de perturbacion y peligté i posibilidad de la articulacion.

“Articular histéricamente el pasado no significaraerlo ‘como verdaderamente ha sido’ (...)
Al materialismo histérico le concierne aferrar unimagen del pasado tal como ésta le
sobreviene al sujeto historico en el instante digpo” 2

El término imagen dialéctica reemplaza y desplazarbblematica en la ciencia del
hecho u objeto de conocimiento como objetividadvipr@al proceso de conocimiento
(empirismo); como mero constructo autorreferend&lun hombre con una identidad
fija y no asaltada por los objetos (constructivismancluso como mera respuesta a las
necesidades politicas de un presente transparaitensmo (pragmatismo). Como se
viene insistiendo, la estructura de la relacion ombjeto no es el de dos objetividades
previas —objeto y sujeto/saber consciente- simte [l rememoracion que interrumpe el
flujo del sentido tanto en el hombre como en Ia=0%i del objeto. Que el conocimiento
interrumpa contradice una nocién de concienciatdyesutoconsciente y capaz de
dictarle al objeto necesidades politicas axiomaticajue el recuerdo asalte en la forma
de una llamada, de un reclamo —si bien débil- irepama piedrita en el curso de las
necesidades y fuerzas politicas del momento.

Como ya se dijo més arriba, el método dialéctigtaamonvertirse en un presente que
se reconoce especularménten el pasado y dicta sus necesidades politicasobjgto

inerte. Lo sido no es algo fijo e inmavil, sinoiaot que asalta en un instante de peligro

' para el desarrollo del tema de la llamada enitelaa los aportes de Benjamin sobre la teoria del
lenguaje véase Collingwood-Selwyalter Benjamin. La lengua del exilihOM-ARCIS, Santiago de
Chile, 1997.

12 Benjamin Walter, “Sobre el concepto de historia’lch Obra de los Pasajes: Fragmentos sobre teoria
del conocimiento y teoria del progresolendialéctica en suspens@rad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-
LOM, Santiago de Chile, s/f, 51.

13 Especularmente precisamente en el sentido en suempleado por Althusser para explicar en
mecanismo del reconocimiento ideoldgico.
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capaz de poner en crisis a los poderes vigenteschsas espirituales para Benjamin

dejan de ser mera representacion de un botin s@estan vivas en la lucha:

“No obstante, éstas ultimas estan presentes eunclaa de clases de otro modo que como la
[mera] representacién de un botin que le cae emteus vencedor. Estan vivas en esta lucha
como confianza, valentia, humor, astucia, empedgemito, y ejercen su eficacia remontandose
a lo remoto del tiempo. Una y otra vez pondran eestion cada victoria que logren los
dominadores**

La actualizacion —la impronta del presente sobneashdo- determina en el objeto
rescatado dénde se inicia su historia y en quéopoomienza su futurd®. Aquello
redimido del olvido mediante su actualizacion gaawha relacion —aunque débil y
fugaz- con el presente que lo ilumina. Lo que ehmaoto actual reconoce como su
historia, momento eminentemente politico; depermdeno sefiala Benjamin, de un
nacleo de verdad tanto en lo conocido como en fnascente. Es un momento de
peligro porque es una chance especiicachance, que depende una situacion politica
especifica que acontece en el ahora; vy, la redert®6 pasado también libera y hace
posible la revolucion del presente, presentandoia solucion nueva a una tarea
nueva®

“no hay un instante que no traiga consigochance revolucionaria —so6lo que esta tiene que
ser definida como un [chance] especifica, a sabemo chance de una solucién enteramente
nueva, prescrita por una tarea enteramente nuewaea Bl pensador revolucionario, la chance
revolucionaria peculiar de cada instante historigsulta de una situacion politica dada”
(Benjamin, s/f: 66)

El materialista propone una experiencia con elgrescomo tiempo-ahora abierto a

la revolucion en todos sus instantes como la dedo®alistas que:

“Uno a uno dan su mimica a cambio del horario dedeispertador que a cada minuto anuncia
sesenta segundos”

4 Benjamin Walter, “Sobre el concepto de historia’lch Obra de los Pasajes: Fragmentos sobre teoria
del conocimiento y teoria del progreso lem dialéctica en suspensdrad. Pablo Oyarzin Robles,
ARCIS-LOM, Santiago de Chile, s/f, pag. 49-50

™E| presente determina en el objeto del pasado @sd apartan su pre y su post-historia, para
aprehender su meollo’Benjamin Walter, “Convoluto N” de La Obra de Basajes: Fragmentos sobre
teoria del conocimiento y teoria del progresd.amlialéctica en suspensérad. Pablo Oyarzin Robles,

ARCIS-LOM, Santiago de Chile, s/f. pag. 151.

'% La novedad reside en aquello que se produce@nédcto entre las épocas.

" Benjamin, Walter “El surrealismo. La Gltima inst@mea de la inteligencia europea”lemginacion y
sociedad. lluminaciones Madrid, Taurus, 1980, pag. 62.
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La revolucion o redencion del pasado por el presesg da en una relacion

discontinua cuya estructura es la de la detencidmoddcida por un proceso de
actualizacion- y no la de la temporalidad. Que adga pasado no depende de la
distancia objetiva que guarda en una recta lin@alet punto llamado presente; ya que
hay cosas sidas hace mucho tiempo con las que psdéemer cercania o ser
contemporaneos y otras mas recientes de las quepecemos distantes. Lo sido, 0
pasado propiamente seria aquello que no nos esngpataneo, algo olvidado que
puede retornar bajo la forma de la rememoraciomjadBein reemplaza la palabra
pasado polo sidoy presente pashoraen tanto qué de sidoy qué es ehhoraes algo
producido por procesos de actualizacion, rememamad\ partir de su choque fugaz
surge a modo de relampago la imagen dialéctica esfructura es la del recuerdo.

“No es asi que el pasado arroja su luz sobre Ispree o lo presente sobre lo pasado, sino que
es imagen aquello en lo cual lo sido compareceeaazhora, a la manera del relampago, en
una constelacion. En otras palabras: [la] imagenl@slialéctica en suspenso. Pues mientras la
relacion del presente con el pasado es una puragnemiporal, continua, la de lo sido con el
ahora es dialéctica: no es transcurso, sino imagen [tiene la] indole del salto. —Sélo las
imagenes dialécticas son imagenes genuinas (es decarcaicas); y el lugar en que se las
encuentra es el lenguaje. Despertar. [N2a, 3]” (enin, 2002: 121)

1]

El autor sefiala que como un “heliotropismo de saa@specie” despunta lo sido en
el cielo de la historia. Que la luz de la razémile por un instante lo sido no depende
una fuente de luz que se dirige a un objeto ir@ne también de un movimiento, de un
heliotropismo en los objetos mismos. La verdad cgefiala en otro texto, requiere la
muerte de la intencion. Lo sido pega un salto geety si no es aferrado en aquel
instante se pierde irremisiblemente.

“El giro copernicano de la historia es éste: se silero que le punto fijo era lo ‘sido’ y se vio
al presente empefado en dirigir el conocimiento,tpnteos, a esta fijeza. Ahora debe
invertirse esta relacion, y volverse lo sido inwénsdialéctica, ocurrencia invasora de la
conciencia despertada. La politica obtiene el primaobre historia. Los hechos se convierten
en algo que acaba de salirnos al paso, estableseds el asunto del recuerdo. Y de hecho el
despertar es el caso ejemplar del recuerdo: el Gasque nos cae en suerte acordarnos de lo
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mas proximo, lo mas banal, lo que estd mas cergaHay un saber-atin-no-consciente de lo
sido, cuya promocion tiene la estructura del detspdK 1,2]” *°

El procedimiento que opone Walter Benjamin al métde la empatia es el del
despertar. El pasado debe dejar de ser pensadowwmnmera sucesion de hechos —da
igual en este punto que sean hechos brutos o liatagones- sino como waber-aun-
no-conscientele lo sido. Su estructura es la de la rememorae®nlecir, de un efecto
que no es visible inmediatamente sino a partitrdéljo de la interpretacion. Siguiendo
los desarrollos de Freud eha interpretacion de los suefioen relacion al
funcionamiento del aparato psiquico (las huellagmmpas, rasgo unario del sintoma,
lapsus, suefios) es posible pensar en sucesoslqums@ercibidos como tales a través
de su repeticién y articulacién ulterior con hechpwsteriore¥. Los sintomas por
ejemplo son aquello que en su momento no fue pdccgor el aparato psiquico debido
a su indole traumatica. A falta de experienciasiaigs previas, que permitiesen su
simbolizacién, la experiencia traumatica no pueele asimilada dejando una huella
mnémica en el aparato psiquico. Tal suceso traom&s reconocido cuando una
repeticior® de la situacién reclama trazar su genealogialusiéa de Freud acerca de
que el aparato no se “halla quemado” aun permigblexes una analogia con la imagen
benjaminiana de la fotografia y la relacion paspasente. Al igual que en caso del
aparato psiquico, los reveladores para hacer gisdllimagen y su escucha efectiva
dependeran del futuro. Este tipo de relacion qweeiite la relacion causa-efecto da
cuenta de como diria Benjamin la gravitacion de pesos del presente sobre —la
interpretacion de- el pasado. Debe ser entendid#ocuna articulacion productora,
constructiva; pero, por supuesto, al igual que cmuoede con los suefios en el
momento del despertar —que si no son escritosrada® al instante caen en el olvido-
depende del rescate y agarre brutal de aquelleidadile-inmemorial que es visible

s6lo fugazmente.

'8 Benjamin Walter, “Sobre el concepto de historia”lch Obra de los Pasajes: Fragmentos sobre teoria
del conocimiento y teoria del progresolendialéctica en suspensérad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-
LOM, Santiago de Chile, s/f, pag. 19

19 Estos hechos dan cuenta de la dimension conseuteilogosy al caracter producido y productivo de
los encadenamientos légicos.

2 por supuesto que el hecho de que sea considemadepeticion depend@unque no enteramentelel
analisis. Este “no enteramente” debe, una vez sefi€ntendido en los términos en que Oyarzin @ante
la nocién de roce en la teoria benjaminiana dejuaje. Véase Oyarzun Pablo, “Sobre el concepto
benjaminiano de traduccion”, sir.
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Sin embargo, la entrada al mundo onirico para Benjaiene un presupuesto

dialéctico que se opone a uno romantico. Mientiaes lq experiencia romantica se
pierde en el haschisch y en la exaltacién de Ignediico para huir del mundo légico-
racional e internarse en el misterio de mds alla (trascendental) la experiencia
dialéctica supone que el misterio es penetradodwdm hallamos en l@otidiana
Cuando logramos percibir la cotidianeidad de lotenigso, enigmatico e impenetrable
y lo misterioso, enigmatico e impenetrable de lidiano:

“Toda fundamentacion de los dones y fenomenosag;igtrrealistas, fantasmagoricos, tiene
como presupuesto una implicacién dialéctica quedgitegara a apropiarse una cabeza
romantica. Subrayar patética o fanaticamente ebladigmatico de enigmatico, no nos hace
avanzar. Mas bien penetramos el misterio sélo egrado en que lo reencontramos en lo
cotidiano como impenetrable y lo impenetrable cawtidiano™*

Pensar la historia como construccion a partir diektruccion es poner énfasis en su
emergencia a partir de materiales ya existentedjaaes (por el lenguaje) y producto

de una destruccion de homogeneidades:

“Para el historiador materialista es importante dienciar de la manera mas estricta entre la
construccion de un estado de cosas historica ylamgee habitualmente se llama su
‘reconstruccion’. La ‘construccion’ supone la ‘dastcion’™ %

Como sefiala Gringr Freud explica que los suefios y su interpretagidnsimilares
a la técnica de la escultura y no a la de la pmten la primera una nueva forma
emerge a partir de la ruptura de la piedra; mientj@ge la segunda agrega formas y
colores a una superficie vacia. En la pintura atatia de “una pura invencion que
vuelca desde afuera algo sobre la nada” y la esaulle “unanterpretacionqueextrae
algo nuevo de una superficie ya existente, luchamaddra su resistencia’. Podemos
pensar entonces a labjetosde la historia comaesistentesprestando resistencia a
cualquier interpretacion o uso en tanto singulgresla vez como parte de un tipo de
resistencia, de lucha:

“El sofiar participa de la historia. La estadistick los suefios penetrara, mas alla de la
amenidad del paisaje anecdético, en la aridez deampo de batalla. Los suefios han

21 Benjamin, Walter “El surrealismo. La Gltima insi@amea de la inteligencia europea”lemaginacion y
sociedad. lluminaciones Madrid, Taurus, 1980, p. 58.

2 Benjamin Walter, “Convoluto N” de La Obra de lossBjes: Fragmentos sobre teoria del conocimiento
y teoria del progreso dra dialéctica en suspensdrad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-LOM, Santiago
de Chile, s/f. pag. 138.

23 Griiner, Eduardo “Foucault: Una politica de lariptetacién” erNietzsche, Freud, MapEl cielo por
asalto, Buenos Aires.
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ordenado la guerra y la guerra ha dispuesto, dagtapos primitivos, lo justo y lo injusto, e
incluso las fronteras mismas del suefio. El suefisoyabre una azul lejania, se ha vuelto gris.
La gris capa de polvo sobre las cosas es su mejmponente. Los suefios son ahora un camino
directo a la banalidad®

Lo banal, lo kitsch, aquellos objetos caidos erusiey fuera de moda guardan la
potencia de que nuevas significaciones y nuevos gsoapoderen de ellos. A los
desechos, en palabras del autor, se les haceigusséandolos. ErOrnitokitsch el
escritor utiliza la bella imagen de los nifios que:

“no toman los objetos por el lugar mas comun. Qaeg siempre el mas adecuado: los nifios
no estrechan un vaso, meten la mano adefitro"

La imagen dialéctica, acontece segun Benjamin auahdistoriador interpreta el
suefio, cuando la humanidad restregandose los agspdrtando) reconoce esa imagen
onirica como lo sido. Se dan constelaciones erdsascalienadas o ahuecadas, que
perdieron su valor de uso, y una significacion quaa en ellas deteniéndose en el
instante de la indiferencia de muerte y signifibaciLa idea de historia natural en
Benjamin, segun Oyarzun, alude a la “fractura dadtoria como sentido”. Nace de las
posibilidades de que formas simbdlicas persistas alla de la muerte de la forma de
vida que les dio vitalidad humana y de que la \pdesista mas alla de la muerte de
formas simbdlicas que les dieron significado. Llewea tensién que la opone con el
mito y que le permite desatar los lazos que ataxiktencia humana a las condiciones
que impone su determinacién mitica, a la configarademénica de la existentiaA
esto refiere Benjamin cuando dice que mientrasdasas son despertadas para lo mas
nuevo la muerte transforma las significaciones aanrhas antiguas. Tal apreciacion
debe ser entendida a partir de la nocion de origes,contiene, como sefiala Oyarzun,
en si misma la dialéctica de singularidad y rep@tic

\Y

24 Benjamin, Walter “Onirokitsch” er®nirokitsch: Walter Benjamin y el surrealism®érad. Ricardo
Ibarlucia, Buenos Aires, Manantial, 1998, pag. 111.

% Benjamin, Walter “Onirokitsch” emOnirokitsch: Walter Benjamin y el surrealism®rad. Ricardo
Ibarlucia, Buenos Aires, Manantial, 1998, pag. 111.

%6 En Oyarzin Pablo, “Cuatro sefias sobre experiehisimria y facticidad” em.a dialéctica en suspenso
Trad. Pablo Oyarzan Robles, Arcis-LOM, SantiagdCtide, s/f.
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Como se vino insistiendo, las categorias pasa@septe, futuro y época pierden su

significacion y homogeneidad habitual en una exqgdsimaterialista de la historia. La
indistincion en que entran tales categorias erxperéencia de la rememoracion sirve
para comprender lo que sucede con lo actual y-&xinal en la detencion dialéctica de
la historia. No son categorias, objetividades oceptos previos sino imagenes
producidas politicamente y que aparecen al finalrdproceso trabajo. El materialismo
renuncia al elemento épico, relator de grandedlasthombres y hechos heroicos de la
historia para “hacer saltar la época de la césioatinuidad de la historia’ ”, romper la
continuidad entre épocas (su sucesion lineal) lesndhacer saltar la homogeneidad de
la época misma partiéndola.

“El materialismo histérico no persigue ni una exjmidn homogeénea de la historia ni una
continua. En la medida en que la superestructuteoeetia sobre la estructura, resulta que
una historia homogénea, por ejemplo la de la ecdapno existe mas que la de la literatura o
la ciencia juridica. En la medida en que, por gbate, las diversas épocas del pasado son
afectadas en grados completamente diversos paesépte del historiador (a menudo el
pasado reciente no es afectado por él; el pres@atée hace justicia’), una continuidad de la
historia es irrealizable. [N 7 a, 2f*

Si las esferas de la sociedad no son homogéneateegscada una con su historia
independiente e incontaminada de las demas- nindepdes unilinealmente unas de
otras; y, la época tampoco lo es —ya que cadaaihall afectada de modo de diverso
por el presente del historiador y cada presentétdub por imagenes de diversas
épocas- en el abordaje del objeto se introduceanmbio radical. El procedimiento a
adoptar con los objetos, en una situacion en qiestlas épocas se hallan habitadas por
anacronismos de otras épocas y cada dominio acaesferal con una historicidad propia
(e incluso determinados diversamente entre si)rdeds otro que rompa con aquel que
inserta la obra en su época o contexto socialgdraer su ndcleo historico.

La interrupcién en el teatro épico de Brecht va@mtra del teatro aristotélico que se
propone tratar la realidad con intenciones prokegoy crear una ilusion en el publico.
El naturalista reconoce a las situaciones con isufia, mientras que el épico no las
reproduce, las descubre por medio de la interrmpclé los hechos: “Trata los
elementos de lo real en el sentido de una tentakiparimental; las situaciones estan al

" Benjamin Walter, “Convoluto N” de La Obra de lossBjes: Fragmentos sobre teoria del conocimiento
y teoria del progreso dra dialéctica en suspensdrad. Pablo Oyarzin Robles, Arcis-LOM, Santiago
de Chile, s/f. pag. 139.
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final, no al comienzo de esa tentati

‘Las situaciones y relaciones sociales cotidianas
en el teatro épico no parte de los estereotiposodeptores de las relaciones de
dominacién actuales que la sociedad se cuentangssia cotidianamente; o mas bien,
el objetivo es emprender su critica. No trata aeklidad como dice Adorno “con
intenciones probatorias” sino que se acerca a @ftjerimentalmente, afloja sus
articulaciones a través de la busqueda de foréw@scas expresivas renovadoras. El
lugar de cada elemento quedara establecido aldéd obra. Reconoce las situaciones
no con suficiencia sino con asombro.

La interrupcion tiene una funcidn organizativa,qeee detiene la accion y fuerza al
espectador a tomar una postura ante el sucesoug alcactor lo haga respecto de su
papel. La objetividad épica se mantiene indiferantte las opiniones explicativas o
analiticas; se “presentan situaciones” peligrosaa® que frente a una constelacién de
tensiones y posibilidades hay que tomar una posidd teatro épico pretende menos
colmar al publico que enajenarlo de las situaciaresas que vive. La representacion
no es reproduccién como en el caso de los teGnansgalistas:

“Se trata de descubrir primero las situaciones. @Fia igualmente decirse: se trata de
extrafarlas.) Ese descubrimiento (extraiiamientoditiexciones se realiza por medio de la
interrupcion del proceso de la acci6f®”

Las situaciones a ser expuestas critica o diagngate han de ser extrafiadas
previamente interrumpiendo el proceso o curso aumeah habitualmente. Brecht
deshace la accién en gestos, en elementos masipsgire comportamiento. Construye
“(...) desde los més pequefios elementos de los na@loemportamiento, lo que en la
dramaturgia aristotélica se llamaba ‘accih™Para interrumpir la accién, generador de
la empatia entre el puablico y el actor, se valeidpositivos técnicos de otras artes que
fuerzan al teatro a reflexionar acerca de los pope incluso a remontarse a sus etapas
previas y resucitar algunos caidos en desuso oes fiuevos- y alterar sus propios
modos de produccion. La introduccion de cartellesnentos del cine y la radio logran

interrumpir la empatia del publico con la acciéamdatica y los actores forzandolo a

8 Benjamin Walter, “Qué es el teatro épico. Versiven Tentativas sobre Brecht: lluminaciones I,
Trad. Jesus Aguirre, Taurus, Madrid, 19992, pag. 20

29 Benjamin Walter, “Qué es el teatro épico. VersiBren Tentativas sobre Brecht: lluminaciones I,
Trad. Jesus Aguirre, Taurus, Madrid, 1999b.

%0 hid. 132.
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reflexionar tanto acerca de las situaciones pdaties que se “representan” como sobre

el funcionamiento del teatro en si —la relacionoespectador, los modos de
constitucién convencionales de lo real en la escett.-. Sin embrago, este tipo de
reflexiones logran salir fuera del &mbito del rteat del arte, o més bien aqui se da la
politizacion del arte en lugar de la estetizaciénla politica. Al generar asombro y
extrafiamiento ante lo cotidiano, los modos haletide representacion y constitucion

de subjetividades son puestos en crisis, interrdopi

“Por tanto, antes de preguntar: ¢en qué relaciotéasa obra literaria para con las
condiciones de produccion de la época?, preguntgi@mo esté en ellas? Pregunta que
apunta inmediatamente a la funcidn que tiene laatentro de las condiciones literarias de
producciénsije un tiempo. Con otras palabras, apumt@ediatamente a la técnica literaria de
las obras.”

El problema y la pregunta por la relacion entreefadencia politica de una obra y su
calidad literaria deja asi de ser descifrada camadiaptacion azarosa de un contenido
politico a una forma estética, para ser una pregpot la practica artistica misma y su
relacion con la técnica de la época. La pregunéasguhara la obra sera entonces acerca
de su relacién con los medios técnicos de prodoabsdsu €poca, si logra favorecer su
socializacion, si aporta elementos en el sentiddadgansformacion de su propio
espacio artistico o dispositivo. Las formas y lésayos de la época al ser repensados en
relacion a la técnica —que fragmentan, mezclarcgmdinan- pueden favorecer nuevas

formas expresivas que detienen los trazados hédstea que se las piensan.

“(...) repensar las ideas sobre formas o génerosadgbra literaria al hilo de los datos
técnicos de nuestra situacion actual, llegandosass$as formas expresivas que representen el
punto de arranque para las energias literarias jplesente (...) estamos dentro y en medio de
un vigoroso proceso de refundicion de las formasdrias, un proceso en el que muchas
contraposiciones, en las cuales estdbamos habituagqeensar, pudieran perder su capacidad
de impacto™?

Este enfoque evita caer en la ideologia idealiseaaiee que transformando el espiritu
se transforma la subjetividad y la realidad ciramtd y desplaza el problema hacia la
capacidad transformadora de las obras no comocipagi en la transformacion

espiritual sino en la de las instituciones a tradésla técnica “(...) determinados

31 Benjamin Walter, “El autor como productor” &entativas sobre Brecht: lluminaciones Mrad. Jesus
Aguirre, Taurus, Madrid, 1999c, pag. 119.
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trabajos no deben ya ser vivencia individualesefteh caracter de obra), sino que han

de orientarse a la utilizacién (transformaciénykgtos institutos e institucion€s” “no
es deseable un transformacién espiritual, tal yactanproclaman los fascistas, sino que
habra que proponer innovaciones técnitas”

Esta referencia al tratamiento dialéctico de leaake arte debe ser pensada a partir
de las consecuencias tanto de que la historia yesfesas, asi como la época, ya no
pueden ser pensados conmminioshomogéneos y del andlisis inmediato de la obra a
partir del concepto de técnica. El analisis quengaea la época como presupuesto
autoevidente, como sostiene Benjamin, cae en lo.vag

Respecto al lugar de los intelectuales y su refacgh la técnica Benjamin propone
un cambio de funcién. El intelectual tiene que ddgser un proveedor de un aparato
de producciéon, es decir de ser el encargado desntitin la cultura heredada al
proletariado mediante los mismos mecanismos deodepcion burgueses para
convertirse en un ingeniero, que acomoda tal apardas finalidades de la revolucion
proletaria. Plantea que es una eficacia mediadera pbera al intelectual de un
cometido puramente destructivo. Las preguntas gbe Hacerse son “¢ Logra favorecer
la socializacion de los medios espirituales de gpecon? ¢ Tiene propuestas para la
transformacion funcional de la novela, del drama&l g@oema?” Cuanto mas
adecuadamente sea capaz de orientar su actividhtheea, mas justa sera su tendencia
y por tanto mas elevada su calidad técnica. Tamfére conocer su puesto en el

proceso de produccion para no hacerse pasar pspinitual.

\Y

La memoria, dice Benjamin €fl Narrador, es la facultad épica por excelencia. A
través de la memoria el oyente asegura la posalilae reproduccion de la tradicion vy;
gracias a ella la épica se apropia del curso dedsas y una vez que éstas desaparecen
hace las paces con el poder de muerte. El recdendia la cadena de la tradicién, ya

que supone la trasmision de lo acontecido a trdedas generaciones; es el elemento

% Ibid. Brecht en Benjamin, Pag. 125.

% Ibid. Pag.125.
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inspirador de la épica, de la que se desprendeasvaspecies, entre ellas la del

narrador. La narracion supone una red de histguaasel narrador va ligando entre si;
posee una memoria efimera que se consagra a ewhspassos frente a la memoria
eternizadora del novelista que se consagra a we héna odisea, un combate. Una vez
que la novela emergié como tal, diferenciandoserelalto, se hizo evidente que el
recuerdo aparece de forma diferente en uno y Btrda novela, el recuerdo no siempre
encuentra un heredero, implica a la melancoliajees un objeto jamas poseido que
deja la impronta de su falta; mientras que la meres el elemento inspirador de la
narracion. La novela se mueve alrededor de “eid®ulie la vida” “pero preguntar por
él es la expresion incipiente de la perplejidad tomue el lector se ve instalado
precisamente en esa vida escfitaTal sentido se revela en la muerte de la vidgtasc
en el fin. No se puede imaginar ningin mas alldidéte que invita a figurar en un
vislumbre el sentido de la vida.

La Narracion, en cambio, se mueve alrededor dmtadleja de la historia” a un “¢y
qué pasOd después?”, a la infinidad de historias spientretejen entre si. La novela
consigue romper con el método de la empatia; wr@o se pone en el lugar del héroe,
sino que asimila lo que le sale al encuentro. Seipora bdsqueda de respuestas en
torno a la existencia desde el punto de vista sl@$ointos privados e involucra un tipo
nuevo de experiencia. A diferencia que en el cadondrrador, cuya vida quedaba
enredada en la historia (por ejemplo al narrarciasunstancias en que escuchd o
presencio lo narrado), se sitia mas alla de larexyma cruda localizada en el propio
cuerpo. “El arte de narrar ha llegado a su finguseBenjamin, y con ella la posibilidad
misma de la experiencia y su trasmision. La nosafgone la transicion de la tradicion
oral: ligada a formas comunitarias y artesanalegrdduccion y de comunicacion; a la
lectura en soledad, individual, propia de los modésnicos de reproduccion y
comunicacion que mas adelante llevaran a las fodae informacion.

Con la novela, ultima forma que adopta la narrgogimdicio mas temprano de su
fin, nos acercamos a su disolucién. Decrece la odrahbilidad de la experiencia y nos
hallamos ante la perplejidad del sujeto frentelaéatido de la vida”, el sujeto se halla
“desasistido de consejo”, “la facultad de intercenbexperiencias nos ha sido

arrebatada”. En tanto el consejo es una propuesizemiente a la continuacion de una

% Benjamin Walter, “El Narrador” e&l Narrador, Trad. de Pablo Oyarzun Robles, Metales pesados,
Santiago de Chile, 2008, pag. 82.
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historia no es una respuesta a una pregunta; pppasa que pueda aparecer, es preciso

dejar hablar a la situacion, narrar. Con el finatée de narrar se extinguen la sabiduria
y el lado épico de la verdad. La rememoracién méanoria, que se hallaban juntas en
la epopeya se escinden con su derrumbe y; juntdactiansformacion de las formas
épicas decae la comunicabilidad de la experiehaanoticia que goza de autoridad ya
no es la lejana en el tiempo o en el espacio -dosdores de historias siempre fueron
los sabios que narraban historias pretéritas vi&geros que las traian de tierras lejanas-
sino una que ‘“reclama pronta verificabilidad”, gse presenta como plausible y
“comprensible de suyo”:

“De golpe gqueda claro que ahora ya no la noticiseqaroviene de lejos, sino la informacion
que suministra un punto de reparo para lo mas pnéxies aquello a lo que presta oidos de
preferencid(...) pero mientras que ésta [la noticia] gustosaredntnaba prestado de lo
maravilloso, para la informacion es indispensable guene plausiblé®

“ya no nos alcanza ningln suceso que no se impoagaxplicaciones” mientras que el arte
de narrar consistia en “mantener una historia litde explicaciones al paso que se la relata
(...) Lo extraordinario, lo maravilloso, se narranrcta mayor exactitud, y no se le impone al
lector la conexion psicologica del acontecer. Quadau arbitrio explicarse el asunto tal como
lo comprende, y con ello alcanza lo narrado una Eomgbque a la informacion le faltd’

La noticia hoy vive solo en el instante en que @sva mientras que la narracion no
se desgasta, mantiene su fuerza acumulada. Esarsianilas semillas de grano que
encerradas en piramides “al abrigo del aire comsersu poder germinativo hasta
nuestros dias”, esta fuerza acumulada o poder gafind la mantenian abierta a
futuras y nuevas interpretaciones. Sin embargbjesi en este punto es facil caer en
interpretaciones nostalgicas acerca del ocaso darlacion y el auge de la noticia
informativa, se debe tener en cuenta que el teata sobre Leskov a quien el autor
posiciona como narrador, lo que “supone aumentardistancia que de €l nos separa”.
En este punto funciona la dialéctica benjaminiamsigoonandonos ante el desconcierto
de la juntura de dos imagenes —una de lo ya sidacgmparece con una del ahora por
medio de su actualizacion- que interrumpen el ahlaadel narrador y la de la
informacion. Estas figuras como sefiala Benjamin simibles como tales a un

determinado angulo y a ucarrecta distancia

% Benjamin Walter, “El Narrador” e&l Narrador, Trad. de Pablo Oyarzun Robles, Metales pesados,
Santiago de Chile, 2008, pag. 67.

37 Ibid. pag. 68.
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“Esta distancia y este angulo nos lo prescribe erperiencia que tenemos ocasion de hacer
casi cotidianamente. Nos dice ella que el arte arean ha llegado a su fin®

El arte de narrar y algunos de sus componentesgemea partir de su evocacion o
rescate en otro contexto, precisamente cuando dlesgafin, cuando se alejan. Algunos
de sus aspectos despuntan y despliegan su po&rsanactualizados en otro contexto:
el de la informacién. La narracion implicaba modies transmisién del sentido y la
tradicibn mas abiertos al sentido que la informacidh determinados aspectos —por
ejemplo prescindia de la explicacion-; sin embargigunos de sus aspectos son
rescatados por técnicas tales como la cita -qeerumipe el contexto del texto del que
es extraida-, el fotomontaje -que mediante la disiun entre texto imagen interrumpe
el naturalismo en la fotografia-, el cine —con sMperimentaciones con el tiempo a
través del montaje o la profundidad de la imagkennovela —que plantea una relacion
con los objetos de melancolia, el teatro, etc.

En el montaje de dispositivos técnicos diversamdmtado interrumpe el contexto en
el cual se monta de un modo semejante a lo quereo@ir el momento critico-
destructivo de la historiografia, que hace saltarcontinuidad histérica. Es una
exposicion de la historia que, como dijo Engellgdn por Benjamin, tiene como meta
“salir fuera del dominio del pensamiento”. Escribistoria es citar historia, arrancando
al objeto histérico de su contexto en contrast laidtoriografia, que utiliza el método

de la empatia depositando al objeto en un continuum
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