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Resumen:

En la compleja e intrincada obra de Walter Benjamina obra que, como sefiala con tino Th. W.
Adorno, en tanto “filosofia fragmentaria se queddfragmento”2 no puede ser hallada una teoria
de la lectura de un canon sistematico. Pese anegezglimentacon el que nos encontramos, que de
ninguna manera puede juzgarse como Gaié@ (Benjamin hizo del montaje, del cual la
argumentacién debia desprendepse si mismatodo un principio metodolégicd)en el extenso
corpus textual benjaminiano habitan un amplia dadtide elementos que permitirian reconstruir
dicha teoria en una forma algo mas convencionastios esfuerzos actuales pasan, justamente, por
contribuir a la reconstruccion aludida. En el madeoesta tarea, en la ponencia atenderemos a la
lectura de Charles Baudelaire y Louis Auguste Blargfectuada por Benjamin —lectura ésta
contextualizada en la empresa mas generalPdssagen-Werk con el fin de aportar algunas

consideraciones pertinentes para el esbozo desaria benjaminiana de la lectura.

! Lic. en Sociologia (FSOC-UBA).
2 Adorno, Th. W., “Prismas”, er€Critica de la cultura y sociedad(1977), trad. Jorge Navarro Pérez, Akal, Madrid)&0
p. 220.
3 Cfr. Benjamin, Walter, “Convoluto N”, er:ibro de los Pasaje$1982), trad. Luis Fenandez Castafieda y otros|, Aka
Madrid, 2005.

1



Recordando a

Walter Benjamin

Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

1ll SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

De poesia y barricadas. Walter Benjamin: lector dBaudelaire, lector de Blanqui

¢,De modo que usted trabaja en Benjamin? ¢ Es usmakzade semejante cosa?

Gershom Scholem

Hacia mediados de la década de los afos treintéelMaénjamin se encuentra en el momento
bisagra de su carrera intelectual. Exiliado ensPgriasentado en la Bibliotheque Nationale, a
comienzos de 1934 se habia dispuesto a retomarogkqio del Passagen-Werlque habia
abandonado en 1929. Desde aquel entonces, trabmjaterrumpidamente en él hasta que su vida
finalizara en Port-Bou en septiembre de 1940. Plaralente a esta vuelta a su trabajo sobre los
Pasajes parisinos, Benjamin escribiria por aqualifaxs una serie de textos que giraban en torno a
una misma problematica. En “Experiencia y pobrdredactado en lbiza en 1933), “El autor como
productor” (conferencia leida en Paris en 19343, 6bra de arte en la época de su reproducibilidad
técnica” (preparado en 1935 y publicado eddéschrift flr Sozialforschungn 1936)El Narrador
(ensayo escrito en 1936) e “Historia y colecciomsiduard Fuchs” (aparecido en 1937 también en
la Zeitschrif) sobrevuela un mismo problema: la catastrofe tigdha experiencia en la modernidad
por obra del despliegue de la tecnologia y la jilidsiol de superar esta tragica situacion.

En el contexto de la problematica mencionada, Beinjgparecia debatirse entre dos frentes: uno
nostalgico y melancolico que asistia perplejoralde la obra de arte auratica y al del arte deanarr

y otro de inspiracion brechtiana que veia con esyer a los nuevos medios técnicos ya que en ellos
se percibia en ciernes la posibilidad de la emacap.

Podria creerse que del mismo modo en que Benjagbéitth una crisis que afectaba a la experiencia
del arte auratico, y mas particularmente una cusie hacia mella en el arte de la narracion,
vislumbraba también una situacion de pobreza etitel a la experiencia o el arte de la lectura.
Aunque Benjamin no redactara ningun trabajo queadioeienta directamente de esta particular
situacion critica, al ensayar conRelssagen-Werln tipo de lectura diferente de las convencionales
sugirio por un lado que la posibilidad de leer terpretar textos como se lo hacia antes de la

evanescencia del aura y la emergencia de la neg&da perdida para siempre, y por otro que era

4 Cfr. Oyarzun R. (2008).
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necesario emprender una nueva manera de rela®@ooanslas ideas, las obras y los autores del
pasado. Lo que Benjamin proponia, basicamenteyramalecturgusta al igual que sucede en la
figura del narrador, en la détctor verdaderp para él, “el justo se encuentra consigo mismo”
(Benjamin, 2008: 96); se trataba entonces de urtarke que se mostrara atenta a lo que dichas
ideas, obras o autores del pasado reclaman pamasiectura dispuesta a recibir érdenes del texto,
una lectura queopiandolograra conocer los paisajes que éste le va camdo; una lectura que
citando, traduciendo y reformulando hiciera algcsmgae simplemente leer, una lectdespierta

no entregada al libre espacio del ensuefio.

El Gnico modo en que Benjamin podia explicitar sappesta era llevandola a cabo. Por eso mismo,
de lo que consistiria exclusivamentePalssagen-Werkeria de una interminable reunién de citas y
notas que iban siendo tomadas a lo largo y ancha tetura misma. En efecto: siRhssagen-
Werkes algo no es otra cosa que un montaje de reta&ztecuira anico en su tipo con el que se
buscaba despojar de su conviccién al ocioso pemSahBenjamin indicaba explicitamente esta
naturalezade su trabajo en uno de los fragmentos mas fanued@assagen-Werk

“Método de este trabajo: montaje literario. No ®mgda que decir. S6lo que mostrar. No hurtaré mali@so, no me
apropiaré de ninguna formulacién profunda. PerchBrapos, los desechos, esos no los quiero inv@ntsino dejarles
alcanzar su derecho de la Unica manera posibldeamgolos” (Benjamin, 2005b: 462).

A proposito delPassagen-Werk de la exposicion exclusivamente visual que d¢a psoyecto el

método del montaje suscita, Willy Bolle comenta:

“Este complejo tejido de escritura de la histooan todas sus ramificaciones simultaneas, séloeused percibido

adecuadamente de forma espacial-visual” (Bolle8220).

Teniendo en cuenta lo que Bolle sugiere, y sigwetainbién a Marcio Seligmann-Silva, podria

decirse incluso que lo que Benjamin llevé a caba sa trabajo fue la actualizacion de la

® “La fuerza de una carretera varia segin se lan@eopie o se la sobrevuele en aeroplano. Asiitamia fuerza de un
texto varia segun sea leido o copiado. Quien vgéla,ve como la carretera va deslizandose poaishje y se desdevana
ante sus ojos siguiendo las mismas leyes del ®renundante. Tan sélo quien recorre a pie uneetear advierte su
dominio y descubre cédmo en ese mismo terreno, greeed aviador no es mas que una llanura despletgadarretera, en
cada una de sus curvas, va ordenando el desplidguejanias, miradores, calveros y perspectivatoda voz de mando
de un oficial hace salir a los soldados de sus.filzel mismo modo, soélo el texto copiado puededddenes al alma de
quien lo esta trabajando, mientras que el simgi®@igamas conocera los nuevos paisajes que, deatéh va convocando
el texto, esa carretera que atraviesa su cada &szlensa selva interior: porque el lector obedeo®aimiento de su Yo
en el libre espacio aéreo del ensuefio, mientraglqeepista deja que el texto le dé 6rdenes. Deuadnia costumbre china
de copiar libros fuera una garantia incomparableuttera literaria, y la copia, una clave para pemeen los enigmas de la
China” (Benjamin, 2005a: 21-22).

® “En mi trabajo, las citas son como salteadoresateinos que irrumpen armados y despojan de suamérial ocioso
pensante” (Benjamin, 2005a: 85-86).
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concepcion de latuicion intelectual Precisamente: Benjamin efectud giro visual del saberun

pasajedel régimenverbal del conocimiento a su contrapagscopica del mismo modo en que la
fotografia o el film lo hacen posible, sefiala Sabgn-Silva, “su mirada de Medusa congela el
movimiento para revelar nuevas facetas, hasta eesansospechadas, de lo real” (Seligmann-Silva,
2008: 96).Mostrar, para Benjamin, equivale entonces a crearcanatelacion significativa la que
acudan laescritura delcopista el principio delmontaje’ ese gesto comun al coleccionista y al
trapero que arranca las cosas de su contexto nearecantarlasy, finalmente, una teologia
ateolégica® para hacer surgir de dicha constelacion una pefdageuyo fin —una verdadera
exigencia- consiste en hacer estallar por los airesostinuumcatastréfico de la historfaEsta
pedagogia, nos dice Benjamin, evoca adaalidaddel materialismo historico; el deber de éste es
hacerle frentea un campo de fuerzas de peligros Unica en suwgle,decir: un campo de fuerzas
configurado a través de la ideagtegreso™®

Es altamente probable que Benjamin forjara esie digp lectura a la luz de los procedimientos
teatrales de Bertolt Brecht.El teatro épico brechtiano, sefiala Benjamin en &Btor como

productor” y en “¢Qué es el teatro épico?”, no dtenpon el cine o la radio, sino que por el
contrario obtiene una leccion muy importante desella de la técnica del montaje. Con esta técnica
el teatro de Brecht logra llevar a cabo su objegikiacipal: la exposicion de situaciones reales. Lo
gue Brecht busca provocar no es la compenetralci@mpatia o el reconocimiento, sino, muy por
el contrario, que el sujeto se asombre ante detedas situaciones que son expuestas o reveladas.
Ahora bien, ¢como se revelan o exponen estas isitgacreales?: interrumpiendo la accion; vy,
¢como se interrumpe la accién?: justamente a trdeésa técnica del montaje. Esta técnica
brechtiana es un modo de composicion que destrugergexto en el que se monta. Con este
caracter destructivly que asocia a su técnica del montaje, Brecht logeala accién se ubique en el
centro de la escena, que los espectadores se bigados a tomar una posicion frente a lo expuesto
y, asi, que dejen de ser meros espectadores.

Trasladado a la lectura, el procedimiento del ment® Brecht implica que para leer haya que

copiar, citar, traducir o, en definitivascribir.

" “Este trabajo tiene que desarrollar el arte darciin comillas hasta el maximo nivel. Su teorit datimamente
relacionada con la del montaje” (Benjamin, 200980)4

8 “Mi pensamiento se relaciona con la teologia ceinpapel secante con la tinta. Esta empapado @nRsto, si pasara al
papel secante, no quedaria nada de lo escrito’jgBem, 2005b: 473).

° “El momento destructivo o critico de la historiatia materialista cobra validez cuando hace estkllaontinuidad
histérica, operacién en la que antes que nadarsstitye el objeto histérico” (Benjamin, 2005b: .77

19 Benjamin seré& categdrico en cuanto a la significede esta idea: “Hay que basar el concepto dgreso en la idea de
la catastrofe. Que esto ‘siga sucedierefda catastrofe” (Benjamin, 2005h: 476).

1 Cfr. Wzisla (2007).

12 Cfr. Benjamin (1989a).
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“El lector esta siempre dispuesto a convertirseupnescritor, a saber: en alguien que describe o pyescribe”
(Benjamin, 1999a: 122).

Mediante una lectura que aplica la técnica del ajenentonces, Benjamin consigue transformar los
modos de produccién mismos de los textos al prodalgietos que proponen otra relacion con
aquellos modos de produccion.

Para Benjamin, por lo tanto, es posible jaque@olareza que sacude a la experiencia de la lectura.
En efecto: el tipo de lectura que Benjamin propamepe los textos, los contextos y las imagenes
gue se suele tener de éstos para concebir, deagsaanun modo de conocimiento que no perpetua
el dominio sobre el objeto, un modo de conocimiembopobre Deberiamos tener en cuenta
entonces que para practicar una lectura como Bedgamin se esta obligado a seguir la senda del

relampago

“En los terrenos que nos ocupan, sélo hay conoaimia modo de reldmpago. El texto es el largo trugre después
retumba” (Benjamin, 2005b: 459)..

Como ya dijimos Benjamin formulé este tipo de leatal ponerla en practica enRdssagen-Werk

En este contexto es muy peculiar el rol que llegaagugar las figuras de Charles Baudelaire y
Louis Auguste Blanqui. En cuanto al primero hay geéalar primero que nada que a partir de
mediados de los afios treinta llegé casi a desplazaroyecto de los Pasajes en si; Benjamin
escribi6 dos ensayos sobre el poeta francés —“Ek Rl Segundo Imperio en Baudelaire”
(ferozmente criticado por Adorno y rechazado pdnsiitut fur Sozialforschund® y “Sobre algunos

temas en Baudelaire” (escrito que finalmente siasaceptado por Horkheimer y compaiia)— y
bosquejo, ademas, un tercero conocido como “Zeyangl (palabra clave con la que Benjamin
remitia a su inmediata emigracién a los Estadoslaf)i Por parte de Blanqui hay que decir que,
cuando a finales de 1937 cay6 en manos de Benjamieternidad por los astrosuna postrera

fantasmagoria cosmoldgica que el revolucionaridehabcerito en su calabozo ddrt du Tauread,

'3 Este ensayo era esbozo de la segunda parte dbrarsbbre Baudelaire que Benjamin pretendia esciienjamin
consideraba incluso que se trataba de un “modelmiaiatura” (Benjamin, 2005hb: 955) dBlassagen-Werknismo. El
titulo de dicho libro que Benjamin pretendia escilia a seBaudelaire, un poeta lirico en el auge del caps#alg e iba a
estar compuesto por dos partes adicionales: “Baindetomo poeta alegérico” y “La mercancia comecetmbpoético”.
Claro que tras el ataque que Adorno lanzara adarg parte del libro proyectado —algunas de ltbps mas criticas
sugerian que el trabajo era comolugar embrujado moraba “en la encrucijada entre magia y positia’s (Adorno y
Benjamin, 1998: 273)- y el consecuente rechazoatkhdimer, el mismo seria abandonado.
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se encontrd con sus propias especulaciones solmigl@lXIX, pero comanfierno; la figura de

Blanqui ocuparia un rol importante en una de lais ®obre el concepto de Historide 1946 y,
ademas, seria determinante en el nueyamsépara elnstitut que Benjamin redactaria en 1939.

Es interesante advertir que tanto endgposésie 1935 y 1939 como en los distintos escritosesobr
Baudelaire, Benjamin procedid, para la composiaénlos mismos, eligiendo distintas citas y
fragmentos contenidos en los distintos convolutaseayan el registro material de su lectura debsigl
XIX parisino. Era la seleccion y la consecuentani@u de estos fragmentos lo importante. La teoria
era algo secundario: debia desprenderse por sisalquellos dos pasos anteriores.

Pero tal vez mas interesante sea repasar rapidamest es lo que Benjamin le resultaba mas
significativo de las figuras de Baudelaire y derjai. Hacia el final de “El Paris del Segundo

Imperio en Baudelaire”, Benjamin sefialaba:

“Lo que les era comun [a Baudelaire y a Blaquilanlta méas hondo que la diversidad de ambos; caldohtzn
obstinacion y la impaciencia, la fuerza para indige y para odiar; y también cala hondo la impagemge fue cuota de
los dos (...) La accién de Blanqui ha sido hermdelasuefio de Baudelaire. Ambos estan entrelaza@esijamin,

1999b: 120)

En efecto: el poeta y el revolucionario se encdwatnaentrelazados por el hecho de que su
pertenencia a la capa social détdemialos condujo a convertirse en verdadezosspirateurs de
profession Ambos se encontraban inmiscuidos en una profprotasta contra la sociedad.

Blanqui era unputschista disponia del conocimiento y la experiencia safites como para
adelantarse a los procesos revolucionarios, emgpsijarla crisis e improvisar, desde ese punto sin
retorno, la insurreccién de las armas. Llamativaméa técnica poética de Baudelaire era la del
putsch “En el golpe de mano que para él es la poesiad@aire hace a las alegorias sus
confidentes” (ibidem: 119).

Ahora bien, Blanqui sabia que la revolucion estaradenada a repetirse y a fracasar (1789, 1830,
1848, 1871}° Al igual que Baudelaire —y, al igual que Benjamifue un prisionero del infierno, un
prisionero de la repeticién. Es que Blanqui progilatsobre todo el universo la ideacdédstrofe

14 Benjamin sefiala que, la socialdemocracia, “Erusdade treinta afios ha logrado borrar casi poptetmel nombre de
un Blanqui, cuyo timbre metalico hizo temblar glsipasado” (Benjamin, 2007: 33).

15 Ciertamente, Theodor W. Adorno consideraba queietncion de su amigo era imposible de concrEmefecto, en su
“Caracterizacion de Walter Benjamin”, comentabao fray un canon que diga cémo realizar la audaz esapde una
filosofia depurada del argumento, ni siquiera c@wolocar con sentido las citas una tras otra. losdifia fragmentaria se
quedd en fragmento, victima tal vez de un método ru esta claro que se pueda practicar en medipeahsiamiento”

(Adorno, 2008: 219-220).

16 A propésito, erLa eternidad por los astro®8lanqui sugirié: “Lo que yo escribo en este motnesn un calabozo de la
Fortaleza de Taureau, lo escribo y lo escribiréligr la eternidad, sobre una mesa, con una plueg@agebtas vestimentas,
en circunstancias totalmente semejantes. Y asigaal@uno de nosotros” (Blanqui, 2002: 96).
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en sintonia, para Baudelaire vivir en Paris eraccam condenado dia tras dia en los dominios de

Satan. Al respecto, Benjamin sefalaria:
“El infierno no es nada de lo que nos espera -eit@ vida aqui(Benjamin, 1992: 205)

Pero tanto Baudelaire como Blanqui lograban sacduerza, ya sea para la poesia, ya sea para la
insurreccion revolucionaria, de ese panorama iafgricatastréfico. La condena con la que se carga,
supieron ambos, no debe motivar la desespera@dguietud, la paralisis, el temor; de lo que se
trataba para ambos era de mantenerse emmianencia del desastrdeestarprecisamentalli —en

el desastre—, deermanecefcon calma) cuando todo alrededor se desmdramaira de ese mundo
maldito, de la que eran tanto victimas como victiosa fue, ante todo, entonces, lo que unié a
Baudelaire y a Blanqui:

“iEl Diablo maneja los hilos que nos mueven!
Encontramos encantos en objetos repugnantes;
cada dia damos un paso mas hacia el Infierno,

sin horror, a través de tinieblas que apestan” ¢Bkire, 2006: 7).

“iDesarmar a la burguesia, armar al pueblo, ésamsmera necesidad de la Revolucion!” (Blangitgado en Abensour

y
Pelosse, 2002: 115).

En Blanqui esta ira devino en el interés por losinodos y en la consecuente intencién de
“erradicar la injusticia existente” (Benjamin, 19289), de hacer saltar el continuum de la historia
Baudelaire también se interesé por los oprimidpserd tanto por sus ilusiones como por su causa’
(Benjamin, 1999b: 38). Era la idea de progresoue gborrecian por igual y, justamente por eso,
comulgarian fuerzasontra ella El primero lo hizo retratando “la colera impotede quien se lanza

contra el viento o la lluvia” (Benjamin, 1999d: 469lera que era, en verdadsignacion

“Cierto, en cuanto a mi, salgo conforme

de un mundo donde la accién no es hermana del 5(Réiadelaire, 2006: 333);

" «Coraje de aquellos que osan negar la noche deplesion. Inteligencia de aquellos que no se otartecon esperar

‘clavados’ detras de las barricadas el momentaraeit combatiendo’, sino que se activan, sin desmen minuto, para
inventar las armas que convertiran el coraje eilon&’ (Ranciére, 2002: 20).

7
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el Segundo a través dplitschismoy, en ultima instancia, por medio deHaidaque implicaba la

desesperacidén cosmoldgica.

En su lectura, Benjamin encontraria en ambas figardossosias politico-filoséficosuyos: en las
tesisSobre el concepto de Historsgpuntaba a suspender la marcha del mundo, “erstaarmedida

en que Blanqui pretendia, mediante golpes de nieo®r saltar el continuum de la historia politica
de la humanidad” (Ferrer, 2002: 155), y en la mignmadida en que Baudelaire, con su poesia,

deseabanterrumpirel curso del mundo.

Aunque Benjamin no nos haya dejado una teoria tkctara si aporté algunas claves para, por lo
menos, intentar pensarla. En un libro publicadierdemente, Ricardo Forster se ha pronunciado
muy esclarecedoramente sobre este respecto:

“Para Benjamin cada lector al interpretar el taxfoicia la historia que se guarda en ese textda@gsto de lectura es
una suerte de glosa, de apertura, de hermenéotiséatite que no hace cualquier cosa con la pagittks, sino que le
pregunta al texto a partir de las nuevas deterriainas, de las nuevas necesidades y de las nuepadgeamcias que se
han desplegado entre el libro y el lector y qugenralli donde la letra cae en el horizonte, sienmpnovado, de las
peripecias interpretativas con las que cada épamdg lector recrea infinitamente lo recibido. Ba eelacion con la

lectura (...) también se juega la relacién condanria y con la historia” (Forster, 2009: 30-31).

Si Benjamin se distinguio por algo es por habeo sid gran lector. Con el mismo ahinco, con la
misma pasion, y siempre con esa misma maravipjosas hermenéuticgue le permitia —como ha
aludido Hannah Arendt en un conocido ensagomergirse en el océano para recolectar perlas
leyd a los romanticos alemanes y a los alegortth$rauerspie] a Goethe y a Kafka, a Kraus y a
Proust, a Brecht y a los surrealistas Aragon ydreTambién, de la misma manera, leyé a Charles
Baudelaire y a Louis

Auguste Blanqui. Ciertamente, lo singular de elgetsiras de Benjamin sobre Baudelaire y Blanqui
reside en que, a través de las mismas, la poesthodefue extraida déuturo —vale decir: de una
ausencia, Yy, por tanto, no del pasado. Procediendo deneséo Benjamin abogaba por la
redencion, por la lectura libre que permite a lalpa revelarse en sentidos nuevos y asombrosos, v,
de esa manera, configurar constelaciones signifasajue apuntan a lo que estad a mas alla de su
propia tesis. Y lo central de esta lectura es guetodo momento, se muestra atenta a lo que las

obras y los autores del pasado reclaman para si.
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La lectura de Benjamin no practica md-citar que, por ejemplo, los estudios culturales han

practicado con éF En efecto, suita consiste en otra cosa:

“en el mosaico de la cita el discurso es liberagd@ul entorno cosificado para entrar en un tiporédetipa significativa
convenientemente transferible, con los significargeparados de sus significados y recompuestosaderaflexible

para tejer nuevas correspondencias a lo largo lyoathe! lenguaje” (Eagleton, 1998: 104).

Al recomponer sus significantes, mediante el ppiacicognoscitivo del montaje, Benjamin
construye conceptos de Baudelaire y de Blanquimégénes, imagenes explosivas en las que el
pasado se encuentra con el presente, pero desdeerspectiva actuatjel ahora Cada frase de
Benjamin, cada palabra, es como un vaso colmadigda: bastaria con una sola gota para que el
mismo rebalse. Esas imagenes que Benjamin comporégenes saturadas de tension, cargadas al
punto de la explosion— amenazan con hacer volalopaires toda interpretacion cosificada. La de
Benjamin es una dialéctica en reposo 0 en suspgngpie esas imagenes que compone 0 monta
permanecen inamovibles, cargdndose de tal manereequinan, tarde o temprano, por explosionar.
Y, esa explosion, en el caso de la constelacionddspertar que Benjamin configura con las
imagenes de Baudelaire y de Blanqui, lo que haagieselcontinuumde la historia el progreso

gue es la catastrofe y la catastrofe que es el@s@ se derrumbe en miles y miles de escombros.

v

Rolf Tiedemann, el editor de las obras completaBBerejamin, recuerda que cuando conocié a

Gershom Scholem lo primero que salié de boca @eféston dos acuciantes preguntgddé modo

que usted trabaja en Benjamif?.) ¢ Es usted capaz de semejante cbogaizdemann, 2003: 223).

Es innegable la actualidad que aun poseen estrsagantes para todos aquellos que pretendemos
seguir trabajando en Benjamin. En efeggodmo leer a Benjamin?, ¢cOmo relacionarnos con su
obra?, ¢como escribir sobre él?

En su libroHistoria y memoria después de Auschwid@minick LaCapra sugiere que luego de la

Shoahlos acontecimientos que la preceden no puésseya de la misma manera; y esto incluye,

18 podria decirse que los estudios culturales, tamaoéa en la academia hacia fines de los ochentingigios de los
noventa, se han distinguido por extraer la poesiBahjamin del pasado. Al caminar por las callebsgédarrios de Retiro,
Constitucién u Once, intentando reproducifidaerie que aquél practico por la calles de Paris, no haviés que repetir,
pero esta vez en caracter fdesa, el trabajo compositivo e histérico benjaminia@@n tino, Beatriz Sarlo ha propuesto
olvidar a Benjamirjustamente como forma de criticaredcitar que caracterizaba a estos estudios culturales.
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en un modoesencial, a los textos y autores del pasada obra de Benjamin ocupa un lugar

destacado en relaciéneata afirmacion: ella se encuenéma la fronteradel antesy el despuésie
Auschwitz. Al estar en el limitesus escritos se prestan a tan multiples como désr@cturas. El
presente congreso pareceria ser prueba cabal da getenta afios de su muerte, el panodana
interpretaciones en disputa de la obra de Benjainabarcable. En Benjamin hayextespalgo

del orden de ldaragediaque cumple un papel significativo. La circunstandéaque los sucesos
emparentados con su muerte disten por mucho de estkarecidos aporta un halo dramatico y
misteriosoa todo lo relacionado con él. Por lo general, e tpe a Benjamin corre el riesgo de
apasionarse con suda (y su muerte) de la misma manera que con sa. gblo es por demas
llamativo, acaso, que todas las narrativas sobraj8in se refieran, al menos por un instante, a su
muerte? ¢Y no es incluso mas curioso que, por desimue ellas sean, afirmen de igual modo, sin
vacilar, y sin una sola prueba que sea contundegtes él, en unmomento sin salidaopto
deliberadamente patarse muert2Lo que es cierto egue el interminable y enmarafiado inventario
de diversas interpretaciones de Benjamin —un verdathmpo de fuerzade modos de lecturgue
revela las tensiones del pasado y el presentesglnalustra da perfeccion lo que Jirgen Habermas

considero6

“la lucha de partidos en la que la imagen de Beim@menaza con desintegrarse” (Habermas, 1975: 15),

sino también que da la nota precisa para pedas#iagedia que suele envolver a todo acto de
recepcion, a todo acto de lectura. Precisamenseted&dorno y Scholem —aquellos que movidos por
gue Benjamin no quedara en el olvido se propusiditmdirlo por primera vez— hasta hoy en dia,
todo lo que habla de Benjamin estd comprometidoucotono claramente melancélicacylpable

En efecto: pareceria ser queldpasuscitada por elontinuar aquiy no haber podido nada frente al
fin —esto esno haber hecho lo queebia hacerse en el momento adecuadi®l mismo modo que

desvelaba a Adorno y a Scholem, es motivo de de$wsl en dia:

“drastica culpa, la del que se salva” (Adorno, 2088R).

Claro que el reverso a esta tragica situacion deuthh de ninguna manera puede ser una lectura

homogénea u ortodoxa que disponga de un canondiest® mas 0 menos previsor de algo proximo

19 Las cosas cambiaron a causa d8Haahe incluso los acontecimientos anteriores a elieyirendo, por ejemplo, textos
de Heidegger o Nietzsche) ya no pueden ser ‘leidagimprendidos de la misma manera. Sin convertingelosde la
historia previa, el Holocausto tiene efectos rgteativos e impulsa reconocimientos tardios que tpdamuevos
interrogantes sobre aspectos de la historia cuytidseanterior era diferente” (LaCapra, 2009: 18-19

10



Recordando a

Walter Benjamin

Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

1ll SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

a unaverdad reveladahay que dar cierto crédito a la multiplicidadléleturas e interpretaciones de

la obra benjaminiana, pues ha trabajadbreBenjamin, construyendo, a través de una polifagétic
y conflictiva labor, la significacion misma de esemplicadisimo entramado que llamamos
Benjamin® El verdadero reverso de la tragica situaciéon dmiu cara de Janoes mas bien
entonces una cifra oculta que ain no esta en dondde sernos revelada. Podriamos decir incluso

gue la poesia de Benjamin no puede ser extraidaadatio,
“sino sélo del futuro” (Marx, 2003: 37).

Esto quiere decir que no es suficiente con mirarahatras, inventariar todas las lecturas efectiada
hasta la fecha y preguntarse como, después de itmetpretacion, después de tanto trabajo
hermenéutico, Benjamin deberia ser leido. En efém$@or quéy cdmoya no alcanzan; la pregunta
debe ser radicalizadampujada al abismday que adentrase en un terreno fangoso y mavediz
oscure- e interrogarse por la condicién de posibilidadnma de la lectura de Benjamin (y no sélo
con respecto dloy, sino también con respectoasien.

En Sobre el concepto de Historiauestro autor sefalo:

“Sélo a la humanidad redimida le concierne enterdensu pasado. Lo que quiere decir: s6lo a la hidadnedimida

se le ha vuelto citable su pasado en cada unosdmamentos” (Benjamin, 2007: 23).

Lo que tal vez estas palabras podrian decirnosuesagn no somos capaces de leer a Benjamin
(ergo,nunca lo hemos sigioTal vez, “s6lo el combate politico final producias condiciones para
su recepcion significativa” (Eagleton, 1998: 198)je decir: tal vez, sera sélo la emancipacion
revolucionaria —por favor, entendamos a ésta eseatido amplie lo que hardegiblea Benjamin.
Efectivamente: ¢como citar nuestro pasado si auhenws sidaedimido® ¢Podemos en verdad
leera Benjamin? ¢No lee-citamoscontinuamente cuando, en verdad, intentamosa@itathsta que

la humanidad sea redimida, hasta que los muerszmadsen en paz, hasta que “la tradicion de todas
las generaciones muertas (...) [deje de gravi@mmccuna pesadilla sobre el cerebro de los vivos”

(Marx, 2003: 33), hasta que “los muertos sepultsnsamuertos” (ibidem: 37Benjamin no sera

%0 para decirlo con otras palabras, esta multiplitide lecturas es kontracarade lo que Claude Lefort alguna vez llamé
el trabajo de la obra“Lo que Claude Lefort ha llamado (...) ‘el trabale la obra’ —esto es, el trabajo de una obraesobr
una serie de generaciongs lectores— tiene como contracara el trabajo de gscesivas capas de lect@ebrela obra,
cuyo sentido no deberiamos pensamo algo dado de una vez y para siempre, como'@agtenido’, ‘encerrado’, por asi
decir, en su propio cuerpo, como su cifra ocyltsecretasino como el resultado de una elaboracion conflatiente
urdida, a través de las distintas lecturas acumakadobre ella, a lo largo de la historiao que es otro modo de decir que
el autor de una obra no estara completo hasta gueaya incluido los distintos y a veces cambiastrgidos quda
historia(...) ha volcado sobre ella” (Rinesi, 2009: 59).

11



Recordando a

Walter Benjamin

Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

1ll SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Hasta entonces, permanecendt of joint palido, incélume, inmdvil, detrds de sus volunsia®

gafas, Benjamimguardara por nosotrosn su habitacién de hotel fronterizo. Como Blangguel
sosias politico-filoséfico suyo, esperara a seerbbdo de su encierro, de su prision, para, de una
buena vez por todas, cruzar la frontera y escap&odt-Bou.

La lectura de Benjamin, intentdbamos decir, espiomesa Ahora bien, eso no significa que hasta
la redencién debamos dejar a Benjamin en la bédetsin ser leido. De ninguna manera: la
redencion es siempre uterea Yy la lectura, por ende, también lo es. En efegte la poesia de
Benjamin deba ser tomada del futuro es tanto coeeor que deba ser tomada de @an@encia A
propésito, Eagleton apunta que “el futuro (...)dete entenderse como un modelo utépico al que
amoldar el presente, sino que es mas bien el esphcjue se proyecta la transformacion (...), el
espacioproducido por esa proyeccion” (Eagleton, 1998: 112). La adéar de la lectura de
Benjamin que debemos ejercer tiene que ser sitgaddanto, en la intencionalidad de su practica
transformadoraen su incesante comenzar

La lectura de Benjamin, dijimos antes, procede arddilaresignificacion de determinados textos y
autores del pasado. Tal vez, a nosotros, o misherih concernirnos: Benjamin, entonces, tendria
que ser leido siguiendo la senda de la lecturaalel@aire y de Blanqui que él propuso —esto es:
siguiendo la senda de fasignificacion. De esa manera, quizas, logremosrhalgs mas que
esperar a que la redencion haga legible a BenjdPnatisamente: ¢por qué no creer gue nuestra
lectura misma es lo que hace legible a Benjamp&, gué no considerar —al menos por un instante—
que, procediendo de ese modo —vale decir: hacieadtar cada segundo mesianico, cada chance
revolucionaria— estamatando formaa la redenciéon? En palabras algo distintas: nuésttara de
Benjaminesredencion, una apuesta aréanembranzaal recuerdo de la finitud y la caducidad, al
recuerdo de la muert@a de Benjamin y también la nuestra). Recuerdia deuerte entonces: ess

-y deberia ser la lectura. Pues ella les hace presente a lt@dscque no se puede ser duefio de la
muerte —una muerte que viene sin anunciarse y smgite tomdo que es suyo.o opuesto a la
lectura es, por ende, @lvido de la muerteel olvido de ese@enue nosotrogue es la vida humarfa.

Pero estaesignificacion y aquel incesante comenzar de lautagtno pueden ser desligados de
aquello que debe ser lo mas importante: una oli@geiera sea ella, siempreclamaalgo, es
decir, siempranos reclamaalgo. La idea de una lectura quesignificay por lo tantoredime una
lectura que es (o intenta seetuerdo de la finitudrecuerdo de la muerte), sélo puede ser pensable
si se admite que las ideas, las obras y los autl@gsasado también le hacen algo a la historia. En
modo alguno los libros pueden constituir Unicamehtebjeto inerte resignificado por la historias lo

libros son también aquello quesignifica a la historia.

2L Cfr. Butler (2006).
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Benjamin es uno de los autores que cuenta corsquaxado privilegio de tener absolutamente toda
su obra editada y traducida a decenas y decen@éod®as. Sin dudas, este hecho revela lo que la
obra de Benjamin le ha hecho y aun continda haoléna la historia, pero ademas recuerda una
importante exigencia: la deacer algo—vale decir: la de queagamos alge con esa interminable

obra.
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