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Resumen

El propdsito de este trabajo es reflexionar sobestatuto de la imagen en los inicios de la
prensa grafica masiva en la Argentina, a partindestrategias adoptadas por el semanario
Caras y Caretaslesde los primeros afnos del siglo XX.

La importancia de este tipo de publicaciones epreteso de masificacion de la
fotografia que por entonces se consolidaba, esdoieocida. Pero esta importancia no solo
radica en el protagonismo que las revistas iluagadorgaron a la imagen como elemento
discursivo; sino también, y muy especialmente, gdlanodo en que su didlogo cotidiano
con el lector incluyo la transmision de herramisenda aprehension y desmontaje de los
mecanismos de enunciacion propios de la fotogyadia relacion con las nuevas instancias
de circulacion propiciadas por los medios masivos.

Asi, desde su funcién como “guias para la vida mmd&las revistas comGaras y
Caretasplantearon —mediante editoriales y reportajesiggafpero también en instancias
mas ladicas y reveladoras como concursos, chistgegrficos, publicidades y
fotomontajes— un amplio abanico de reflexiones esgtmobleméticas como la de las
relaciones entre texto e imagen como constructoessentido, las opacidades del
documento fotografico en tanto representacién deeldidad, o las transformaciones
operadas por la difusibn masiva en la produccidéacgpcion de las imagenes, entre otros
temas sobre los que Walter Benjamin y una larga die intelectuales, artistas y fotégrafos
teorizarian tres décadas mas tarde.
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Eramos pocos y pario el aura: fotografia y politica de la imagen en los albores
de la reproductibilidad masiva en la Argentina.

Carasy Caretas, 1898-1910

El propdsito de este trabajo es reflexionar sobestatuto de la imagen en los inicios
de la prensa grafica masiva en la Argentina, airpdet las estrategias adoptadas por el
semanaridCaras y Caretaslesde los primeros afos del siglo XX.

Publicada —en su etapa inicial y mas emblematicare €1898 y 1941Caras y
Caretasinauguré en nuestro pais el tipo de publicaciériogara que la historiografia
cultural norteamericana ha tipificado bajo el noendemagazine revistas de frecuencia
semanal, tematicamente heterogéneas y con un &rgdsis en lo visual, expresado sobre
todo a través de una novedosa abundancia de imggersportes diversos que incluyen la
reproduccion fotogréafica, la caricatura y el grabad

Dada su ubicacion en un momento de transicion igatéel funcionamiento de los
magazinesomo un catalogo ilustrado de la vida social yteassformaciones los convirtio
en lo que Geraldine Rogers caracterizo —refiriéadas concreto a nuestra revista— como
una verdadera “guia” para sobrevivir a los peligrdgs nuevos codigos que proponia una
vida moderna en constante transformacion (Rog@@3:249). En el terreno especifico de
la imagen esto se tradujo, entre otras cosas, @mpalitica editorial que fue mas alla de la
mera priorizacion de la fotografia —documento modegror excelencia— para facilitar a sus
lectores las claves de lectura necesarias parangj@ aprehension de los mecanismos de
recepcion de la imagen, propios de una nacientaraulle masas. Es precisamente de estas

decisiones editoriales que me ocuparé en las pagumasiguen.

La modernidad al alcance del miton

Si la utilizacion de fotografias en libros, revistaperiddicos habia formado parte del
horizonte de expectativas que roded al disposdigde su aparicion en 1839 —recuérdese
la ténica enciclopédico-imperial de los alegatdsdgmitado Arago—, hasta los dltimos afios

del siglo este uso se veria limitado a sistemasegeduccion indirecta, con técnicas de
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grabado (litografia, xilografia o aguafuerte) nagldis en todos los casos por el dibujo
manual. En ese contexto, la segunda mitad del Xig{due testigo de un pronunciado giro
hacia lo visual en la cultura impresa de Occideguie se inicido en 1842 con la aparicion de
The lllustrated London Newsprimer periédico ilustrado cuyo modelo se exteizde
rapidamente; todo ello, en el marco de un procesergl de expansion de la fotografia que
la consagraba como la imagen cientifica por excéey, como tal, instrumento de
difusion de la modernidad a la vez que ventangfieh una aprehension global y definitiva
del mundo.

Ahora bien, con el desarrollo de la técnica de ésj@n en medios tonos durante la
década de 1880, las posibilidades para el uso tgrédias en la prensa se ampliarian
notablemente sobre el final del siglo, cuando 8®airuna nueva etapa, protagonizada por
el magazinelLa principal consecuencia de esta innovacioni¢damadica en que permitia la
reproduccion directa y mecanica, en tinta de infprete la riqueza de matices propia de la
imagen fotografica, la que ahora podia, ademas, @@npaginada e impresa
simultdneamente con el texto. Ademas de la disrdnude costos y tiempos —que
habilitaba tiradas masivas y precios populares-fatiilitaba una mayor fragmentacion del
texto y su interaccibn mas libre con las imagenega cantidad por ejemplar aumentaria
progresivamente.

Como dijimos al comienzo, este modelo de publicacggmanal ilustrada se
inauguraria en la Argentina el 8 de octubre de X&88la aparicion del primer nimero de
Caras y Caretasseguidora del modelo de revistas norteamericaoaso Harper's o
Munsey’sy europeas combe Rire Puncho Blanco y Negrpentre muchas otras. Fundada
por unstaff representativo de la Argentina inmigratoria —lsga#ioles Eustaquio Pellicer y
José Maria Cao y los argentinos Bartolomé Mitreedi y José S. Alvarez— la revista
representd durante cuarenta afios el tipo de pualditanasiva y miscelanea, mezcla de
periodismo de actualidad y ventana abierta al ¢dpglo del mundo, que tan bien ha
caracterizado Richard Ohmann:

Nos hemos acostumbrado [hoy] a las formas disageindesde elaudevillehasta
el fluir del entretenimiento televisivo y las nagis y los comerciales (...). El siglo
XIX ya las habia hecho familiares para la gentelage ciudades, en espacios
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publicos como la sala de exhibiciones y la tiengl@epartamentos. Las revistas las

llevaron al interior de los hogares, a las manotg ks ojos (Ohmann, 1996: 224).

Ese caracter de “almacenes, poblados de una preflssterogénea mercaderia”
(Ibid.)) cuadraba perfectamenteéCaras y Caretagon sus dibujos en colores, sus elegantes
retratos de la alta sociedad y sus multiples indtesas de la actualidad nacional y mundial.
Autodefinida como un “Semanario festivo, artistiditerario y de actualidades”, el
subtitulo no sélo hacia constar la multiplicidadintereses de que intentaba dar cuenta a
fin de llegar a un publico lo mas amplio posiblembién, cubria al semanario con una
prudente péatina de humor y entretenimiento qudildmm, relativizandolos, los efectos del
espiritu satirico-critico que recorria sus pagifasno ha sefialado Geraldine Rogers, en un
momento en que el periodismo se profesionalizapasgba a depender menos del poder
politico que del mercad&;aras y Caretague la primera en romper con el estilo faccioso
propio de las publicaciones anteriores, al quetayétpor una actitud conciliadora que le
permitia reirse de todos sin enemistarse con nmgun

Esta preferencia de la revista por los términosioseske verifica en todos los planos:
conservadora en lo estético pero defensora del rggog material y cultural;
“moderadamente anticlericallbfd.: 36) e impulsora de debates progresistas sobre el
divorcio o la censura, pero sin perder su caratgaevista familiar, su posicion le permitia
alejarse de todo extremismo manteniéndose en nea ¢gieneral de reformismo sostenible,
en el contexto de una sociedad cuya base demacsgiampliaba gradualmente y de la
movilidad socioeconémica auspiciada por el capgitadi industrial y mercantil. Tal
ambiguedad, propia de una sociedad en transicitia kn“gran aldea” decimondnica y la
ciudad cosmopolita y anénima del siglo XX (Rog@@08) en lo que concierne a su mas
importante innovacion —el uso de fotografias— adujo en una actitud tensionada entre al
menos dos modelos de reportaje fotografico: eldaste de la tradicion burguesa del
retrato estético del siglo XIX —que tendia a cotiver la revista en una suerte de album
familiar a gran escala— y el del ensayo de insteats qud.ife y otras revistas consagrarian
desde los afos treinta. Esta ambivalencia es témuiate a la persistencia de habitos
estéticos y codigos de pose provenientes de ladigas tradicionales, como a diversas

limitaciones técnicas, relativas a los tiempos xjgosicion y las dificultades de traslado de
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pesados equipos fotograficos, que recién seriagrad@s con el desarrollo de las camaras
de pequefio formato de la década del veinte (Frewg8vd).

Las fronteras entre lo privado y lo publico se dtzan lentamente, y la situacion
intermedia de estos semanarios —tanto en lo visu@o en lo discursivo— recuerda las
palabras de Roland Barthes sobre el rol historectadotografia en ese proceso mediante el
cual “lo privado es consumido como tal, publicareér{Barthes, 2004: 150). Pero este
proceso no se limitd a la mera masificacion deetaatistica familiar, a la qu€aras y
Caretasdio un fuerte protagonismo como unidad modularaledciedad burguesa; sino
gue practicamente todo lo que el siglo XIX habiamadivizado bajo la instrumentalidad
cientifica de la fotografia —el archivo policiah ketnografia, la fotografia médica y
teratoldgica, los albumes de vistas urbanas vy jesisal fotoperiodismo de guerra— fue
asimilado al espectaculo de fin de semana paraléotamilia que proponian las revistas
ilustradas, desdibujando los limites que separabsivs géneros como instancias
discursivas autdnomas, con mecanismos de recepspetificos y diferenciados (Rogers,
2008). En lo visual este proceso se vio acentuaddopque Rune Hassner califica como
una tendencia a la “0smosis” entre fotografiasapados: si el estatismo y los retoques a
pincel de las primeras las acercaban al lengudtcgrmanual, los dibujantes producian
“‘instantaneas”.

En este contexto cobra una especial relevanciadgupta por los modos en que
Caras y Caretasrticuld esta multiplicidad discursiva de las imags, no sélo a través de
sus practicas periodisticas concretas; sino tambetos diversos discursos y debates que

puso en circulacion, asi como de algunos aspeetss @olitica editorial.

La entrafiable transparencia...

Un editorial, publicado el 5 de mayo de 1900 y aampénte citado en trabajos sobre
el tema (Rogers, 2008: 98; Szir, 2004: 8; Tell,20Ib63-154 y 2005: 232-233) nos da un
interesante punto de partida. Firmado por el redaen jefe, Eustaquio Pellicer, y
publicado en la seccion “Sinfonia” en las primepaginas, el articulo respondia a un
ataque dél Diario (uno de los periddicos no ilustrados mas modeyrmspulares) contra

la actividad de los fotografos de prensa a lostqakaba de invasivos y predadores de la
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privacidad ajena; lo que, de paso, resultaba rdgelde algunos de los problemas que ya
entonces planteaba el pasaje de la fotografia gevado a lo publico, de la mano de los
medios masivos.

La respuesta d€aras y Caretas-que rara vez polemizaba con otros medios— fue
rapida y contundente, y adopto la forma de unaretida defensa de las ventajas del
documento fotografico como el vehiculo informativéis completo, objetivo y rapido de
obtener:

¢,De cuando aca un reporter, por veridico que semlepcompetir en fidelidad con
una fotografia, por mal que ésta se reproduzca? @irg muy distinto seria el
conocimiento que se tiene de los hombres publisosieemplazaran con un
fotografo al repérter que llevan permanentemententatm en la nariz.
Desengafiesél Diario: la Unica informacion que se impone es la grafichase de
magnesio, de kerosene o de simple fésforo, puesuaquiera de los tres sistemas

se obtiene mayor claridad que con la informacibase de tinta.

Si las formas de transmitir informacion son variasgrafica es la “Unica” sobre
cuyos contenidos no se admite cuestionamientopuado de que la fotografia podria
reemplazar-y no solo complementar— el trabajo de los redastdVias alla del interés
comercial deCaras y Caretagpor defender su principal rasgo distintivo en elrcado
editorial, esta forma de concebir la objetividattansparencia del documento fotografico
se revela tributaria de los discursos de la épaealg consideraban el producto de una
impregnacion directa de la realidad sin intervemaé la mano del hombre. Discursos cuya
hegemonia en la Europa del siglo XIX y comienzasX¥¢ Philippe Dubois (1986) ha
demostrado con precision, y que, como he sefialadira parte (Guerra, 2009), tuvieron
un amplio correlato en nuestro pais en los forestificos, estéticos y literarios del mismo
periodo, incluyendo a la generacion de escritongs lgpcia sus primeras armas en la
revista, como Leopoldo Lugones o Roberto Payro.

Podria pensarse como un indicador de esta priadizael documento fotogréfico, la
tendencia d€aras y Caretas publicar todas las fotografias de que se dispsiobre el

tema que se informaba, mas alla de lo pertinentetevantes que fueran, en un gesto que,
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ademas, formaba parte de la ruptura del tono s@eque caracterizaba al semanario. Asi
ocurrio, por ejemplo, con el caso del cadaver einada en Bahia Blanca en 1907 donde el
protagonismo se trasladaba, ya desde el titDeydos detectivgésa los animales que lo
habian hallado buscando comida y cuya fotograi&réba la nota en lugar destacado; o la
solemne galeria de retratos del “decano de los alwsj Manuel Mansilla y sus
antepasados, que culmina con una fotografia deesw.pEn casos que involucraban
problemas de ética periodistica mas serios, lecidosia favor de la imagen se fortalecio
aun mas, incluso —o quizas, precisamente por essuactitud les acarreo6 fuertes criticas
por parte de otros medios: asi ocurrié con eldusiénto del matricida uruguayo Chanez en
1899, al queCaras y Caretasledico —tras haber publicado en otro nimero lamyfafias

del criminal y del cadaver de su victima— una cilvara varias paginas que iban desde la
llegada ante el piquete y los preparativos, hastdescarga final. El texto de la nota
comenzaba asumiendo el dilema ético que implicalpaiblicacion de imagenes tan crudas,
aungue luego —en una actitud que los medios del X convertirian en un lugar comin—
se desligaba de toda responsabilidad amparanddaenenesidad periodistica de satisfacer
la “malsana curiosidad del publico”.

Pero esta concepcidn de la fotografia era matipadda revista de varias maneras.
En primer lugar, por usos de la fotografia que ib@és alla de la mera finalidad de
informar y que explotaban ladicamente, problematipéa, su objetividad como
documento.

Uno de estos usos es el fotomontaje, que en esss arfpezaba a cobrar mayor
visibilidad entre las practicas populares de a@@iph de la fotografia, a medida que ésta
se insertaba en instancias de circulacion masiw@aevistas y tarjetas postales. Aunque
no tan frecuentemente al principi@aras y Caretasos reproducia componiendo escenas
satiricas sobre la clase politica (fig. 1) que fongban como una suerte de correlato
fotografico de sus caricaturas. Lo interesantesie #po de montajes es que el truco no
siempre era inmediatamente apreciable a simpla,vistse aclaraba —como si se hacia en
otras “fantasias fotograficas”— su caracter destdl® que podia tomar por sorpresa a un
lector no avisado quien, caido en cuenta, dabaso mas en su aprendizaje de una mirada

critica sobre la imagen. Mezcla de alarde técnieapfotacion del poder de la novedad, la
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vigencia de estos juegos con la imagen se proléngar mucho tiempo, al punto tal que
en una nota de 1933 —cuando el fotomontaje ya @&stahsagrado como instrumento
experimental y politico de las vanguardias europ&asas y Caretase remontara a estos
trucos de afios atras para atribuirse nada mends gueencion del fotomontaje Dada (fig.
2).

Del mismo modo, una amplia galeria de notas sobréosidades fotogréaficas
argentinas y del mundo —“Fotografias a través derpo humano”, “Buenos Aires
derritiéendose”- articulaban realidad y cienciaificcpara ponderar los progresos del medio
fotografico con una mezcla de pensamiento magi@sginacion por lo moderno, como en
la nota sobre el Santo Sudario de Turin, “verdafi@grafia” de Cristo; en tanto otras
(“Fotografias interesantes”) divulgaban las ultinrasovaciones técnicas del medio y sus
posibilidades de captura de la realidad desde m®asdountos de vista.

Esta multiplicidad de actitudes frente a la imagenarticulaba, ademas, con el
contenido de algunas de las varias instancias @egdi con el lector, especialmente los
concursos y las llamadas a colaborar en la revEta éstas Ultimas es notoria la
preferencia deCaras y Caretagor las colaboraciones fotograficas frente a Egit@s:
mientras la seccion “Correo sin estampilla” eraiadpsa en sus criticas a los envios
literarios y advertia que “no se pagaran las coltones no solicitadas asi se publiquen”,
a partir del nimero 83 —aquel de la “Sinfonia” efedsa del fotoperiodismo— se llamaba a
los lectores a enviar sus fotografias de temasnti#és general ofreciendo una buena
remuneracion y la acreditacion del autor, lo qual#sce una clara jerarquia en favor de la
imagen a la vez que un comienzo de reconocimiemia thcidencia subjetiva del autor en
la imagen fotografica.

Este y otros estimulos a la proliferacién de im&gean la revista coexistian con
acciones cuyo objeto mas ostensible parece seenanttas habilidades del lector para
desmontar el propio dispositivo texto-imagen derénsa.

Un ejemplo elocuente es el concurso lanzado erfi® ly 1906, en el que se
premiaba con entradas al teatro a quienes respandi@rrectamente la pregunta de “en
gué namero y con qué epigrafe” la revista habidigado una foto cuya reproduccién se

adjuntaba, rayada o fragmentada para dificultaresonocimiento (fig. 3). Mas alla del
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obvio interés en estimular la fidelidad del lectoecompensandolo por comprar
habitualmente la revista —que ya por entonces editaba periddicamente en tomos
coleccionables— el caso parece, al menos en padegplicacion directa y anticipada de las
tesis que Walter Benjamin formularia tres décadas tarde, sobre la necesidad de la
relacion texto-imagen en el marco del extrafiamieto sentido impulsado por la
inmediatez del registro fotografico.

EnLa obra de arte en la época de su reproductibilidé@chica Benjamin articulaba
la exigencia de “una recepcion en un sentido détawdo” y despojada de toda
“contemplacion de vuelos propios”, que es inheremtéas expectativas histéricas de
consumo de las fotografias —expectativas potersigpda su insercion definitiva en lo
publico de la mano de la prensa— con su observatgda existencia en toda fotografia de
una realidad “tramada inconscientemente”, es dewmdiada por el inconsciente del
fotégrafo en la fraccién de segundo en que se tantstantanea. Esta presencia del autor
es lo que redunda en su postulacion de un “incensxioptico” desde y hacia el que habla
la imagen fotografica, y que introduce un factor edérafiamiento basico que exige el
anclaje de sentidos por medio de la palabra. Esdis#, que “por primera vez son
imprescindibles en esos periodicos [ilustradosidedé siglo] los epigrafes” (Benjamin,
1936: 27-38).

Los alcances de la relacion entre este tipo delgmddiicas de la construccion
fotografica de sentido, enunciadas en la Europgiafnos '30, y la practica ladica de un
semanario argentino de comienzos de siglo, delredeserminados con cuidado para no
caer en anacronismos ni en argumentos linealesadécipacion” o de explicacion
simplista de un fendmeno por herramientas teédeaarrolladas después. Ademas hay que
tener en cuenta que las fotus estaban reproducidas en su totalidasho que una parte de
su contenido —rostros y lugares demasiado conqcldtsros, etc.— era deliberadamente
quitado mediante rayaduras, enmascaramientos otescde la imagen. Es decir que al
lado de lo que proponemos se desarrollaba un @reno menos interesante—memoria
visual donde el lector se veia obligado a desandar eincade la homogeneizacion de la

imagen separando en primera instancia rubros -#afiag de reuniones sociales, de
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funciones teatrales, de escenas callejeras, eter gegunda instancia a la imagen en
cuestion de ugorpusgeneral donde la mayoria se confunden unas cas. otr

No parece descabellado, sin embargo —y hechavadsal— proponer que al menos
una parte del sentido de este concurso se basabasafiar a los lectores, no sélo a
recordar los detalles de una imagen individualeemiuchas similares; sino también a
descifrar el contenido general de una fotografianea un grabado, ni una caricatura— a la
gue se habia aislado de su contexto original dsteation de sentido, sugiriendo que en
una medida importante es este contexto, mas gsiefae informacion en ella contenida,

lo que convierte a la fotografia en un documemnowetnte y objetivo.

La careta de Lombroso

Otro recurso que la revista puso en juego parazarala relacion entre imagen y
realidad fue la dualidad de registros expresadal @so —y la interaccion— de fotografia y
caricatura. Dualidad cuyo caracter eminentemersigaVise establece desde el nombre del
semanario y en el modo en que se juega con éshesearditoriales del primer nimero,
publicados en paginas enfrentadas: “Sin CaretahdéoBartolomé Mitre y Vedia
interrumpe por un momento el clima festivo para eotar con los lectores un asunto
interno de la redaccion, y “Sin-Fonia”, donde tauiexo entre lenguaje y realidad es
trastocado por el redactor Pellicer:

A la enemiga més fundacion nuestra, no le desedanpsrsona de un periédico
como CARAS y amarguras, pues no son para CARETA8ithas que se sufreny
los géneros de todo trabajo que se pasan, desdeequmncibe el terreno hasta que

se lleva al proyecto de la practica...

A partir de aqui se desarrollara en la revistafuede correlatividad escrita y visual
entre realidad vy ficcion, registros paralelos quaeemudo se cruzaban. En efecto, si en el
plano de la palabra escrita la ficcién fue un espamdamental de enunciacion (Rogers,
2008: 214 y ss), no lo fueron menos los intercamigintre uno y otro registro, que se
manifiestan desde los primeros numeros en formardeicas urbanas ficcionalizadas

(“Pascalino”), falsas solicitadas como la firmadar pna langosta en el nimero 4, y
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reportajes apocrifos como el de Roberto Payr6 an@aten el nimero 5. Del mismo modo
funcionan los entrecruzamientos entre publicidagtjodismo y caricatura politica que
tienden a confundir unos con otros: si la caricatle tapa en el primer nimero aludia al
conflicto de limites con Chile, en la ultima pagua dibujo del mismo autor (Mayol) e
idéntico formato —a pagina completa, en coloresoly epigrafe versificado— utiliza el
mismo tema para publicitar, de un modo no apreeialdimple vista, la cerveza Palermo.
El procedimiento se repite en el nimero 3 con blipidad de la tienda Avelino Cabezas
en la primera pagina, donde bajo el letrero “CARRSCABEZAS” vemos al elenco
gubernamental caricaturizado, posando como maicgriela vidriera del negocio y con
una estrofa al pie que pondera a “todo el quese en esta casa/ pues apenas se ve dentro
del traje/ se siente personaje” (fig. 4).

Ese mismo intercambio se verifica entre los cang®ta fotografia y la caricatura,
mediante el sencillo recurso de publicar la cam@atde un personaje que aparecia
fotografiado apenas una o dos paginas atras, oéngar destacado del nimero anterior
(fig. 5); como si la revista se hubiera propuestpecialmente en sus primeros nimeros —
los de menor cantidad de paginas y donde por to smnota mas— desplegar un repertorio
basico de “caras” —el presidente Roca y su entdendxposicion Nacional, la familia
patricia (las descendientes del periodista y pmrdg la fotografia argentina Florencio
Varela) retratada en el nimero 1- y su contrapkatéareta” encarnada en caricaturas y
notas satiricas (“Nuestexposicion” del 22 de octubre de 1898) que reddvatea! perfil
omniabarcador de una revista que se mostraba dagaarodiarlo todo, incluso a si misma.
Este recurso autorreferencial persistira en los aiguientes, como lo muestra la figura 6,
aun en las mas solemnes ocasiones.

Pero la dualidad de registros tenia otra conse@iemee era precisamente afirmar la
veracidad del documento fotografico por contrastesu “opuesto simétrico” —en términos
de Agamben— que es la distorsién caricaturescaudd termina por absorber todo el
potencial de apropiacion critica del documento dodfico asumiendo una riqueza de
matices que, en buena medida, se le niega a ésfalteééh muchos afios para que el
surrealismo explicite los equivocos latentes en detumento fotografico y sus

apropiaciones inconscientes, cuando el caricau@do elige determinados rasgos del
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presidente Roca para producir un retrato distoesloren base a una lectura completamente
subjetiva, el registro fotografico que convive s dibujos en las paginas del semanario
funciona, mas que otra cosa y precisamente porcesigaste, como un simple referente
directo del rostro de carne y hueso que fue swadaero” modelo.

Otra instancia compleja de interaccion entre fatbgry caricatura fue la que
reforzaba lazos con la herencia positivista a gadé las categorias de andlisis de la
antropologia criminal y sus derivados. En su estgdbre la construccién de la imagen del
delincuente en la prensa argentina del siglo XXa Qaimari ha sefialado la importancia
gue tuvieron las publicaciones ilustradas de comogrde siglo a la hora de perpetuar y
popularizar una suerte de “sentido comun crimineoldy de corte lombrosiano,
precisamente cuando las tesis de Lombroso empezabser criticadas en los foros
cientificos:

... la antropologia criminal tuvo un peso en la reprgacion del delincuente que
fue mucho mayor y mas duradero en los diarios quéaeuniversidad o en la
prision (...). Este destino mediatico parece vincoladla potente afinidad de la
antropologia criminal con el medio grafico: loswjds y fotografias de rostros en el
papel impreso podian sugerir etiologias criminatesuna inmediatez e intensidad
jamas igualadas por las hipétesis multicausales aqudan mejor suerte en el

mundo de los especialistas (Caimari, 2004: 190:191

El abundante despliegue de fotografias de crimsndig. 7), victimas y escenas del
crimen acompafadas del uso generoso de categeoeiasdigicas demuestra hasta qué
medidaCaras y Caretasanaliz6 su priorizacion de lo visual jugando aligda cientifico
frente a un amplio publico, precisamente cuandsfiacia de la fotografia y el uso de las
tipologias antropométricas detrtillonnagepara la identificacion de criminales comenzaba
a ser puesta en tela de juicio y reemplazada ptwdog no fisiogndmicos como el de las
huellas digitales.

Pero la importancia de estas categorias radicauersig utilizacion estuvo lejos de
limitarse al analisis del delincuente urbano o@eb “barbaro” de territorios exoticos, sino

gue se hizo extensivo —en un tono jocoso que esfabktlaras diferencias respecto de
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aquéllos— al examen “criminologico” de los miembdeslaélite gobernante (fig. 8), cuyos
craneos son analizados en una nota que pondetgetvinlad del lenguaje visual y sus
“revelaciones [que] son tanto mas dignas de fe [gsiele la palabra], cuanto no son hechas
en idioma que pueda manejarse a voluntad”. AlgwaaEaturas de tapa —como aquella
donde un congreso médico escucha la disertacionCaeos Pellegrini sobre las
“desmedidas ambiciones de mando” evidenciadas eprdauberancia craneana de su
paciente, el presidente Roca— muestran hasta qué este discurso podia ocupar un lugar
central en la revista, asi como lo funcional quaultaba a la explotacion satirica de la
caricatura, el género por excelencia a la horaig®r Irasgos fisicos y caracter. La
persistencia de las “galerias fisonémicas” de petjes destacados tres décadas mas tarde

muestra la vigencia de estas categorias, al menivglade la cultura de masas (fig. 9).

In/Conclusiones

Mediadora entre lo que —un poco simplificadoramemgedriamos denominar dos
épocas de nuestra historia cultutzdras y Caretase hizo cargo de las primeras vivencias
de una modernidad naciente que se esforz0 por emar y hacer comprender a sus
lectores. En ese sentido, sus tomas de posicidrefi@ mas novedoso de sus recursos
editoriales —la imagen y especialmente la fotografueron tan ambiguas, complejas y
contradictorias como el propio documento fotog@ficuyos vericuetos y puntos oscuros
en el seno de la cultura de masas recién empezatiarse a conocer. Desde una posicion
gue defendia a las imagenes como el documento lo@seate y fiel a la realidad posible,
los responsables de la revista comprendieron ahatseempo que el poder de la imagen
encerraba también otros aspectos, en cuya invegtigao dudaron en adentrarse. Hasta
gué punto fueron conscientes de lo que otros, décaths tarde, pudieron analizar con
mayor tranquilidad y un bagaje de experiencias veasajoso, es algo dificil de delimitar,
pero una ultima anécdota puede resultar ilustrativa

En junio de 1901, como parte de la extensa colzedrtéfica de los homenajes al ex
presidente Bartolomé Mitre por su octogésimo asaeo, Caras y Caretagublicé una
secuencia de cuatro fotos que mostraban al gecerahando tranquilamente por la calle.

En s6lo una vemos su rostro (en el resto estapidas), de tres cuartos de perfil, en un
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plano cercano a la camara y saludando con el soonaralguien que esta fuera de cuadro
(fig. 10).

La foto, en si, no tiene nada fuera de lo comuncepto que se trata de un montaje:
la silueta del general fue recortada de una fotermm y pegada sobre una vista urbana.
Esto es facilmente comprobable cotejando con lgémariginal (fig. 11), publicada por la
propia revista poco mas de un afio antes, en latooherafica de uno de esos eventos en
los queEl Diario denunciaba la intromision de los fotografos pestidds: un funeral,
nada menos que el del hijo mayor del ex presid@dgnlomé Mitre y Vedia, periodista,
director deLa Naciony cofundador d€aras y CaretasLa fotografia nos muestra a Mitre
saliendo del templo de la Merced y se reprodujtagragina principal de la revista el 5 de
mayo de 1900: el mismo “fotografico” nimero en @ ge lanzaba la primera convocatoria
a fotégrafos aficionados a colaborar en la rewstionde se publicara, también, aquella
Sinfoniaen defensa de la transparencia del documentorédiog, ubicada nada menos que
a vuelta de pagina de la fotografia con que saufndg un afio mas tarde, una tranquila
escena cotidiana de la vida del general.

¢Hasta donde se trata de una mera coincidencisty dénde podemos hablar de uno
mas de los juegos sutiles con que el semanariodadda de la complejidad y riqueza del
lenguaje con que nos hablan las imagenes? ¢Hastugto les interesaba mostrar el truco
—recordemos que estaba bien a la vista, pues lgeimm estaba inédita y provenia de un
episodio central y reciente en la vida de Mitrehragta qué punto pudieron haber confiado
en la memoria a corto plazo, tipica del presentpgteo del periodismo de actualidad, de
sus lectores de un afio atras? ¢En qué grado, ea, sismmian conscientemente los
responsables de la revista la complejidad del jukgespejos entre realidad, documento e
imagen que la maniobra implicaba?

Después de todo, como lo demuestra algun trabajente sobre casos de
manipulacién de fotografias en la prensa (Menajpv&kBrook, 2006), con frecuencia es
quien manipula la imagen el primero en creer emplgjetividad. En la Argentina de
comienzos de siglo, cuando las imagenes apendabait su intrincado camino por los

medios de circulacion y consumo masivo, los medarso Caras y Caretadbrindaron un
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panorama en parte a conciencia y en parte n@sdprbblemas, posibilidades y desafios

gue la nueva situacién ofrecia.

Imagenes
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Fig. 1 -Caras y Caretasl5 de agosto de 1903
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