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Resumen:

El objetivo de esta ponencia es analizar el luga acupan la memoria, la tradicién y la
historia en la experiencia del hombre que habitéagrsociedades modernas a partir de la
obra de arte técnicamente reproductible, partimeate la fotografia y el cine.

Se abordaran los cambios, tanto positivos comotivega que la obra de arte moderna
introduce en la percepcibn humana, pero se delsa&ol con mayor detalle las
posibilidades que esta forma de arte abre paradaperacion del pasado y de distintas
tradiciones a través de la obra de vanguardia.ueosg argumentara es que a traves de este
ultimo tipo de obra el autor establece un didlogo ka tradiciébn de productores a la que
pertenece; que la obra de arte se entiende endaanen que reflexionemos en torno a su
estatus como resultado de un conjunto de relacibrstéricas; y que la obra sitla a su
receptor cerca del punto de vista del angel deidtoria de Walter Benjamin. En este
sentido, se explicara como es posible la recupsrade la memoria, la tradicion y la
historia a través de la ruptura y la tension enmivimiento y detencion que Benjamin

considera propias de la obra de vanguardia.
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Memoria y recuperacion del pasado a través de la o de vanguardia: ruptura y

revolucion como experiencia de dialogo con la tradion

En este ensayo analizaremos algunas de las céstctey de la obra de arte de vanguardia,
tal como las presenta Walter Benjamin a lo largeuke Ultimos escritos. Nos referiremos
principalmente al cine y la fotografia, aunque ed@mos distintas expresiones que
incluyen la literatura y la pintura. Nuestro objetisera profundizar en la relacion que
existe entre la obra de vanguardia y distintos ggos de recuperacion de la memoria y el
pasado. Lo que defenderemos es que en la ruptaraaiora de vanguardia realiza con las
formas de representacion que dominan en su morh&itoico, ésta forma de produccion
artistica aparece como un momento de detencion emelino del discurso progresista.
En la dltima seccidén de este trabajo, abordarerguses problemas acerca del concepto
de vanguardia a partir de las consideraciones gastio autor realizé sobre el trabajo de
Eugene Atget.

. La obra de arte y la técnica moderna.

Benjamin considera como propiamente moderna agiortiaa de arte que ha incorporado
el uso de la maquina como parte constitutiva dersgeso de produccion. El uso de la
maquina y las posibilidades que ésta abre sonsgorearacteristico de la nueva obra de
arte que surge tras la revolucion industrial, yehswwyo el sentido con el que ésta dirigio las
actividades humanas: una produccién en serie pacansumo masivo. De esta manera, la
obra moderna es una forma de arte que busca, @ite dcercarse a las masas. Asi, la
nueva funcion de la obra de arte en las sociedadestriales consiste en la capacidad de
la misma para dar lugar a experiencias estéticata emayor cantidad de individuos
posibles. La salida de la obra de la iglesia, &sas de las clases mas altas y los museos
permite que esta pueda reactualizarse constantenaemé nuevos receptores en cada
momento, cambiando de contexto constantemente.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Benjamin describe este proceso como la pérdidawteal de la obra de arte, 0 mejor
dicho, su aniquilacion por parte de la técnica moglelLa tesis de la desaparicion del aura
se presenta de muchas maneras a lo largo del edsaBenjamin sobre la obra de arte
técnicamente reproductible. Nos concentraremossnndagenes. Primero, la que presenta
en la seccion XX de la version redactada entre -B&35Ahi, Benjamin describe el aura
como la presencia de una lejania en los objetoscei@snos de nuestra experiencia. En
este sentido, el aura es la presencia de un valarigen distinto al objeto fisico que
apreciamos, pero que se presenta en el mismo. &snstancia objetiva que se hace
presente en la materialidad de los objetos. Benjama explica en qué consiste esta
instancia objetiva o metafisica, pero piensa enamo un valor divino o supernatural que
atribuyen los receptores de la obra de arte. V@in,aada obra como portadora de un valor
gue existe independientemente de las relacionesle®@n las que ésta se presenta, que
son, en el caso de la obra de arte auratica, tel oudl ritual de caracter magico-religioso.

Este valor supernatural, o independiente de lasiomes sociales, provendria de la
unicidad de la obra de arte, y desaparece conféstepuede reproducirse técnicamente.
No nos detendremos mas en esta imagen del aurta Bas comprender el valor de
autonomia del que goza esta forma de arte. Es@uden la medida en que sus receptores
se acercan a ésta como si fuera portadora de on ya& no se origina en las relaciones
sociales que se configuran alrededor de la misimaie la obra participa de las jerarquias
politicas y religiosas que se dieron en el mundddé ésta era pensada como portadora de
un valor propio. En este sentido, cuando Benjarfirma que la obra de arte técnicamente
reproductible se inserta en un contexto politicoei@ mostrar que ésta se muestra ante el
receptor como un objeto socialmente determinado.

Para comprender mejor esta tesis conviene rectadaaracterizacion que Marx y
Engels ofrecieron del mundo moderno como un coaojwie relaciones sociales de
produccién que no encontraban desarrollo en lasiatstas politicas del feudalismo, al
cual acabaron por destruir. En Elanifiesto del Partido ComunistaMarx y Engels
describieron a la modernidad como un momento rei@hario y a la burguesia como el
agente de dicho revolucionamiento. Con esto, Mafngels intentaban presentar a la

modernidad como la ruptura con las institucionelitipas que se fundamentaban en las
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jerarquias religiosas de la edad media, mas aunaeifiesto subraya las distintas formas
en las que la modernidad pudo aniquilar el aurasguposaba sobre todas las actividades
del mundo feudal. En el dhifiestq esto representaba liberar a los hombres deldela
explotacion basada en creencias religiosas: traureola del mundo feudal significaba,
para Marx y Engels, dar lugar a nuevas formas danizacion social hechas por hombres
libres y autobnomos. Como escribe Marshal Bermaaolalse burguesa se habia “erigido en
la primera clase dominante cuya autoridad no sa satamente en quiénes eran sus
antepasados, sino en qué hacen realmente. Hancptodmagenes y paradigmas nuevos y
vividos de la buena vida como una vida de acci@mn ptobado que es posible, a través de
una accion organizada y concentrada, cambiar redénet mundo.”

La organizacion social que podia surgir de estestaria justificada mas que en las
propias caracteristicas de un hombre libre de cragmagico-religiosas. Es en este mismo
sentido que la aniquilacion del aura de la obraaiei irrepetible del mundo feudal sitia a
la nueva produccion artistica, el arte propiamentglerno, como un objeto politico, es
decir, como un objeto socialmente determinado, cemesultado de una produccion de
hombres libres de creencias en entidades supeatetufTodo lo solido se desvanece en el
aire, todo lo sagrado es profanado, y los homtakéin, se ven forzados a considerar
serenamente sus condiciones de existencia y susamés reciprocas.”

Sin embargo, en este mismo escrito, Marx y Engadsofrecen los datos necesarios
para comprender la rapidez con la que el mundo mod#evino contrarrevolucionario o
conservador. Si las nuevas formas de producciofahadbierto la posibilidad de fundar
una produccion hecho por hombres libres para léizae#n de sus capacidades, el
desarrollo del capital dio lugar a nuevas formashdebarie. La explotacion velada por
creencias religiosas fue sustituida por la explétabasada en el valor de cambio entre los
hombres. Con la mercancia también surgi6é su cardetéetiche. Este consistia, de nuevo,
en el valor o caracter atribuido a los objetos poiabs por la industria:

Lo misterioso de la forma mercantil consiste séamiénte en que la misma
refleja ante los hombres el caracter social derspi trabajo como caracteres
objetivos inherentes a los productos del trabagoma propiedades sociales
naturales de dichas cosas, y, por ende, en quaedamdfleja la relacion social
que media entre los productores del trabajo glot@ho una relacién entre
objetos, existente al margen de los productores.
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A lo largo del Manifiesto se reconoce tanto el caracter revolucionario de la
modernidad como su lado destructivo. Lo que esmeewesta cita tomada BéCapital es
gue una parte del sentido conservador de la matfrproviene de una experiencia que
podriamos considerar auratica de acuerdo conwksig pasaje de Benjamin:

Lo que en la daguerrotipia debia ser sentido camhoimano, y diria como

asesino, era la circunstancia de que la miradadbBbgirse hacia la maquina (y
por afiadidura, durante largo tiempo), mientraslgueaquina recogia la imagen
del hombre sin devolverle siquiera una mirada. Rarola mirada se halla

implicita la espera de ser recompensada por agheti@ lo que se dirige. Si

esta espera (que en el pensamiento puede asdgizafeente bien a una mirada
intencional de atencion y a una mirada en el serltieral de la palabra) se ve
satisfecha, la mirada obtiene, en su plenitud, ¥peeencia del aura. «La

perceptibilidad -dice Novalis- es una atencion.» demceptibilidad de la que

habla no es otra que la del aura. La experiendiawta reposa por lo tanto sobre
la transferencia de una reaccion normal en la dadidumana a la relacion de lo
inanimado o de la naturaleza con el hombre. Qusemieado o se cree mirado
levanta los ojos. Advertir el aura de una cosaiogndotarla de la capacidad de
mirar.

Benjamin explico un segundo sentido de la nocidrade a través de la imagen de
la relacion que existe entre el sujeto retratada snaquina o dispositivo fotografico. Es
importante notar que si bien esta cita no trataexperiencia de culto religioso, si bosqueja
una atencion particular frente al aparato paraddycion artistica, es decir, el dispositivo
y sus productos. Samuel Weber parte de esta ciBedgmin para argumentar que en las
sociedades industriales, los medios de comunicatadnservido para reinstaurar el aura
aniquilada de la obra de arte pre industrial. Rekfovez no es necesario remitirnos a los
medios masivos de comunicacion, a los que ciertemBenjamin se referira en otros
ensayos. Aqui estamos pensando el uso auraticqpgumeanece en la relacion con la
daguerrotipia. Estamos hablando, entonces, de mmanente del aura antes que de su
aniquilacion.

Nuestro objetivo al caracterizar este segundo dertel aura es apreciar la forma
gue adquiere el caracter conservador de las saldedaodernas. Lo que sostenemos es
gue esta forma de culto es propia de la organingmiditica de los estados fascistas. Asi lo
sugiere Benjamin cuando afirma que el fascismgsgatanto en el culto a fgersonality
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de las estrellas de cine, como en esa forma dejaetgresenta la miseria como un objeto
de contemplacion o de belleza: “El mundo es hernegsd titulo de la famosa coleccion de
fotografias de Renger Patzsch, en donde el artgrifico de la ‘nueva objetividad’
alcanza su apogeo. En efecto, con su procedimjgrteccionado a la moda, la ‘nueva
objetividad’ ha logrado hacer incluso de la misenaobjeto de disfrute”

Hasta aqui hemos presentado dos sentidos distil#oa nocién del aura para
argumentar que, en la perspectiva de Benjaminpsiblp que desaparezca la unicidad de
la obra de arte y su aparicion dentro del cultoiomageligioso, y al mismo tiempo exista
una percepcion de la aureola de lo moderno. Egpoifisa que aun en la era de su
reproductibilidad técnica, la obra de arte puedeluzar a nuevas formas de experiencias
auraticas, de la misma manera en que el caratiehi$ta de la mercancia revela el aspecto
magico del capitalismo. Pero la aureola que se poisie el mundo moderno no es un culto
religioso sino una forma secularizada del mismondéolo que se contempla es la
aniquilacion del hombre por el hombre como un eveatural.

Aqui es necesario subrayar la tension que se etmausmla base de la modernidad.
Tanto Benjamin, como Marx y Engels, profundizaronl@s cambios que introdujeron la
modernidad y el capitalismo, asi como las posibides revolucionarias y
contrarrevolucionarias que éstos originaron. Cosgpeeto a la produccion artistica,
Benjamin sostuvo que la reproductibilidad técniedalobra posibilitd que buena parte de
la poblacion pudiera acercarse a la obra de arte erdida en que ésta se masificaba. Sin
embargo, la obra misma pronto se convirtié en urickdo de transmision ideoldgica. En
este sentido, el desarrollo material de las cood@s de produccién habia avanzado a una
velocidad tal que posibilitaba por primera vez &ristoria de la humanidad que el gran
publico pudiera disfrutar de la obra de arte; pesta posibilidad fue aniquilada con la
reinstauracion del culto secularizado que promawdos de pensar fascistas.

Es en este sentido que comprendemos la tesis aprel&8enjamin abre su ensayo
acerca de la obra de arte: “El revolucionamientdadsuperestructura avanza mucho mas
lentamente que el de la infraestructura, ha redoarias de medio siglo para hacer vigente
en todos los ambitos culturales la transformaciénias condiciones de produccion. La

figura que adoptd ese revolucionamiento es algcagaeas hoy en dia puede registrarse.”
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Para Benjamin, con la revolucion industrial habdégddo la posibilidad de que
existiera una obra de arte abierta, que se acgbarieonstituir como obra en la medida en
gue diera lugar a “experiencias estéticas”, cornrmafBolivar Echeverria. Esta posibilidad
de encontrar una obra profana, abierta, de cardotéal, fue aniquilada por la cultura que
se origind alrededor de la misma. La utopia de &wimj era la de una técnica socializada
gue pudo surgir de la revolucién industrial. Pesxgribe Echeverria, esta utopia se cumplio
de mala manera. Y la segunda técnica, como nomkdjaBin a los logros de la
revolucion industrial, acabd por corromper a |aelproletaria hasta convertirla en la parte
destructiva de esa figura que llama el “receptsiraido”.

Bolivar Echeverria describe las diferencias erdr@rimera técnica y la segunda
como una distincién “entre la base técnica actehlpdoceso de trabajo social capitalista,
continuadoras de las estrategias técnicas de ¢téexdagles arcaicas, y la nueva base técnica
cuyo principio no es ya el de la agresion aproggadi la naturaleza, sino el “telos ludico”
de la creacion de formas en y con la naturalezall Aez, “esta segunda técnica requiere la
accion de un sujeto democratico y racional capazedé en lugar del sujeto automatico e
irracional que es el capital”

Podemos apoyar la interpretacion de Echeverrianendo a la siguiente cita de
nuestro autor: “la intencion de la segunda [tédnésamas bien la interaccion concertada
entre la naturaleza y la humanidad. La funcién aodecisiva del arte actual es el
ejercitamiento en esta interaccion concertada’egibbargo, Benjamin ya habia apreciado
las dificultades que existian para la realizaciéresta interaccion en su momento historico,
y habia ofrecido una imagen mas general de laedifé® entre la primera y la segunda
técnica cuando ésta quedaba al servicio del cafiténtras la primera involucra lo mas
posible al ser humano, la segunda lo hace lo meoneile.” Para Benjamin, “el acto
culminante de la primera técnica es el sacrificimhno, el de la segunda esta en la linea de
los aviones teledirigidos, que no requieren dellaigion alguna.”

Aun cuando para Benjamin “el trato con este sistdmaparatos le ensefia [al ser
humano] que la servidumbre al servicio del mismio s&ra sustituida por la liberacion
mediante el mismo cuando la constitucion de lo monse haya adaptado a las nuevas

fuerzas productivas inauguradas por la segundécttera posible apreciar desde épocas
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tempranas del capitalismo que en lugar de la iot&a entre el ser humano y la maquina,
la relacion primordial que éstos establecian ersorietimiento del hombre al sistema de
aparatos. La figura de este sometimiento la ené@enjamin en el futurismo italiano: “La
guerra es bella porque inaugura la metalizacidadaidel cuerpo humano”

La imagen benjaminiana de los aviones teledirigides acerca mas a esta
descripciéon de Marinetti que al uso libre y creatiyjue el hombre podia hacer de la
maquina.

Tanto la interaccion entre el hombre y la maquimao la experiencia auratica de la
nueva técnica dan lugar a formas de recepcion dertadistintas de aquella que se origina
en el contexto del culto méagico-religioso. Ningue estas formas de la experiencia se
desarrolla de manera contemplativa, tal como Igeexi rito de las sociedades antiguas y
del mundo feudal. Benjamin explica esta experieacieaves de la siguiente imagen: “El
cine hace retroceder el valor de culto no sélo gpergone al publico en una actitud
examinante, sino también porque esta actitud exartemo incluye un estado de atencion
dentro de la sala de proyeccion. El publico es xaménador, pero un examinador
distraido.”

La descripcion benjaminiana de la experiencia ppsbilita la formacion de las
masas a través de la obra moderna parece ser peaagdes consiste en la actitud de
alguien que examina aquello que lo estimula; perdrata también de un examen que
realiza de manera distraida. De esta manera, plesilse que el publico disperso, a pesar
de no ser un publico atento, mantiene la expeetaliz encontrar un valor propio, un
mensaje o una verdad en aquello que transmiteapasatos tecnoldgicos con los que se
enfrenta. Aqui podemos comprender la relevanciistiguir dos sentidos de la tesis de la
decadencia del aura, pues aun cuando Benjamindevasijue se reduce la distancia entre
el receptor y la obra, sostiene la idea de queéstrvador conserva la expectativa de recibir
un contenido concreto a través de la obra modé&in@ceptor mantiene la creencia de que
ésta tiene algo que decir, un valor que comunicana verdad que transmitir. Si bien la
distancia entre el publico y el objeto artisticaajgrece por su difusion masiva en el
espacio publico, no se extingue por completo laeetgtiva que las masas depositan en la

misma: la creencia de que la obra es portadorandalor independiente de las relaciones
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sociales en las que aparece. El deseo de queeatbalgvuelva la mirada, que Benjamin
identificd en el sujeto retratado por el daguepmtinos ayuda a comprender el mecanismo
de la formacion del juicio de las masas como latesicion de la politica:

“Fiat arts, pereat mundus”, dice el fascismo, yeespcomo la fe de Marinetti,

gue la guerra sea capaz de ofrecerle una satiéfaectistica a la percepcion
sensorial transformada por la técnica. Este gmracer, el momento culminante
del “l'art pour l'art”. La humanidad, que fue unazy en Homero, objeto de
contemplacién para los dioses olimpicos, se hatwuahora objeto de

contemplacién para si misma. Su autoenajenaci@chazado un grado tal, que
le permite vivir su propia aniquilacion como un gazgstético de primer orden.
De esto se trata en la estetizacion de la poliEt@omunismo responde con la
politizacion del arte.

La tensién que se origina en torno a la seguratads es propia de la dialéctica del
arte moderno. La transferencia de las expectatigdas relaciones sociales a las relaciones
con las cosas da lugar de nuevo a aquella fornraut@omia propia del culto magico. Si
bien el pensamiento moderno no acepta mas agyet@sgjuias politicas basadas en el
culto religioso, si permite nuevas formas de oggidn que se justifican en expresiones
secularizadas del culto.

Son estas expresiones las que acaban por confgumr la segunda técnica
mientras el hombre no quede emancipado de éstaradtie con el sistema de aparatos de
una forma no capitalista. De haberse cumplido gstdyiamos pensar, el rezago de la
superestructura con respecto a la infraestructatarid sido superado, y los medios
modernos de produccién por fin se hubieran encootem manos de hombres libres. El
paso de un uso de la segunda técnica al otro ggddenjamin no explica, tal vez solo
porque resulta inexplicable en la forma de un @ogr politico. Como escribié a Gershom
Scholem, el paso que hace falta en este recuent® t@enica moderna lo aportaria con
mayor precision la revolucion.

AuUn cuando la utopia nuestro autor no se cumptitlhaclo subrayaria con especial
énfasis Adorno, existieron ejemplos de lo que @sido haber representado en distintos
ambitos de la produccién. En algunas expresionel geoduccion artistica, Benjamin

aprecié formas de interaccion entre el hombre ynémuina en donde la autonomia del
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primero no era aniquilada en pos de la autononiidisigositivo, sino que, por el contrario,
el dispositivo técnico se convertia en una herrataipara ampliar el campo de accion del
ser humano. Explicaremos esto con mayor profundamaveés de los conceptos de

revolucion y obra de vanguardia.

. La obra de vanguardia y la segunda técnica.

Para Benjamin, la respuesta del comunismo a lézsti®n de la politica se encuentra en
la politizacion del arte. Pero qué es lo que delseooonprender mediante este tecnicismo.
Para nuestro autor, todo arte da lugar a expresipokticas, desde el arte que toma parte
dentro del ritual con sus jerarquias de clase relstate técnicamente reproductible, que
abre dos posibilidades: la de una produccion heondhombres libres que se enfrentan a
sus objetos como entes socialmente construidoa, experiencia auratica del culto a la
personalidad y el embellecimiento de la pobreza gnliquilacion humana. La politizacion
del arte no agrega nada de politico al arte entoualjeto. Este es un producto de las
relaciones sociales de produccion. Tampoco vuelvarte un medio de propaganda
politica, como advierte Benjamin en su criticarte de tendencia en la conferencia titulada
El autor como productorLa respuesta a qué es la politizacion del arem&ntramos en la
teoria benjaminiana del arte de vanguardia.

Para Benjamin, la funcién revolucionaria de la vaudgécnica, habria sido
“establecer un equilibrio entre el hombre y elesisd de aparatos.” Las experiencias
aurdticas en torno al arte reproductible testiiwalmue dicho equilibrio no se habia
alcanzado a pesar del desarrollo técnico de la matdel. Sin embargo, las caracteristicas
destructivas que nuestro autor identifico en ehdefio del arte moderno indican formas
posibles en las que podia hacerse efectivo eltean@volucionario de la nueva produccion
artistica.
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Si para Benjamin, la obra moderna entregaba lceseptado como una realidad
libre respecto del aparato, el campo de la acadibnama sélo podia ampliarse en la medida
en que la obra se mostrara ante el receptor conabjato socialmente determinado, esto
es, como una construccion cultural o un productodno. Benjamin ofrece como ejemplo
de este tipo de obra el teatro épico de Brecht,agtiea los componentes basicos de la
representacion teatral: “la relacion entre el easdeny el puablico, el texto y la
representacion, el director y el actor.” El objeti¥el teatro épico es originar, a partir del
andlisis de los elementos del teatro, “estados a@last, que obtiene “mediante la
interrupcion de las acciones”. Aquello que se mi@ape es la ilusién que el teatro crea en
el espectador, y esto ocurre mediante la detend@bracto escénico representado. Este
momento, en el que todo se detiene y aparece oreete ajeno a la secuencia realizada,
ocurre para “forzar al espectador a tomar posiciim respecto de lo que acontece y para
forzar al actor a tomar posicidon con respecto derspio papel.” Asi, el momento de
detencion al que alude Benjamin adquiere el car@eain experimento en la medida en
gue los estados de cosas no se encuentran en mEneonde la pieza teatral, sino que
aparecen como un resultado para el espectadoshdflk que el elemento montado en
medio de la secuencia o ilusion teatral producel @aceptor lo obliga a emitir su juicio. La
obra requiere asi la autonomia del receptor.

Podemos tomar a los estados de cosas brechtianus la reflexion del receptor
gue suscita la obra a través de la interrupcion véddr de la obra misma. Si esta
comunicaba un mensaje o representaba una reasidadterrupcion disloca su contenido.
El espectador esta obligado a posicionarse corctspl mismo antes que contemplar las
formas por las cuales lo transmite. En lugar débgiar la estetizacion del mundo, la obra
experimental aleja al espectador para obligarlonaat posicion. Esta forma de detencion
en el teatro de Brecht retoma el principio del ragntfotografico, en donde, escribe
Benjamin, “el elemento montado interrumpe el cotguen que ha sido montado.”

El conjunto montado no es otra cosa para Benjaje la segunda técnica y su
representacion de la naturaleza como un objete libel aparato. Lo que consigue

interrumpir el montaje fotogréfico es, finalmerigejmagen de lo representado como lo real
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gue esta ahi frente a los ojos de todos. La fotiagtaucada, dislocada, pierde toda
veracidad como fuente de informacién. Debe dejaeteista como copia de lo real.

Esto no quiere decir que para Benjamin existinfia wbra capaz de reflejar
fielmente la realidad y que sélo a través del njerftaografico se alterara dicha capacidad.
Por el contrario, toda obra es una construccionid¢ag pero la obra experimental o de
vanguardia radicaliza esta propiedad para hacettierte al receptor. Si la imagen del
periddico aspira a comunicar un testimonio, la alwaranguardia busca sembrar dudas en
su intérprete a partir de su transparencia comet@ipjroducido.

Lo representado a través de la imagen fotografi@nygeneral, a través de la obra
de arte, constituye una segunda naturaleza, téoaitt@ construida, en cuya percepcion y
critica el hombre necesita entrenarse. Como afiBoldvar Echeverria, la obra de arte
experimental emprende la labor de instructor ehaltarea.

Tanto el productor como el receptor de la obra a@eguardia entienden la obra
moderna como un producto socialmente determinaggeptible de ser manipulado y
transformado, lo que coloca a estas figuras derailsilidad en la senda que se aleja de las
experiencias de culto que ejemplifican tanto laacduratica como la perceptibilidad que
promueve la obra moderna. Las experiencias queadausbra de vanguardia rompen con
la expectativa que fomentan los medios modern@®heinicacion en sus receptores, y nos
permiten concebir a la obra de arte como un olgjettalmente construido. En la medida en
gue se restituye la vision de la obra como resolide las relaciones de produccion, se
aniquila la posibilidad de atribuir a ésta cualquferma de intencionalidad o la
independencia de un valor propio, que se pudietandar sin hacer referencia a las
convenciones sociales de cada momento histérico.

Una vez que Benjamin acus6 a “la nueva objetiViddel estetizar la barbarie
ejecutada por las sociedades industriales a nochdreapital, expuso como es que la
fotografia podia acabar de desenvolver su papelueonario. Esto significaba no sélo
aniquilar la unicidad de la obra de arte clasicastraerla del culto religioso, sino también
impedir una recepcion auratica en el mundo modéoncyal habria conseguido si hubiera
podido cumplir su funcidn politica, a saber, “reaodesde dentro —es decir, a la moda-— el

mundo tal como resulta que es.” Esta renovacioocomsistia en otra cosa que abastecer al
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sistema de aparatos al mismo tiempo que lo tramsfion, es decir, se trataba de
innovaciones en la técnica misma de reproducciéhlabor resultaba en un tipo de obra
gue no es solo un producto de consumo sino unavaerdm de los mismos medios de

produccién. De este modo, la obra no solo es ptodsimo productora, a su vez, de nuevas
técnicas de representacion.

Aqui es necesario comprender a que nos referimalante la innovacion de las
técnicas de representacion, pues no pensamos gaedeter revolucionario de la obra de
arte técnicamente reproductible se encuentre grerééccionamiento de las técnicas de
reproduccion, sino en lo que Benjamin considengefincionalizacion.

Si los medios de produccion habian sido parte eshmollo del capital, la obra de
arte podia ser revolucionaria en la medida en dgra tlgar a un objeto que no estuviera
predeterminado por la l6gica del mercado, es dge#,no fuera susceptible de un consumo
inmediato. Pero para hacer esto posible, no emsa&o transmitir los valores politicos del
pensamiento critico a traves de la obra de arte, \®lverla a ella misma un objeto que se
resistiera al consumo de masas. Se trataba entaleces trabajo con los medios de
produccién que daban lugar a la obra misa, es,diciratar directamente con la condicion
material del objeto artistico para reorientar sicidn social. Si la nueva condicidn objetiva
de la obra de arte tendia a acercarla a las masasarecepcion distraida, su caracter
critico revolucionario se encontraba en detendéralasmision ideologica del capitalismo a
través de innovaciones técnicas que dieran lugé&stados de cosas”, en el sentido
brechtiano.

Benjamin fue consciente de lo que representabestdlitu renovador de la técnica
moderna y de sus peligros. La obra de vanguardatadia finalmente al sistema de
aparatos y podia convertirse en un objeto conservadcontrarrevolucionario si no
conseguia cuestionar al espectador, podia sergerperfeccionamiento de las técnicas de
representacion que los estados totalitarios usphenorganizar a las masas y ser parte de
los discursos progresistas modernos. Pero en tieggasto, podia hacerse efectiva también
la posibilidad de enfrentar al publico para hacddecubrir estados de cosas.

Asi, aun cuando la “nueva objetividad” se sirvideala técnica que revoluciono al

mundo moderno, el uso que hacia de ésta era cadsernSe trataba entonces de un
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desarrollo material que no acababa por explotasakr politico dado el uso al que servia.
Su capacidad liberadora habria significado “vemzezvamente uno de aquellos limites,
superar una de aquellas oposiciones que mantietata da produccion de los
intelectuales... El progreso técnico es, para elraagmo productor, la base de su progreso
politico.” El desarrollo de la técnica moderna parmauso distinto del que le otorga el
capitalismo habria “vuelto politicamente eficaagstoduccion” Este uso no era otro que la
renovacion técnica de la obra para interrumpifdasias convencionales de representacion
y obligar al espectador a tomar posicion frente gue se muestra en la obra. Asi, si la
perceptibilidad que promueve la obra técnicamegpeoductible consiste en transferir las
expectativas que mantenemos en las relaciones lasnaanuestra relacion con los objetos,
la obra de vanguardia nos permite comprender @t@kgrtistico como un producto del
trabajo humano. Este es el caracter critico o uewohario de las experiencias que origina
la obra de vanguardia: el conocimiento que arrojares la obra de arte como un objeto
socialmente determinado, es decir, como resultatitrabajo humano realizado dentro del
sistema social de produccion de una época.

En suPequefia historia de la fotografi8enjamin vuelve a analizar las tensiones
gue se generan en torno a la técnica que despojarado feudal de su aureola, pero que al
mismo tiempo habia dado lugar a experiencias maginael mundo moderno a través del
fetichismo de la mercancia y la recepcion auradeda obra técnicamente reproductible.
En la obra del fotégrafo francés Eugene Atget, 8mim observé ambos lados de la técnica
moderna, su caracter liberador y su capacidad pardigurar experiencias de culto
secularizadas.

Para Benjamin, las escenas diurnas de Paris quet glizé en las primeras dos
décadas del siglo XX se encontraban mas cercaudelaismo que Bretdn desarrollaria
hasta los afios 30 que del trabajo de los primetdgrafos que buscaban acercar su obra a
la pintura del romanticismo, acentuando claroscyrtexturas que recreaban la aparicion
de la imagen en un lienzo. A diferencia de estas, @pn efectos de luz simulaban el aura
gue la nueva técnica acababa de expulsar de l&madgget se dedico “a desmaquillar la
realidad.” A través de una obra que se resistianéirmar la grandeza de la pintura y de la

fotografia pictorialista, “buscé lo desapareciddoyextraviado, y por eso también tales
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imagenes se rebelan contra la resonancia exosiplerelorosa y romantica de los nombres
de las ciudades, absorben el aura como el agua ldarco que se hunde.”

Asi como el surrealismo habia cuestionado el estatistico de la pintura a través
de cuadros hechos con unos cuantos trazos acongsad@dhilos, trozos de papel y objetos
cotidianos adheridos a la tela, Atget revolucioaddcnica de representacion fotografica
despojando de su aureola a las calles de Parise@ila en la capital de la modernidad, la
ciudad de las luces era el lugar idoneo para gtestiel progreso material de las sociedades
industriales y el lujo de los primeros pasajes aoiakes, en donde se podian apreciar los
bienes de mayor confort desde las calles acondides para los nuevos vehiculos
automotores. Tal como Baudelaire narré la manerguenla aureola de lo sagrado cayo
sobre el fango de las amplias avenidas del tengeerio proyectadas por Hassuman, Atget
representaba la profanacion de la magia que emvalvhundo moderno.

. La obra de vanguardia y el punto de vista del Eaegyéa historia.

En las secciones anteriores hemos explicado el Idgala obra de arte en el mundo
moderno. Lo que sefialamos es como para Benjamibrka técnicamente reproductible
aniquila el aura de la obra de arte del mundo feadda medida en que acaba con su
unicidad y abandona el culto magico religioso mgrarecer en el mundo cotidiano. Pero
argumentamos también, que la obra técnicamentedegtible puede seguir dando lugar a
experiencias auraticas en las sociedades indestrgraicias a un uso conservador de la
técnica moderna, o segunda técnica, cuando éstafremta a la recepcion distraida de las
grandes masas, y que dicho uso puede interrummesedistintas maneras. Nos
concentramos en dos: la produccion experimental vadguardia que da lugar a estados de
cosas y amplia el campo de accion humana, y laupocdeh fotografica de Atget como una
obra que desmagquillaba la realidad parisina deipiws del siglo pasado.

Pero tenemos que preguntarnos ahora la relaciore estas dos formas de
interrumpir el discurso progresista de los estadodernos y las expresiones radicales que
éstos encontraron en los estados totalitariosiglel XX.
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Lo que queremos investigar es en qué medida ladebretget es una produccion de
vanguardia. Esta pregunta es relevante para aebtaoncepto de vanguardia u obra
experimental, pues si Benjamin se refirid a éstacona innovacion técnica &t autor
como productor podriamos cuestionar si Atget introdujo alguna@oiracion en la técnica
de representacion fotografica.

Para Benjamin, Atget renovo la fotografia en la ioeeden que uso la técnica
moderna para desmitificar el mismo mundo modernceleque habia vivido. En este
sentido, encuentra un uso revolucionario o liberatosu uso de la técnica moderna que
proviene de la economia de recursos, en la medidgue no buscaba embellecer los
lugares representados, sino mostrarlos, dice Bemjaxamo “el lugar de los hechos”.

En la historia de la fotografia, Atget es recodootomo uno de los pioneros de la
fotografia de vanguardia, sin ser propiamenteahgjo el tipo de formalismo que solemos
asociar con la obra experimental. El caracter eipador de su trabajo se aprecia,
entonces, en su oposicion a la estetizacion deldmumoderno. Entre la teoria de la
vanguardia de Benjamin y su acercamiento al trabajé\tget, media la interrupcion del
discurso progresista y la transmision ideologica garacterizamos en la primera parte de
este ensayo. En este sentido, el caracter revolcmde la técnica moderna se encuentra
en el momento de detencion que obliga al receptuzgar a la obra y lo que ésta
representa. La obra de vanguardia lo consiguevédrde la interrupcion de la accion
mientras que el trabajo de Atget lo consigue medida desmitificacion del mundo
moderno. En ambos casos tenemos que apreciar qbedl@e arte aparece como resultado
de la técnica moderna de produccién para dar lagana toma de posicion, esto es, un
juicio reflexivo por parte de su receptor.

Este momento de detencion es lo que Benjamin desem la tesis IX como el
punto de vista del angel de la historia cuandoweukd mirada sobre el pasado mientras es
arrastrado por el remolino del progreso. Desdeolatetnplacién del pasado como la
tradicion de los vencidos, la obra de vanguardiaepoesenta la superacion de la historia
de un medio de representacion, ni un perfeccionamige la misma, sino su critica. En la

medida en que interrumpe el curso lineal de laoh&t irrumpe en las préacticas de
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organizacion politica que genera el discurso degmso. En la tesis XVII, Benjamin
afirma:

Propio del pensar no es sélo el movimiento de d@sd sino igualmente su
detencion. Cuando el pensar para de golpe en nuglimna constelacion
saturada de tensiones, provoca en ellsshiwckque la hace cristalizar como
moénada. El materialista histérico aborda un objetica y solamente alli donde
éste se le presenta como ménada. En esta estrueta@oce el signo de una
detencion mesianica del acaecer o, dicho de otreeraade una oportunidad
revolucionaria en la lucha por el pasado oprimido.

Esta ménada se revela como el hecho que provoeatado deshock un momento
donde se interrumpe el discurso del progreso modedesde el cual podemos enfocar, en
la detencidn, las constelaciones de una época pascubrir las posibilidades
revolucionarias que ésta abre en cada momentobtaade vanguardia aparece como una
monada en la medida en que ocasiona un estadbod&cuando explota los limites de su
medio e interrumpe la ilusion de la representaeidravés de la duda, es decir, mientras
produce un momento de tension.

En este sentido, la posibilidad critica o revolaei@ que surge en la experiencia de
la obra de arte se encuentra en la comprensioa tladicion olvidada por el progreso que
persigue la cultura y por la interrupcion de lasibnes que configuran este discurso. Aqui
es importante subrayar el sentido que tiene elgmeiento revolucionario para Benjamin,
como el “manotazo hacia el freno de emergenciadquel género humano que viaja en ese
tren” que representa la historia de la humanidate Ehanotazo se revela en la obra de arte
en el estado dshockque puede originar la produccion experimental arlgcion que
Atget emprendio en el paisaje auratico de la madadn

Las consideraciones benjaminianas acerca de lazastén de la politica delimitan
el espacio de la accién que nuestro pensador araspopiamente revolucionaria. Si la
formacién de las masas depende de la experienceaminador distraido, el pensamiento
critico es posible por la interrupcion de esta e percepcion a través de “los estados de
cosas” que podriamos atribuir no solo a Brechip sia forma més amplia a Atget. En
ambos productores encontramos formas distintasid@ikar las experiencias auraticas en
el mundo moderno. El primero a través de la innidvaformal y el segundo a través de su

tendencia a desmaquillar la realidad parisina. e sentido, el trabajo del fotografo



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

nacido en Bourdeaux amplia nuestra comprensionadeotion de vanguardia que se
encuentra difuminada en los escritos de Benjanmopi® de las vanguardias no es sélo el
formalismo que solemos atribuir a éstas cuando masga retrospectivamente las

vanguardias europeas del primer cuarto del sigbag@ sino la aniquilacion de la aureola

del mundo moderno y, de manera mas general, daul@dlas que cada tradicion puede
colocar sobre sus productos culturales.



