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Celular mével: outra reprodutibilidade técnica?
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Resumo:

A partir das idéias de Benjamin e Kracauer, o ftabdaz uma reflexdo sobre a

producao, distribuicdo e consumo de conteudos reigt(filmes, fotografias, musicas)

por meio dos aparelhos celulares. Se nosso mundo géentuadamente visual em
contraposi¢cdo ao século XVI, quando os sentidos imgiortantes eram o tato, o olfato
e a audicdo, o que ira ocorrer com a propagacaesipequenos aparelhos moveis
dotados de imagens audiovisuais? Partindo do avaaso comunicacfes sobre o
entretenimento, ou melhor sobre as novas formaspmelucdo e difusdo do

entretenimento, particularmente aquelas propordasn@elo celular mével, no contexto
da convergéncia entre informatica e telecomunicaedentre linguagens do audio, do

visual e da escrita, essas sao as questdes qe@nodste ensaio.

Palavras-chave:entretenimentocontelddo encelular mével; audiovisual.
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Celular mével: outra reprodutibilidade técnica?

Muito ja se escreveu sobre o avanco das comunisagbentretenimento, mas
aqui privilegiamos sua conexao com observacderidmido século passado feitas por
Benjamin e Kracauer. Trata-se apenas de indicamas questdes para refletirmos
sobre as novas formas de produgédo e difusdo deteminento, particularmente
aquelas proporcionadas pelo celular mfvelo contexto da convergéncia entre
informatica e telecomunicacdes e entre linguageraudio, do visual e da escrita.

Todos pressentem a pujante presenca da industeatdetenimento nos Nossos
dias. Sendo um conjunto de atividades que o seahapratica em busca do prazer, o
entretenimento diz respeito ao hedonismo, mas rempre no intuito de desviar o
espirito para coisas diferentes das que o preocupame ser uma distracdo, um
passatempo ou um despgrimas, concordando com Brecht, ndo apenas isso. Ha
também aqueles que potenciam nossa forga de ingagina

Evidentemente, ndo estamos aqui desconsiderandeoass frankfurtianas
sobre industria cultural. De fato, no capitalisraodio diversdo € prolongamento do
trabalho, é para escapar ao processo de trabalt@aninado e concomitantemente para
se estar de novo em condi¢Bes de enfrenta-lo. Glisse Adorno e Horkheimer (p.128,
135), “divertir-se significa estar de acordo.Qiyertir-se significa sempre: ndo ter que
pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmoad@demostrado.” Aqui procuramos
incorporar essa analise para pensar os efeitosadas midias na cultura de massa, mas
também para indagar com aqueles que apontam pamaoatancia das transformacdes
da percepcédo e da experiéncia social das massga€ condiz a outras logicas que nao
apenas com a do capital? (Cf. Michelle e Armandt®iatt, 1987, p.120)

Hoje os “espetaculos de grandiosidade bem acabads”,“espetaculos
completos”, a que Kracauer se referia em seu €xtto ao divertimento, ou Culto da
distracao (2009, p.344), se restringem a um pulpliioporcionalmente cada vez menor,

uma elite. E paradoxalmente, a “obra de arte {Gedamtkunstwerk) dos efeitos” hoje

%0 celular mével ou servico de telefonia mdvel, antes denominado Servico Madvel Celular, foi instalado
no Brasil por meio do Sistema Telebras e suas agregadas entre 1991 e 1992, que por sua vez, com o fim
da estrutura baseada em prestadoras estatais, em 1998, se transformou em um servi¢o privado. O
numero de linhas de telefones celulares no Brasil chegou em novembro/2009 a 169,8 milhdes, isto é,
cerca de 88% dos brasileiros possuem uma. Nem todos os modelos de celulares possuem a capacidade
de difundirem imagens, mas esses modelos estdo sendo cada vez mais consumidos.
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se desencadeia com todos os meios diante de tedmntidos. A cerimdnia de abertura
dos Jogos Olimpicos no Estadio Olimpico Naciondllimho de Passaro, em 2008 foi
palco para poucos (90 mil expectadores) e vistobaioente (4 bilhdes de
telespectadores). Shows sédo apresentados para.algas suas musicas sao vendidas
em suportes ou pela Internet para a massa. A abiartd total dos efeitos tornou-se
vitrine, marketing. As salas de cinema oferecemtrapeos tecnoldgicos e seus
programas compdem-se de filmes com inumeros efejies jA& ndo podem ser
considerados especiais, mas integrantes do quesgé éassificado divertimento com
padrdo de qualidade. Ainda assim ndolgdioos a cada apresentagdo, ao contrério, sua
exibicdo se reproduz em série desde seu lancaragmtessupde sua venda em massa.
Confluem das salas para o DVD, deste para a télevimy per view, aberta, por
assinatura), na sequéncia para as telinhas dosutatgpes/notebooks e celulares
moveis, ajustando-se e conformando o “homogéneticpibosmopolita” que, como
acentua Kracauer (2009, p.345) “— do diretor decbaos auxiliares de comércio, da
diva a datilégrafa— sente do mesmo modo”. Com wlaemdvel, a difusdo de contetdo
ocupa a jornada das massas numa intensidade lpertatitinua. Se nos “espetaculos a
excitacao dos sentidos se sucede sem interrupedmpdo que nao haja espaco para a
minima reflexdo” (p.346), agora as interrupcOes pggsmente desaparecem, a
ocupacao, na maior parte sem real ou consisterEnghnimento, ocorre por meio do
entretenimento. Agora o filme ja ndo precisa negaala escura e a0 mesmo tempo
ocultar que seu efeito estd associado ao jogo z#ss Igue define o proprio cinema: o
filme, ele mesmo, ou 0 seu congénere — o audidvisug se cola na vida, estando
acoplado ao alcance das méaos e ao toque dos dadopreencher todo momento
0CI0SO.

A questdo que se coloca é: como recuperar aquédasguperdeu, sem pretender
recuperar apenas na mesma esfera superficial asguakta submetido, sem fazer
corresponder necessariamente a forma da atividaeempresa a forma do
entretenimento. Talvez Jodo Bosco Renaud tenhaleso um objeto que nos possa
ajudar nesta empreitada: “Descobri um objeto Unitybstituivel, e sua forma calada,
estatica, pressurizada, estagnada e imprevisivdbhrausituacdo, aumenta o fluxo”, o
desentupidor. E completa o critico de arte Piemap€z (2009) sobre o trabalho de
Bosco, citando o proprio artista: “O ludico messtaaqui ao Cinismo (...). (junger é

ameacador porque desentope a dor’), como um exénzdnca como para ‘limpar o
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caminho”.” Desentupir para aumentar o fluxo do peresdo existir atual. Com sua
estratégia humoristica, pretende desentupir ersergpaimidas.

Poderiamos desentupir e liberar o fluxo de energigoradas ao comicamente
classificarmos obras audiovisuais culturais sigatfvas, educativas, de outras com
finalidades diversas. Como tornar o divertimento né fim em si mesmo e capaz de
levar-nos a identificar obras educativas, inforwetj de propaganda ideoldgica ou
religiosa, publicidade, etc. seja nos cerca de mmgditulos cinematogréaficos anuais
produzidos no mundo, projetados nas salas, sejaasbantes 95% de todos outros
audiovisuais que consumimos por meio de grandesgeenas telas. A transmisséo de
conteudo na tela pequena do celular mével, preedchndo o tempo ocioso, desde o
mais curto da espera do elevador a da chegada tto, pede levar o seu publico a
encontrar na sequéncia fragmentada das espléndigesssdes sensoriais a luz de sua
prépria realidade? Podem pressagiar a milhdestaes @ de ouvidos de modo exato e
claro a desordem da sociedade? Conforme KracaD@®,(p.347):

Frequentemente pelas ruas de Berlim se é surpteemdila
idéia de que tudo venha um dia, improvisadameatar no
meio. Também as distracdes [divertimentos], parajusEs o
publico é compelido, deveriam operar do mesmo modo.
Geralmente elas ndo conseguem alcancar este ef@#o;
apresentacdes dos grandes cineteatros comprovam-no
exemplarmente.

E parafraseando Kracauer, podemos dizer que n&@goem alcancar o efeito
pois o divertimento esta envolvido por uma unidgde ja ndo existe mais. Tendéncias
reacionarias — com o auxilio dos elementos da iexigide — colam os pedacos que
deveriam ter sentido se fossem apresentados justancemo coépia da incontrolada
confusdo do nosso mundo, e ndo o contrario, cordadei Mas, sem o auxilio dos
ambitos arquitetdnicos para acentuar a dignidadgrigr das instituicdes artisticas
superiores, como poderiamos situar hoje o entratarid veiculado a todo tempo ocioso
por meio de celulares moveis?

Por outro lado, essa obsessao em estar em coatateceber as informacdes
instantaneas e sollveis, de estar conectado enpggede receber sem véus arquiteténicos
e dar conteudos (filmes, fotografias, desenhos,iqas)s torna corriqgueira uma nova
linguagem da qual as politicas culturais ndo podemfurtar. Como incentivar o
artesanato destes contedudos para que deles sejamiodados com alguns

transcendentes? Qual sera o artesanato capaziskearegu gravar em video, celulares
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mdveis ou outras maquinas contetdos que serdo regggtop pela indastria cultural?
Com efeito, como transformar aquarismo em conhetiomeu a musica, que se escuta
por meio de um fone de ouvido, em cultura? E pdotidlestes pressupostos que
consideramos justamente um desafio para uma polititural, seja do Estado-nacéao,
seja, como assinala Rubim, de “um conjunto complix@tores estatais e particulares
possiveis®, converter informacdo em conhecimento e entremionem cultura. E, para
isso, no que diz respeito ao entretenimento vedoufela telefonia movel, € necessario
indagar historicamente o modo pelo qual a percepgétmana se transformara num meio
onde predominardo grandes e pequenas telas, owaltooutras palavras, como a
linguagem convergentara se tornar corriqueira na comunicacao pessoal.

E certo que essas questdes estdo conexas a cosfmred®m que nenhuma
comunicacdo, mesmo que dependente da tecnologianta a precedente, antes
redefine seu papel, muitas vezes reforcando-o.a€exc(1988, p. 19) mesmo j& notava
como “ao gravar o mundo visivel — ndo importa seadidade vigente ou um universo
imaginario -, os filmes proporcionam a chave de@ssos mentais ocultos” a partir da
redefinicho da comunicagcdo gestual ou das expresti@ais. Estas ndo foram
abandonadas, mas convertidas em “hierdglifos \islgedinamica despercebida das
relagbes humanas...”, conforme Kallen (apud Kracal®88, p.19). E ainda sob
influéncia do que Kracauer ensinava sobre a impoiddda completa mobilidade da
camera, como entdo nos valermos da intensificagduabilidade que o celular movel
dotado de camera e sua instantanea captacdo/smtsgdo de imagens e encontrar
nesta produgdo um conteudo cultural capaz de aubons auspicios? O cinema ao
aproximar ainda mais o0 modo de vida das massapagsa a ser expressado para as
proprias massas, apresentando-as enfim como sugkitbistoria, indicava seu sentido.
Analogamente, o celular mével, dispondo de umadgetavalia melhor imagens mais
préximas, traz indicios de que lida com a identdalbs individuos que dele se
utilizam? Se "os filmes parecem cumprir a missadairde esgaravatar na minucia”

(Idem, p.19), que dizer sobre esta producdo amésaonfeccionada para ser vista

% Sobre essa discussdo, Rubim (2007, p.150) aindacanta: “hoje, ele [0 Estado] ndo é Gnico
ator e (...) as politicas publicas de cultura s&@esoltado da complexa interagdo entre agéncias
estatais e ndo-estatais. Mais que isto, o promsiade ndo pode mais ser concebido como um
ator monolitico, mas como um denso sistema de phudtiatores. A existéncia de governos
nacionais, supranacionais (sistema das Nacdes $Jmdganismos multilaterais, comunidades e
unides de paises etc) e infranacionais (provindiaiermunicipais, municipais etc.) € uma das
faces deste processo de complexificacdo da intefeesstatal.”



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
individualmente numa tela pequena? As fotos disigosin sites de relacionamento
proliferam (mais de 260 milhdes de pessoas frequenambientes virtuais de
sociabilidade em todo o mundo), e muitos séo refdsede conteudos produzidos pelos
celulares moéveis, de fotos a videos. H4 um movimgué impulsiona néo o reforgco da
condicdo de massas (e nisto o espetaculo das @tiagpna China precisa ser revisto),
ndo a sua reintegracdo em comunidade com a ndeessdémbinacdo de terror e
propaganda durante o nazismo, mas a exposicaoadmdividuacdo, sua identidade.
Poderiam essas fotos ou videos pessoais contribydea a construcdo de uma
memoria audiovisual ativa, mostrando o quantoaesforma a linguagem (mesmo que
apenas por uma releitura do que foi uma elaborpg8eada)? Teriam a condi¢cdo de
sacudirem e iluminarem a falsa coeréncia da reptas@o de suas vidas? De arrancar
fragmentos de significado de sua imagem préviaspodios em um novo mosaico de
maneira que se ilustrem entre si livremente, num@pgsital alusdo a possivel
associagao entre os hieréglifos de Kracauer etagdeis de Benjamin que fizemos em
outro trabalho (2005).

Mas, ndo podemos esquecer que neste contexto tia qire se considerar
outro aspecto da producdo de conteudos culturaiscentrole sobre sua distribuicéo,
circulacao, exibicao a partir de mega-conglomeradssltantes de fusdes de empresas
e que associam cultura, comunicacado, entretenimento

Referimo-nos mais especificamente as regulagfaseaestdo sujeitas estas
esferas, que sao politicas e culturais e que sengam em um momento decisivo: a
convergéncia entre midfase linguagens (Audio, visual e escrita). O controle
mundialmente hegemonico dos filmes é de origenerariericana ndo apenas para as
salas de cinema, como também para as demais fatmaxibicdo de audiovisual,
incorporando novas estratégias as antigas (comeadicibnal cabeca de lote) e
volumosos recursos em publicidade, desdobrando4ms ceitros conteudos e
associacoes, tais como games, grifes para prodlivessos, etc. Neste sentido, a
politica cultural de qualquer pais ndo pode prelicoa analise que tenha por ponto de
partida justamente a ocupacdo do espaco de seavaudil dentro a economia do

* Entendemos por convergéncia entre midias, a chemuvergéncia tecnoldgica, que se inicia com o
surgimento da Internet e da digitalizacédo dos cmtus, possibilitando que uma Gnica rede ou tecilog

possa ser usada para transportar, armazenar &ibedlissom, video, voz e dados, ou seja, é capgaz d
oferecer diferentes servigos ao consumidor.
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espaco audiovisual global, ela necessita se afirotano uma politica cultural
participante do processo de globalizacdo do ausliavi

A seu favor, a producdo de programas das indusrdgvisuais nacionais,
especialmente aqueles para a televisdo aberta seermano topo da competicdo e
certamente seu espaco se mantera na exibicdo pmdogecelulares moveis. Mas, esse
mercado serd ampliado ou serd apenas uma multiticdo mesmo sendo exibido em
suportes diversos, incluindo o computador? Comar abercado para meios tao
diversos de exibicdo ao invés de apenas transfosném extensdes moveis, em telas
de transmissdo de conteudo homogéneo? Que polititasais poderiam reservar esse
mercado para uma producdo especifica, independiesteatuais oligopolios (midia
tradicional e telecomunicacfes), transformando-a démsdo do alternativo ou ao
menos no papel coadjuvante que o curta metragemnahdeve em nossas salas dos
anos 20, preenchendo os claros deixados pela @odugte-americana? Certamente
esta em disputa quem ira deter o controle sobexwice de banda larga universal para
celulares méveis. Sera com investimentos privapoklicos, uma partilha? A rapidez
com que se desenvolve a tecnologia é proporcianala que propicia a incorporacao
das massas, de maneira que as inovacdes ja n&sitetede décadas, como foi o radio
e a TV, para se popularizarem. Mas a producdo doe@dos culturais para as novas
tecnologias ndo voa na mesma velocidade. Tal comadio influenciou o cine e depois
a TV, ou o cinema norte-americano a sua TV, a hggm televisiva especifica/propria
se afirmou posteriormente. E no celular mével? k&ues novamente esse processo
ditado por quem detem a hegemonia dos circuitos enarketing, daqueles que séo
donos dos espacos multimediaticos? Como traduawanco da linguagem audiovisual
em uma linguagem de fato diversificada, democratisam adotar medidas
protecionistas arcaicas e paliativos? Que estingigdémicos poderiam alavancar uma
producéo autosuficiente e ampla?

Certamente, ha que se ter politicas mais conceetasnos improvisadas. Um
dos avancos significativos parece ser a constaudE numerosos observatorios com

dados diversos sobre as diversas areas de prodligfitiyuicdo, comercializacéo e de

> Importante notar que hd um Projeto, chamado PL 19, que discute medidas como regulagdo sobre a
programacdo, cotas, empacotamento e recursos financeiros do Fistel. E fundamental acompanha-lo
para que ele ndo venha apenas abrir um espago audiovisual que satisfaca as operadoras de telefonia,
manter o atual vinculo do produto estrangeiro com as das redes de televisdo, injetar recursos para o
audiovisual nacional e estabelecer cotas para sua distribuicdo.
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apresentacdo dos contetdos culturais nos diversis rde comunicacdo. Outra ponta
relacionada € a educacdo. Conforme Rubim (200I57), “como a cultura perpassa
diferentes esferas sociais, torna-se substantialisan suas interfaces, em especial com
areas afins, tais como educacdo, comunicacad @olfticas neste ambito tdo amplo
apontam para uma perspectiva multidisciplinar, a@@nas nacional — e ha instrumentos
para isso que poderiam ser melhor explorados, con@onselho de Comunicacdo
Social (Cf. Simis, 2010) —, mas também de fororirgeional, com participacdo de
setores sociais representantes dos empresarios efus@ produtores e
consumidores/receptores. Enfim, em tempos de tantasas, nunca € demais dizermos
gue vivemos um processo onde superestrutura eegtiftdiura transparecem sua relacao

dialética.
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