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Resumen:

El ensayo realizard una lectura de dos cuadroardeitecto y pintor Juan O’'Gorman en
relacion con las Tesis sobre la historia de Wdbenjamin; que elabord una critica a la
sociedad moderna y a los fundamentos ideolégicbsestms que opera la revolucion
socialista. Benjamin no es el Unico en darse cusoitee el fracaso de este proyecto. Me
interesa resaltar una ofensiva similar por parteadguitecto y pintor Juan O’Gorman. Mi
hipotesis es que su obra también elabora unaacHtla estandarizacion que imponen estos
supuestos ideoldgicos. En ambos casos hay un teahaiento del materialismo histérico.
Dicho panorama conduce a O’Gorman hacia una re@eido de su concepcion espacial.
Como arquitecto ve la contradiccion de un discuns@ionalista que reproduce una
arquitectura de valores universalistas. Abandoraitestruccion de edificios y continda el
debate arquitectonico en su pintura. Sobre esta lge propone elaborar una lectura
materialista sobrea ciudad de Méxicg De unas ruinas nacen otras ruinpartiendo de la

vision del &ngel de la historia y la catastrofej@sniana.
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De ciudad a ruina

Mirando la catastrofe en la paisaje de Juan O’'Gorma

El presente escrito realizarAd una lectura de daslrog del arquitecto y pintor Juan
O’Gorman en relacion con la idea de ruina de W&tarjamin. Como se sabe, el momento
en que el filbsofo aleman elabor6 su critica a d¢miexlad moderna, el panorama
internacional se encontraba amenazado por la gugigSobre el concepto de la historia
elabora una critica de los fundamentos ideolégesmisre los que opera la revolucion
socialista y su discurso oficial que se anquildga.interesa resaltar este tipo de ofensiva
por parte de otros intelectuales de la época: ewreto de Juan O’'Gorman. Dicho
panorama conduce a al artista mexicano hacia @hbaracion de su concepcion espacial.
El mismo, de ser un exponente de la arquitectunaidnalista, cambia a una idea de la
arquitectura organica que corresponde a las nexksddel tiempo y el lugar. Asi ve la
contradiccion de un discurso nacionalista que dime una arquitectura de valores
universalistas. Es en este sentido sobre el qoeesga la critica de Juan O’Gorman y de
alguna manera la traslada a su pintura. Entonceprgpgone elaborar una lectura
materialista sobrea ciudad de Méxicg De unas ruinas nacen otras ruinpartiendo de la

vision del angel de la historia y la catastrofej@asiniana.

Trataremos de aplicar el modelo historiografico aleiman para rendir cuentas de esta
actitud perceptual que el fildsofo y el artistarasn de su experiencia con lo moderno. El
primero concibié en su proyecto solu@s pasajes de Parigna historia de la modernidad
no fundamentada sobre un tiempo lineal, sino mésiastructuras fragmentadas que
permiten una narrativa historica simultanea; elusdg elaboré un discurso sobre la
descentralizacion espacial que contradice la aocstin de una arquitectura que reproduce
valores universales. En ambos casos existe unnteplaiento del materialismo historico
gue se opone a la proyeccion de un tiempo y urceshamogéneo. Los dos se concentran
en establecer una ordenacion del saber que, medidifitagmento, la ruina y el montaje,
actualiza la alegoria como el elemento que devueha multiplicidad de experiencias

generadas a partir de una légica del instante.
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I
En 1920, mediante trazos rapidos y formas simplas| Klee hizo el dibujo de un ser que
se mantenia suspendido en el cielcARgelus Novyson sus manitas levantadas, sus risos
en movimiento, su sonrisa extrafia y su mirada eaasiuestra un gesto de sorpresa ante el
ojo de quien lo descubre. Walter Benjamin compta asuarela en 1921 y la conservo toda
su vida hasta que en 1940, antes de partir a toe®$ para intentar escapar de los nazis, la
dejé a resguardo de Georges Bataille en |la Bildaéotdacional de Paris. En esos ultimos
anos, la imagen inspiraria una de las reflexi@wse el concepto de la historitonde, en
la tesis nueveBenjamin nos describe una escena de catastrofaajge asemeja al dibujo

antes descrito, mas bien explica una nueva alegweatada por él:

Hay un cuadro de Klee que se titélagelus NovusSe ve en él un angel, al parecer en el momento
de alejarse de algo sobre lo cual clava la mirdidme los ojos desorbitados, la boca abierta y las
alas tendidas. El &ngel de la historia debe tesemspecto. Su rostro esta vuelto hacia el pa&ado.

lo que para nosotros aparece como una cadena ditecicnentos, él ve una catastrofe Unica, que
arroja a sus pies ruina sobre ruina, amontonandolasesar. El angel quisiera detenerse, desgertar
los muertos y recomponer lo destruido. Pero undduraopla desde el paraiso y se arremolina en sus
alas, y es tan fuerte que el angel ya no puedeapésg Este huracdn lo arrastra irresistiblemente

hacia el futuro al cual vuelve las espaldas, mésnél cimulo de ruinas crece ante él hasta el. cielo

. 2
Este huracan es lo que nosotros llamamos progreso

Como se puede ver, Benjamin hace una interpreta@drativa muy personal de la obra
puesto que ve algo mas que no esta dentro de lgeimal “angel de la historia”
suspendido sobre las ruinas que nos indican ebrgae el progreso ha dejado a su paso.
Esta vision no resulta extrafia si tomamos en cugrtiarso que habia tomado el panorama
mundial donde los estados totalitarios, guiados gdodiscurso del marxismo “oficial”,
amenazaban con una nueva guerra. Desde 1939 ab Baommano-soviético causoé

conmocion al hacer visible el quiebre de los lindese el comunismo y el fascismo. La

2 Tesis IX, Walter Benjamiri[esis sobre la historia y otros fragmenttvxico, Contrahistorias, 2005, p. 23.
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Revolucion Soviética se habia convertido en un deimpfracaso y el denominado
“socialismo marxista” se posicionaba como fenémiglemlégico en la cultura politica de
izquierdd. Estos resabios del imperialismo capitalista desvi@ron la idea de un progreso
fundado sobre el avance tecnolégico y el desariotlostrial. Para Benjamin el mito de la
modernidad se hizo visible en las ciudades, lofcexl y los objetos que permanecieron
“como desechos de la historia que evidenciabardastuccion material sin precedenfes”
Esta idea de la civilizacibn como transitoriedae geja el rastro de una catastrofe que se
continla, es muy frecuente en varios intelectuglestistas de esa época. Un cuadro de
Juan O’'Gorman de los afios cuarenta muestra, dl ggeala narrativa benjaminiana, una
pila de vestigios que se acumula hasta el cle®unas ruinas nacen otras ruir{a849)
presenta una vista urbana llena de edificios quansentonan uno sobre otro de manera
ininterrumpida. La parte de arriba esta saturadacpostrucciones recientes: rascacielos,
fabricas, monumentos y puentes, productos de lataotura y la ingenieria moderna. Esta
masa de edificios se encuentra sostenida por @amaagienca que forma una enorme presa
con sus barreras a los extremos. La corrienteslddeechos que genera esta gran industria
fluye por un desfiladero hacia la parte baja deldca donde estan las construcciones mas
antiguas y ya sedimentadas. En medio se lograngistiun conjunto de diferentes érdenes
arquitectonicos que sostienen los simbolos deua grla esvéastica. Al centro de lo que
podria parecer el rastro de un coliseo, la figwaud lider petrificado se yergue sobre un
monticulo de desechos arquitectonicos vy, tras i, ecolumna sostiene el angel de la
victoria. El grado de deterioro que tienen los iedi§ nos deja ver que la naturaleza ha
recuperado un poco de terreno. Aqui las capas fydgmentos erosionados por el paso del
tiempo se fusionan con el espacio y poco a pococeaformando una arquitectura de
arcos y columnas rocosas donde aun permanecella te@ina civilizacién pasada.

En este cuadro O’Gorman también elabora una buidaidea de un progreso. En vez de
ver el desarrollo de la arquitectura moderna camdd que puede resolver las necesidades

gue los habitantes requieren, la ve como un cumhelluinas que se reproducen de manera

3 Cfr. Bolivar Echeverria, “Benjamin, la condicifirdia y la politica”La mirada del 4ngel: en torno las
Tesis sobre la historide Walter BenjamirMéxico, Era, UNAM, 2005, pp. 9-19.

* Susan Buck-Mors®ialéctica de la mirada: Walter Benjamin y el prej@de los pasaje$ladrid, Antonio
Machado Libros, p.
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ininterrumpida para extender una gran catastrofee®a manera nos muestra la fragilidad
de la arquitectura, cuya funcionalidad es tan efinsemo los restos sobre los que el lider
promueve su ideologia. Cada edificio se construgea olverse el monumento de la

sociedad que lo produce y al mismo tiempo la rugna anuncia la brevedad de su

permanencia.

¢ Qué situacion llevo a O’Gorman a representar igidnvtan decadente de la civilizacion y

su arquitectura? El no habia vivido de cerca ltsagss de la guerra, sin embargo también
participa del desencanto por la utopia social.|®laraente a la critica que hace Benjamin a
los fundamentos ideologicos sobre los que operavalucion socialista, la reaccion ante

los acontecimientos se traslado al otro lado d&ntito. Juan O’Gorman fue uno de los

artistas mexicanos que también realizdé una crétita estandarizacion que imponen estos
supuestos ideoldgicos. Si bien es imposible qustiekd una recepcion inmediata del

escritor aleman en México durante esos afios, srposl enfocar la perspectiva de estos
dos sujetos y entablar una relacién a través dealecion sintoméatica que los llevo a tener
una vision catastrofica de su realidad.
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El apego que Benjamin tuvo desde un inicio poArfielus novusos deja ver que la
historia siempre permanecio al centro de sus riefies como una preocupacion filosoéfica
constant2 Las Tesis sobre la historiasurgen ante la necesidad de elaborar un
planteamiento teodrico que pudiera desplazar albtiggmo tan predominante en ese
momento. Segun él, esta corriente entendia a tariaiscomo el resultado de preguntas
formuladas en el presente a partir de la suposagdoontinuidad y disponia de la masa de
los hechos para llenar “un tiempo homogéneo y Vickl resultado era un cimulo de
informacion dispuesta en un gran relato que orfosdracasos y rememoraba las grandes
hazafias. Para Benjamin, esta lectura uniforme ifapgeherar nexos con el pasado y la
posibilidad de intercambiar experiencias con moo®rgue fueron olvidadbsEs allf
donde radica la critica y la propuesta del maisma histérico benjaminiano en cuyos
fundamentos se halla un principio constructivo dasan el “tiempo del ahora” que
reconsidera la historia desde una perspectivasavéEn el tiempo del ahora se generan
experiencias donde confluye el pasado, el preseetefuturo. No se trata de una simple
referencia a estas diferencias temporales sinovivemcia abierta del presente hacia el
pasado en la cual pueda germinar cualquier fufugg puede dar cuenta del espacio de lo
social, mediante imagenes que establecen el puatte los afectos del pasado y el
presente para generar una experiencia Unica erstante cualquiera.

Dentro de esta relacion dialéctica los objetosspl®evivieron a otro tiempo posibilitan el
entrecruce de temporalidades. Son fragmentos gu@apecen desconectados de sus

contextos vitales y contienen en si mismos la midede una historia que se mantiene en

® Cfr. Javier Toscano GuerreMalter Benjamin: imagen dialéctica y pensamientétes. México, el autor,
2005, p.4.

® Tesis XVII, Tesis sobre la historjaop.cit., p. 30.

" Pedro Joel, Reyes Lopez, “Experiencia, tiempas#®hia” enLa mirada del angebop.cit, p. 119.

8 ibidem p. 121.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

forma fosilizad&. Aqui Benjamin emplea el dispositivo alegérico guabajé es su estudio
sobre el drama barroco. Lejos de continuar unaif@adbrdenada que se concentra en el
simbolo como significado univoco, intenta recupelar experiencia de un mundo
fragmentado donde el tiempo no significa progreiso slesintegracion. Las imagenes
entremezcladas en la alegoria barroca permitian mné#iplicidad de significados
yuxtapuestos. La misma cosa podia representar tantartud como un vicio, y por
consiguiente, tod8. El significado de la imagen era ambiguo y Uniacapcada experiencia
concreta. De esta manera Benjamin emplea los sfelisouptivos de esta filosofia del
fragmento y los hace operar en su teoria de larlastionde las ruinas de un determinado
momento histérico funcionan como alegorias que haoesible la apertura de multiples
experiencias

Desde esta perspectiva, Benjamin inicié la invesiiin de su mas grande obra: el proyecto
delLos pasajes de Parton el cual pretendia exponer el fendmeno de tedpai moderna
durante el Segundo Imperio de Napoledn. Alli uilias elementos alegoricos de la cultura
del siglo XIX para construir una red simultanea gi@era visible la fracturada linea del
tiempo. En efecto, Benjamin emprendio una amphestigacion que concentré un gran
archivo de esbozos, compilacion de materiales,aeixts, apuntes y esquemas de
clasificacion que le funcionaron como una gran dedinformacion. Con ella logré una
ordenacién del saber tan multiple y compleja quspwksta de manera libre, le permitid
establecer una lectura simultanea sobre la histodal de Parts.

Con esta composicién fragmentaria, Benjamin seysoestudiar los espacios urbanisticos
de las famosas galerias a traveés de la figurfiahedurque le permitia abrir “la cartografia,

el espacio y la historia de la ciudad de Pafigara rendir cuentas de la experiencia
perceptual que el sujeto asumia dentro del fenonmeoderno. Los pasajes fueron los

primeros edificios de estilo internacional constosi por la clase capitali$taEn ellos las

° Susan Buck-Morss Susamp.cit.,p. 60.

10 Cfr. Walter Benjamin, El origen del drama barroco alemadrid, Taurus, 1990, p. 157.

11 cfr. Willi Bolle, en Observaciones urbanas : Walter Benjamin y las nsewadade®Buenos Aires, Gorla,
2007,p. 19-20.

Yibidem p. 28.

13 Buck-Morssop.cit.,p. 57.
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mercancias eran exhibidas en un ambiente de enqast@odia experimentar cualquiera
gue ambulara por ellos. Esos espacios sometiannauliitud en un estado de ensuefio
donde el producto final del trabajo estaba masaceeclos consumidores. A través de este
mecanismo, que benjamin llama “fantasmagorico”, lataciones de produccion
permanecian ocultas. Cuando los pasajes fueronladedps por las exposiciones
internacionales quedaron como fragmentos arqui@x$ que evidenciaban la fragilidad y

la transitoriedad de la cultura que los habia hdbit.

El sentimiento de horror que produjo la segundargueundial le permiti6 a Benjamin
generar una constelacion con el Paris del siglo. dX las ruinas de estos escenarios
cosmopolitas pudo ver la catastrofe que ocultananem su tiempo de esplendor. Una
lectura similar se puede trasladar a los rascacidll estilo internacional que desde
principios del siglo XX fueron construidos por ltéage burguesa para evidenciar un
progreso tecnolégico que oculta el mismo dominipitelista. Llevando el modelo de la
historiografia benjaminana al terreno de la plasgmfocaremos la perspectiva de un sujeto
cuya actitud también esta determinada por la expeia de la guerra. Su obra encarna el
padecimiento de una nueva sensibilidad. Veremalian O’Gorman la figura dé&neur
gue nos permite abrir la cartografia y el espaagrentado de la ciudad de México a
mediados del siglo XX.

La obra de O’'Gorman encarna el padecimiento denugwa sensibilidad histérica que
establece un espacio discontinuo como respueste@tlo racionalista de la arquitectura
funcional y el estilo internacional. El racionalisrantendido como el resultado l6gico de
una forma bien planteada, permite el correcto fumammiento de las acciones humanas,
depura las formas a lo més esencial y se proyebigbeel supuesto de valores universales
gue pueden operar en cualquier entorno particGlardeslinde de un tiempo y un lugar

concreto generd una lucha constante de lo locdtada imposicion de los presupuestos

Y Cfr. ibidem pp. 99-103.
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universale¥. Desde este horizonte el pintor plante6 un movimmiele descentralizacién
donde el genere de un espacio discontinuo desfdagstructura rigida y excluyente del

racionalismo arquitectonico.

Puede resultar contradictoria una aseveracion tietg® pues fue O'Gorman quien en
1929 construyd la primera casa funcionalista ewcil@ad de México. Alli ensayo los
presupuestos de Le Corbusier. Al realizar la prameaisa funcionalista la intencion de
O’Gorman era emplear los elementos mas indispessaiaira construir una “maquina de
habitar” que fuera util para cubrir las necesidaués basicas y objetivas del hombre. De
esta manera se establecia una critica al ornardehtusto burgués que se ocupaba mas de
las necesidades subjetivisUsando los materiales mas baratos como el canaretado,

el vidrio y el acero; y quitando todo tipo de ormartos eliminaba la finalidad de obtener
una obra bella, sino eficiente. Sin embargo losemamientos de 1939 le hicieron tomar
una postura bien definida respecto de la situaicitamnacional amenazaba por el fascismo
y el estalinismo que se perfilaban por un progrsdaipo industrial y el temor por el

dominio de una clase capitalista internacionallquabsorbia todo. Decia

En la arquitectura funcional mecénica, la soluci#l problema arquitecténico requiere del
pensamiento técnico, llamémodieeal 16gico y ordenadodirigido hacia un fin preciso; requiere
como medios laestandarizaciény, para hablar en términos mas generalesaydbrismo de los
procedimientos y la espacializacion del trabajoddesl proyecto hasta la construccion [...] como
procedimiento es adverso a la libertad de expreaitistica y no permite el juego fluido de fantasia
necesaria como medio de expresion humana. En losneos de esta contradiccién estan, por un

lado las fabricas y, por el otro, los monumerfos.

Esta postura se radicalizO ain mas cuando la ciddalfléxico comenzo6 a llenarse de
edificios del estilo internacional. Fue a mediadesla década de los 30, y en adelante,

cuando Mario Pani obtuvo la direccion de numeroposyectos encaminados a la

15 Argan Carlo GiulioEl arte moderno: del iluminismo a los movimientostemporaneosMadrid, Akal,

1991. p. 248-249.

16 Ver “Conferencia en la sociedad de arquitectosicaews” enLa palabra de Juan O’Gorman: seleccién de
textos,Inv. y coord. documental, Ida Rodriguez Pramppga S&enz, Elizabeth Fuentes Rojas, México,
UNAM, Direccién General de Difusion Cultural: 11E983. p.101-117.

T «prquitectura funcional” erLa palabra... Op.cit, p. 122.
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renovacion urbana de ciertas zonas de la ciudagrdl#eracion de rascacielos con su
estructura rigida y excluyente, principalmenteealigio de la clase burguesa, violentd su
entorno geografico.

Decepcionado O’Gorman renuncié a la construccioadiécios y se concentrd en su labor
como pintor a partir de 1938. Después de esa feehpuede ubicar el traslado de un
funcionalismo enfocado a resolver problemas saxiddésicos, a un funcionalismo
entendido como un mecanismo de estandarizaciéndphinio oculto bajo una apariencia
de utilidad. Resulta interesante observar los ganotografias de los edificios construidos
por el artista en su etapa funcionatigtar ejemplo las casas que construyo para Francisco
Bassols, Luis Enrique Erro, el mismo Diego Rivenalusive su propia casa. En ellas se
percibe una rigida formula perfeccionada y ensagaéase repite. Si bien ninguna casa es
igual a otra, puesto que el arquitecto dio unacsdiudistinta de acuerdo a la necesidad del
habitante, si podemos notar que hay un sistemasgumpone; una manera en la que el
espacio es variable en tanto no cruce el limitageemisa funcionalista. En cada edificio
el autor tuvo en mente un planteamiento preconoetie espacio. En cambio, en 1939
podemos ver que esta uniformidad se pierde por leaanpnCamino perdidodonde la
composicion es de tipo cubista. Alli los diferentstratos de tierra, presentados desde
distintos angulos y planos, saltan de la superfiopui parece que las fuerzas terrestres
originan una geografia accidentada de plieguesylacidnes y planos estratigraficos. A
partir de esta fecha es posible ver no una repi@sén espacial que se impone sino una

gue se abre hacia una experiencia activa.
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v
Si O'Gorman renuncia a la construccion de edificiea realidad su interés por la
arquitectura nunca desaparece. Su pintura es iel diinde comienza a confrontarla,
elaborarla y proponer su vision de la misma. Swaal® los afios cuarenta denota este
desencanto por la arquitectura racionalista. Agareguaisajes de ciudades en ruinas y
geografias estériles o espacios que enmarcan udadcdecadente atravesada por tubos.
Para él, la arquitectura era un reflejo de las imones sociales que la producian y por
consecuencia manifestaba los sintomas de saluisiimas enfermizos de una culttira.
En su opinién, la arquitectura “abstraccionistadel estilo internacional reflejaba la
descomposicién en la que se encontraba el estadosdeiedad. Con sus estructuras largas
y rigidas habia perdido el objetivo al suprimir fasmas expresivas que necesitaba el
pueblo para identificarse con su entorno. En uitwda que publicé en 1949 “Urbanismo
estatico y urbanismo dindmico” lanza un ataquereolts edificios que se construyen

como monumentos construidos para permanecer & tdaviés tiempos

La idea de conservar para siempre lo que hace gawleracion es, desde el punto de vista de la
realidad, una ilusién y, como toda ilusiéon format@alel pensamiento infantil que no se atreve a
contemplar la realidad de los fendmenos materigagicipando de la idea religiosa de lo eterno.
Todos los urbanistas, [...] han pasado por alto dasliciones temporales de la vida y de la realidad,
y por lo tanto sus tratados y sus proyectos adepiel aspecto destratificacionesque pierden
interés y se convierten en ldg&agramas de las ilusionapds o0 menos romanticas 0 mas 0 menos
religiosas de una époéa.
Su idea sobre el fracaso de los presupuestos ddisias lo lleva a representar los estilos
arquitecténicos como ruinas que forman estratgmsbd de los afios. ¢Por qué los edificios
mas modernos le recuerdan a ciudades en ruinap@deétimiento que experimentaba el
artista le permite identificar la fragilidad de ®siructuras que se cimentan sobre una larga
tradicion y la continian. Este panorama es el qpgeanuncia ee unas ruinas nacen

otras ruinasdonde se puede ver que el paso del tiempo hadeja@! olvido las grandes

18 Cfr. “¢ Qué significa socialmente la arquitectura mpdem México?”Espacios 1953, erLa palabra..,
op.cit.,p. 174.

19 Cfr. Ibidem,pp. 175 -176.

20 “Urbanismo estatico y urbanismo dinamidspacios 1949, en O'Gormarbidempp. 148-149.
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construcciones que en algin momento, se pensotonddism a las necesidades de la
sociedad que las habia creado. En los fragment@stds monumentos podemos ver la
velocidad de su transitoriedad. Sobre los edificijos se implantan nuevos como

simbolo de un nuevo dominio y luego son suplantado®tros, ininterrumpidamente.

Con estas formas O’Gorman, manifiesta su postuigpesto a una arquitectura

“abstraccionista” que imita los modelos extranjef@sn la ilusién de parecer socialmente
Utiles estas estructuras largas y excluyentes acuél mecanismo colonialista que
contienen detras. Desde esta perspectiva el adéstarrolla la proyeccion de un espacio
discontinuo enfocado a construir un urbanismo diodmue, lejos de imponer una manera
de ver el mundo, establece una estrecha relacidmbéante con su tradicion y el paisaje
local. Hacia fines de los afios cuarenta O’Gormarlveu a construir edificios para

proyectar una arquitectura organica con materjalegios de la regién. Por ahora solo nos
concentraremos en ver cOmo es que trabaja estei@gpscontinuo y lo alegoriza en su

pintura.

\Y

En su cuadrda ciudad de Méxiggpodemos encontrar algunos puntos clave que define

posicién histérica de su autor respecto del panaiaternacional del arte entre fines de los
afos 40 y principios de los 50. Se trata de urta pgnoramica hacia el centro de la ciudad
desde el Monumento a la Revolucion. Se puedenogerdscacielos modernos sobre la
Avenida Juérez. En el primer plano hay un trabajadstido de overol y unas manos que
toman un plano del siglo XVI. Mediante este recued@intor coloca el mapa en las manos
de quien mira el cuadro para confrontar la imagstotica del urbanismo de la ciudad en
el siglo XVI con la nueva vista en 1949. Ese misafo, el cuadro gano el concurso “La
ciudad de México interpretada por sus pintores’ocpsoposito fue lograr una exhibicion

realista para mostrar “la verdad auténtica de l&rgpeli” y “glorificar” la ciudad “sin
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desfigurarla®. Tanto para el jurado como para el publico, laaobespondié a las
pretensionegealistasde la exhibicidén pues, segun ellos, estableciGmiagen fiel sobre lo
gue la capital era en ese momento. Desde entoaadsd fue asociada a un nacionalismo
profundo que muestra la vista de la urbe modernglera expansion durante el gobierno
de Miguel Aleméan. Parece que esta obra promuevémegen prestigiosa de la ciudad que
evidencia el cauce progresista y modernista sdlayaeeese habia perfilado el pais y gano el
concurso porque servia a los fines del Estado. IEkctara lineal y tan conveniente a la
narrativa del gobierno, cerr6 la multiplicidad deerpretaciones que podia generar y
anquiloso la imagen dejando al olvido la riqueza@gtual que el artista imprimio en ella.
Muy al contrario de presentar una imagen eternpasddo de la ciudad en el afio de 1949,

en un acto subversivo O’Gorman vuelve una expeaeaimica el contacto con la obra.

En este cuadro es posible ver no una representaspiatial que se impone sino una que se
abre hacia una experiencia activa. El espacio gsipiaqui es continuo. Al incluir el mapa
el autor involucra a quien mira el cuadro y lo tava realizar un recorrido libre por la
ciudad en el que puede extender su corporalidadamtedel ojo. El cuadro dice: “Aqui se
presenta el corazon de la ciudad de México talnyacee ve desde arriba del monumento a
la revolucién en direccion al oriente. Pintd Jua@@man, 1949”. Es interesante notar que
el artista sitla al espectador en una posiciorfgrea respecto del centro igual que en el
mapa del siglo XVI; donde una iglesia se encuesgsproporcionalmente mas grande en la
orilla de la ciudad. Desde la periferia, ambos tagae mantienen respecto del centro. De
esta manera O’Gorman invierte la posicion en unim@ento donde el centro se vuelve
periferia y la periferia centro. Esta construcci@gpdemos definirla como una
descentralizacion en un sentido ontolégico. Aquidpce un giro copernicano al no
presentar un centro absoluto, preconcebido e innséw otro donde el individuo puede
desplazarse hacia multiples direcciones y estab® ltonsciente de no estar en el centro
con respecto al mundo, sino en posicion periféism@yvuelve, en palabras de Argan, una

posicibn que “momentdneamente es, si no el puntdrade si una de las infinitas

21 Excélsior,11, diciembre, 1949.
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posibilidades de centralidad dentro de una dimengifitada.””® Me parece que este

movimiento bien nos puede ayudar a entender laciGreade un espacio que no se
determina sino que es variable. Aqui nada estalwdocpuesto que existen muchas
maneras de recorrer libremente el espacio y dedaiimgarse en cada momento hacia un
objeto nuevo. En este sentido la posicion céntst@ampre estd actualizandose,

reconfigurandose y definiendo su existencia regpgetias multiples direcciones que toma.

Desde el concurso el cuadro habia conformado urieemabdela ciudad de México.
Resulta interesante mencionar el contexto de sepc&in porque justamente evidencia
toda la fantasmagoria que la envuelve, los signositipos que la hacen parecer
encantadora. Pero como en todo encanto, es necésasar el cepillo a contrapelo” y ver
el conjunto de dispositivd¥jue se encuentran detras: aquel rasgo materiafistala
comprende como un emblema en el sentido benjanairdah término, entendido como

alegoria, como fragmento y montaje.

En este paisaje O'Gorman recupera los dispositilegoricos del manierismo a principios
del siglo XVII y con ello la experiencia de un monftagmentado donde el tiempo no
significa progreso sino desintegracidma ciudad de Méxiceita un cuadro del El Greco,
Vista y plano de Toledque contiene elementos muy similares: desde urspéeiva alta
se mira la ciudad y es confrontada con el mapasgséene un joven. Es interesante el
mecanismo de montaje que recupera de la alegotid&sdEo. Ambos pintores unen
diversos elementes heterogéneos que en la real@adcuentran aislados. A través de un
ensamble, O’Gorman ponen en marcha la capacidativenuel espectador y juega con
ella. En el cuadro las cosas estan dispuestasafectarlo y subsumirlo a una emocion de
tranquilidad y transparencia. La recepcion que @aentro del concurso no es mas que el

resultado de la construccion intencionada de soragfcaso la impresion que obtuvieron

22 Gulio Carlo Argan,El concepto del espacio arquitectonico: desde et®&m hasta nuestros diaBuenos
Aires, Ediciones Nueva Vision, 198p. 160.

B« es una especie de ovillo o madeja, un conjumuttililineal. Esta compuesto de lineas de difezent
naturaleza y [...] siguen direcciones diferenteantm procesos siempre en desequilibrio y esas ltaats
se acercan unas a otras como se alejan unas aGadsslinea esta quebrada y sometida a variactEnes
direccion, sometida a derivaciones”, Gilles Deleti@ué es un dispositivo” éviichel Foucault filésofp
Gedisa, 1990. P. 155.
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los visitantes, no es mas que el desencadenanudenina afectacion emotiva a través de la
construccién de este espacio? La imagen fue calatiggporque ocultdé el mecanismo de
montaje de la misma manera que el proyecto de mizaeion en el pais ocultaba los

antagonismos sociales y la imposibilidad de edifitaEstado sobre modelos racionalistas.

¢, Cual es el mensaje de O'Gorman al situarse sdbmoeumento de la Revolucion,
simbolo del triunfo del estado posrevolucionarigplemtado sobre la estructura o el
fragmento de lo que habria sido el palacio legiglagn el Porfiriato? ¢Acaso nos orilla a
pensar en un mismo dominio que cambia de formarnskghistoria? O, mejor aun ¢ Cual
fue la intencion de presentar un mapa como la&udelllo que fue el mismo espacio en otro
tiempo? Quitando la vision optimista del cuadroe caparenta presentar una imagen
univoca de la ciudad, y buscando sus rasgos niasees posible ver que existe la misma
forma de amontonamiento que el autor nos preser@eainas ruinas nacen otras ruinas
De manera ironica, lo que O’Gorman construye companorama de progreso, en verdad
representa la catastrofe que continua el estadceyamacionario. Cimentado sobre las
ruinas de los monumentos que hicieron homenajeciedarles pasadas la institucion del

régimen para el artista significa el desencadenamie la barbarie.

En un acto revolucionario O’Gorman desestabilizenagen “eterna” del Estado al incluir
los fragmentos que permanecen desconectados ders@stos vitales y que contienen en
si mismos la potencia de una historia que se nmené® forma fosilizadaVlediante las
ruinas crea un nuevo espacio guiado bajo un prmcipnstructivo muy similar al “tiempo
de ahora” benjaminiano, donde una constelaciom ltentensiones genera experiencias que
hace confluir el pasado, el presente y el futuroeEcuadro los fragmentos establecen un
puente entre los afectos del pasado y el presamgegenerar una experiencia Unica en el
momento que es mirado. De esta manera el autortragaesun juego de elementos
contradictorios que el espectador no puede resoR@r un lado nos presenta la ciudad
moderna del siglo XX, por otro lo hace sobre unagemn que asemeja la nueva
urbanizacion con la apariencia fantasmal de undbotpie existio hace muchos afos. Las
ruinas crean efectos disruptivos que quiebran &sgorias del tiempo y el espacio

homogéneo para generar multiples experiencias rdghrite. Tal como “el angel de la
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historia” benjaminiano, el espectador se posiciem&l Monumento de la Revolucion para
dar un vistazo hacia el pasado y observar la gasdsttofe. Aln asi estas ruinas pueden
crear puentes con las distintas épocas de la ciydaependiendo de la capacidad de cada
espectador, generar cualquier experiencia. En o daléctico O’Gorman activa un
pasado olvidado para construir un acontecimientmlédo nuevo y lo viejo establecen una

relacion Gnica que se materializalenciudad de México



