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Resumen:

De entre las distintas propuestas ensayisticaeldeign texto-imagen, tres se nos
revelan de capital importancia. Para reflexiondorscellas, me propongo analizar tres
ensayos iconico-verbales, tres formas de utilizacé este didlogo, hoy clave para
pensar las estrategias de expresion estética emundo basado en la potencialidad de
la imagen. Primero, el librbe depaysdel cineasta francéshris Marker , un ensayo
donde texto e imagen funcionan independientemeate fuminandose en paralelo,
ambos con igual importancia. Segundo, el liblistoria y critica del arte: fallas (y
fallos), del historiador del arte espafiblan Antonio Ramirez donde del texto se
derivan imagenes que a su vez transforman ese ggtiendo una herencia surrealista.
Tercero, laPequefa historia de la fotografiale Walter Benjamin, en donde de las
imagenes se deriva un relato que a su vez tranafesas imagenes, y cuya lectura se
revela especialmente pregnante a la luz de nocicoe® Denk-bild o inconsciente
Optico. Lo ensayistico de estos tres ejemplos esigfinicion fragmentario y abierto,
contrario al sistema, y por tanto esencialmentédaginatico y revolucionario. Esta
reflexion iluminaria tres posibilidades abiertasapla escritura actual en campos como

la historia del arte o el ensayo audiovisual.

1 Universidad Autbnoma de Madrid. Becario FPI del istierio de Ciencia e Innovacion, Espaiia.
Proyecto de Investigaciéon “El sistema del arte gpaBa, 1975-2005". E-mail de contacto:
natthig@yahoo.es
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INTRODUCCION

Este articulo pretende iluminar tres posibilidadésertas para la escritura de raiz
iconico-verbal, de especial relevancia para lodegionales de disciplinas como la
historia del arte o formatos como el ensayo audi@li Para reflexionar sobre ellas, me
propongo analizar tres ensayos de campos distdudnde esta relacidbn aparece muy
meditada, tres formas de utilizacion de este dalomy clave para pensar las estrategias
de expresion estética en un mundo basado en |lagwlidad de la imagen. Primero, la
Pequefia historia de la fotografi@l931), del filbsofo aleman Walter Benjamin, en
donde de una serie de imagenes se deriva un rgletoa su vez transforma esas
imagenes. Segundo, el libroe Dépays(1982), del cineasta, fotdgrafo y artista
multimedia francés Chris Marker, un foto-ensayo d#opalabra e imagen funcionan
independientemente pero ilumindndose en paraletdjoa con igual importancia.
Tercero, el libroHistoria y critica del arte: fallas (y fallos)1998), del historiador del
arte espafol Juan Antonio Ramirez, donde del tegtderivan imagenes inesperadas
que a su vez transforman ese texto, siguiendo agieal mas poética que meramente
ilustrativa. En estas dos ultimas obras puede &psecla influencia de las imagenes-
pensamiento denkbilde) de Benjamin, autor al que ambos conocen bienpyya c
configuraciéon es utilizada por estos autores juntutros modelos de dialogo icénico-
verbal. Lo ensayistico de estos tres ejemplos,tigne una relacion no menor con el
analisis surrealista de los espacios y polisemiatse eimagen y palabra, es por
definicion fragmentario y abierto, contrario alteima; es, por tanto, esencialmente
antidogmatico y revolucionario. Los tres tipos aeohtaje” de palabra e imagen se
oponen, siguiendo una metafora cinematograficanahtaje invisible” de Hollywood,
es decir, a la pretension de que el flujo combindddmagenes y palabras fluya de
manera previsible, anestesiando en el espectadofataltades criticas. Por ello,
precisamente, estos tres modos de hacer contrilzuf@mar, por un lado, espectadores
criticos, pero también creadores con un conocimierds amplio de las posibilidades
de relacion entre ambos codigos, y ello parecedspgcialmente urgente, cuando una

enorme parte de la poblacion ha pasado de espeqiadivo a creador gracias a la
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democratizacion de las herramientas de creacion.

Este analisis desde luego no pretende agotar tositipos posibles de relaciéon imagen-
palabra sino tan solo apuntar tres de sus posildisl mas interesantes a través de una
lectura detenida de tres textos representativatebéria permitir ademas una reflexion
ampliada: el dialogo icénico-verbal que se despretel estos tres ensayos, que son
menos ambiciosos y mas breves que otras muchas misaconocidas de estos autores,
seria en realidad la clave profunda que ilumintrto el trabajo de construccion de
esas otras obras mas representativas, en las sjudalsees de ese didlogo aparecen
menos claras. En Benjamin, imagenes-pensamienttraetas, que en este texto
aparecen de forma concreta (las fotografias), estdla base de proyectos filoséficos
mas ambiciosos, como el de los Pasajes de Padis,l@as multiples textos breves de
Calle de direccion uniceen Marker, la independencia con ecos entre pakalmagen,

de la que aqui revela detalles especificos de faxeapcional, podria ser clave para
comprender sus trabajos audiovisuales mayores; rBampor su parte, siempre
defendi6 la centralidad del dialogo iconico-verbamo lo verdaderamente especifico
de la disciplina de historia del arte, y de esaaddranalitica y creativa del ensayo
analizado podria desprenderse una forma enterarodgieal de relacionarse con las
imagenes tradicionales de esta disciplina, qudtaeigien andlisis personales de gran
interés en sus libros mas importantes. Procedames @ esa lectura detenida de la

imbricacion entre imagen y palabra en los tresymssalegidos.

1. PEQUENA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA (1931), DE WALTER
BENJAMIN

La Pequefia historia de la Fotografitue publicada por Walter Benjamin en tres
entregas del semanario alemBie literarische Welt en 1931; en ella, el filésofo
berlinés condensaba en unas pocas imagenes rdptesenel brevisimo relato de un
siglo de historia de la fotografia. En el conteséoeste articulo, esta obra de Benjamin
ejemplifica una de las fructiferas posibilidadestidajo ensayistico con respecto al
dialogo imagen-palabra: uno que partiria de la Bnagbmo metafora o concepto, como

escenario de un juego de fuerzas que, al hilanlsdosoescenarios ofrecidos por otras
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imagenes-concepto, daria lugar a un relato histéescrito. El cual no sera
necesariamente cronoldgico, ni necesariamente Icaisa un relato organizado por
zonas, por espacios determinados y contrapuestosda de imagenes dialécticas. A
este modo de organizacion de los sucesos histGseosfiere al comparar el pasado a
imagenes fotograficas que solo el futuro permitecifi@r en todos sus detalles, en uno

de los paralipdmenos @»bre el concepto de historia

“Si se quiere considerar la historia como un textajonces vale para ella
lo que un autor reciente dice sobre los textosdiies: el pasado ha dejado
de si mismo imagenes comparables a aquéllas gue ienprime sobre una
placa fotosensible. Sélo el futuro posee revelasisidicientemente activos

para revelar tales fotografias’

Benjamin lee las imagenes de un siglo de fotogedifigendo unas pocas imagenes que
funcionan comalenkbilder esto es, imagenes-pensamiento que actian comussige
revelan contextos mas amplios. Benjamin seré estrtade esta forma de pensamiento
en imagenes, en el centro de las cuales estamsaddamagen abstracta del flanéur de
los Pasajes de Paris, donde el aleman buscé ebrsdiente politico, economico y
social del Paris del siglo XIX. Usando este métadastruye, hilando muy pocas
fotografias, esta vez concretas (aunque unas sstm@nieotras incidan sobre una misma
idea y otras no aparezcan), un relato incisivoodalesafios y trampas de este novedoso
medio de masas; y lo hace ignorando todos logiosteon que operan otras “historias
de la fotografia™ el de genio y obra maestra, eledpectacularidad técnica, el de
notoriedad del fotografiado, el de ilustracién devimientos estéticos.

Benjamin ensaya un relato transversal que destspmdbvimientos intimos de fuerzas
que trabajan en la utilizacion del dispositivo fgtfico; el objetivo es analizar las
etapas de su funcionamiento social. Para esta bdagel autor parte de una serie de
conceptos que funcionan como activadores del @iatisnceptos como el de aura o
inconsciente Optico, contraposiciones como la degfafia creativa frente a fotografia
constructiva o, en un texto posterior con el quésia algunos de los temas de éste, la

de valor de culto frente a valor de exposicion. begm al contrario de las “historias” al

2 Benjamin, Walter, “Paralipomenes et variantes sl te concept d'histoire”: L'image dialectique’nE
Benjamin, Walter, “Ecrits francais”, Gallimard, Par1991, p.452. La traduccién es mia.
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uso, Benjamin interroga a las fotografias desdeensayismo que no teme la

enunciacion, como analizaré mas tarde.

El berlinés comienza hablando del tiempo que ha s&tesario antes de poder tomar
perspectiva sobre este dispositivo y reflexionéres@l y sobre su significado historico
o filosdéfico, y comienza a recorrer la serie de gevées, deshilando el texto que se
deriva de ellas. Que éste es el orden de trabajda(tmagen al relato) lo explicita el
filésofo ya desde el principio del texto, al esgribNada es mas facil, sin embargo,
que utilizar el encanto de las imagenes que teneano®gno en las muy recientes y

bellas publicaciones de fotografia antigua paradra®almente calas en su esencra.”

Una primera fotografia le invita a reflexionar sola tension que esta en el origen del
dispositivo, segun lo entendieron los tedricos siglo XIX: la contraposicion entre
fotografia y pinturdl1]. Es una fotografia de una pescadora de Newhawerada por

el retratista inglés David Octavius Hill, y su 8rclusivo era servir de modelo para una
pintura posterior; en udltimo término, sin embarddi]l serd recordado por sus
fotografias mas que por sus pinturas. Para Benjaste debate es mas bien estéril,
derivado en realidad del momento en que irrumpetaercializacion de la fotografia, y
avanzando el texto reconocera que le interesa mmésosu inversion: no interrogarse
sobre la fotografia como arte, sino sobre el aoma fotografia, en relacion a las
fotografias de obras artisticas, que entre otraascoevolucionaron los estudios de
historia del arte. Sintomatico de la cualidad eisddma plena y de la heterodoxia
académica de Benjamin, que le impediria irremediabhte encajar en las estrecheces
de la universidad, es la introducciémecesariade los cuatro Gltimos versos de un
poema de Stefan George, que afiaden una expliceiggd@mentaria, en otro nivel, a su
analisis de la mirada de esa mujer anonima fotzgtafpor Hill: “Y me pregunto:
¢,como el adorno de esos cabellos y de esta miradanmarcado a seres de antes?;
¢,como esta boca besada aqui en la cual el desearsda locamente tal un humo sin

llama?"*

® Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotograftrad. José Mufioz Millanes. En “Sobre la
fotografia”, Pre-textos, Valencia, 2008, p.21

* Ibid., p.26
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Una segunda fotografia, también perteneciente &io®s del medio, muestra a Karl
Dautheney y su espof|. En ella ve Benjamin un destello de algo impredible para
acercarse a la configuracion técnica del dispasityvque por tanto debe resaltarse en
un analisis de su historia: la nocidon de incongeiebptico, que defiende que la
naturaleza que habla a la camara es distinta dgidahabla al ojo. Este analisis se
desprende, por un lado, de la mirada perdida desp@sa de Dautheney, que poco
después se quitara la vida, y por otro, de lapmisines técnicas que permiten a la
fotografia llegar alli donde el ojo no llega; pgegraplo: las ampliaciones de fragmentos
de plantas realizadas por Karl Blossfeldt, de g@enjamin habia resefiado ya un libro
en 1928.

La escision entre dos primeras grandes etapas edibniotografico aparece decidida
por el concepto de aura: las fotografias de lagnanetapa, correspondiente a la primera
década posterior al descubrimiento, poseen pargamén aura; las de la segunda
década, no. La diferencia la marca el transitoeedtrs factores, uno comercial, otro
técnico: la industrializacion y comercializaciom, uha parte, y la reduccion del tiempo
de exposicién, de otro. Benjamin entiende que mayaso decisivo entre las fotografias
de una y otra etapa al contraponer las miradasadefdtografias citadas y las
posteriores, especialmente en lo que se refiaye getratos de estudio. El factor técnico
lo extrae de otra foto de Hill y Adamson realizaaun cementerio de Edimburgo: la
potencia de estas primeras fotografias esta, ddogaBiin, en que al ser necesario mas
tiempo de exposicion, los modelos debian vivirlanterior del instante, no fuera de él,
como sucede en la instantanea. El factor comemalsu parte, deriva de contraponer
todas las imagenes citadas a una de Kafka nifiod@raa el estudi¢3], que no se
muestra, pero que abrird su texto inacabado sdbaeiter deEl procesd: “En su
tristeza sin riberas esta imagen ofrece un con&rastn aquellas primeras fotografias
en las que los hombres todavia no miraban el mwodotanto desarraigo y abandono
como aqui el muchacho. Estaban rodeados de un’dLibe esta posterior tendencia al
retrato comercial de estudio, destinado al albumiliar y recargado con columnas,

cortinajes y vestuario humillantes, Benjamin halela primera persona, aunque

® La fotografia esta en Benjamin, Walter, “Una imag#antil”, trad. José Mufioz Millanes. En “Sobee |
fotografia”, Pre-textos, Valencia, 2008, p. 60
® Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotofgrafed.cit, p.36
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reflexiona sobre ello a partir de esa fotografiakdéka. El concepto de aura, del que
desarrollara sus implicaciones afios después, ineda$i:*Una trama muy especial de
espacio y tiempo: la irrepetible aparicibn de ungjahia, por cerca que pueda
encontrarse.” Las imagenes han perdido el aura con la mercaatibn, y se busca un

aura impostada y falsa, recargando la escena, athogéh ser humano en su interior.

Ante ello, Benjamin descubre en las imagenes itguies de Eugéne Atget la
redencion de la fotografia: para recuperar su pakmerdido de captacion de la
realidad, ésta tuvo que vaciarse de lo accesosgas\escenarios tuvieron que mostrarse
desnudos y despojados de figuras humdihsCon ello se lograbadésinfectar la
sofocante atmésfera extendida por el convenciomalise los retratos fotografico$”

y finalmente, separar objeto y aura. Completardda en su texto mas famo&@, obra

de arte en la época de su reproductibilidad técnaf@adiendo las nociones de valor de
culto y valor de exposicion:

“al hacer desaparecer los rostros de antepasaddtingt refugio del aura)
de la fotografia, ésta hace finalmente prevaledewvaor de exposicion
sobre el valor de culto: “cuando el hombre desaparee la fotografia es
cuando el valor de exposicion aventaja ya por praneez al valor de

culto”®

Atget anuncia entonces la fotografia surrealista:

“A partir de estos logros la fotografia surrealistarepara un saludable
extrafiamiento del entorno para el hombre. A la wé@rapoliticamente
educada le deja libre un campo donde todo lo intdasaparece en favor

de la iluminacion del detalle’®

" Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotografed.cit, p.40
8 Ibid, p.40

° Benjamin, Walter, “La obra de arte en la épocaudeeproductibilidad técnica (tercera redacciomyd.
Alfredo Brotons Mufioz. En: Obras completas, libr¥/ol. 2. Abada, Madrid, 2008, p.62

19 Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotofgtafed.cit, p.42
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Solo tras ello, August Sander y el cine ruso podedmventar el retrato, que ya no sera
tal, y realojar la figura humana, que siempre sernatural a la fotografidpara la
fotografia la renuncia a lo humano es la mas irreable de todas. Y a quien no lo
sabia las mejores peliculas rusas le han ensefaegoetjmedio ambiente y el paisaje
s6lo se abren a los fotoégrafos que son capaces ajgaitos en la apariencia
inexpresable que cobran en un rosttbIntroduce entonces Benjamin la oposicion
entre fotografia creativa y constructiva, condewaladprimera en favor de la segunda
(“En la fotograffa, lo creativo es su sumisién anteda™?) y diciendo, con Brecht, que
“una simple réplica de la realidad nos dice sobaeréalidad menos que nunca’ por

lo que se hace necesario construir artificialmeptese es el mérito tanto del cine ruso
como de la fotografia surrealista, que bebe desfrubierto por Atget. Consecuencia
l6gica de esta postura sera la bienvenida de Bémjanos pies de foto, elemento clave
en el anclaje de las fotografias como construcciba:camara se empequeriece cada
vez mas, cada vez esta mas dispuesta a fijar in8gigaces y secretas cuyo shock
deja en suspenso el mecanismo asociativo del esjmectEn este momento tiene que
intervenir el pie que acomparia a la imagen, leyegda incorpora la fotografia a la
literaturizacion de todas las condiciones vitalesig la que cualquier construccion
fotografica se quedaria en mera aproximacidf.Sobre ello insistira en una de sus
Cartas de Parisal reprochar a los surrealistas no haber comersll importancia
critica. Preguntandose, finalmente, si este elemento nbas& inseparable de la
imagen fotogréfica, tan esencial como ella paréaedsos analfabetos del futuro que
profetizaba Moholy-Nagy, cierra este relato transversal, rememorando dtantia

recorrida desde los primeros daguerrotipos, detprtam lejanos.

! Benjamin, Walter, “Pequefia historia de la fotografed.cit, p.44
2 |bid, p.50
13 bid, p.50
*bid, p.52

> Benjamin, Walter, “Carta de Paris”, trad. José diMillanes. Sobre la fotografia. Pre-textos,
Valencia, 2008, p.83

16 “No el que ignore la escritura sino el que igntaefotografia sera el analfabeto del futuro”. En
Benjamin, Walter, “Pequefa historia de la fotograféd.cit, p.53
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2.LE DEPAYS(1982), DE CHRIS MARKER

Le Dépayses un foto-ensayo de Chris Marker sobre Tokiolipatho como libro por la
editorial Herscher de Paris en 1982. Forma pamjaetensayo audiovisug8ans Solejl
terminado el mismo afio por Marker y presentadoantiBen febrero del afio siguiente.
Lejos de solaparse, aun compartiendo bastantesst@managenes, ambas obras
funcionan de manera complementaria, ampliando gadanuestro conocimiento de la
otra por medio de ramificaciones, de desarrolldsrmbs, de imagenes cruzadas.
Ademas, algunas de las reflexiones que Markert®8cenLe Dépaysarrojan una luz
clave sobre su manera de trabajar en generalpyesllespecialmente precioso en un
autor siempre reticente a cualquier explicacionresadu obra. Este foto-ensayo de
apariencia intima, modesta, resulta crucial parmptender, por ejemplo, el uso
ensayistico del constante desdoblamiento del antatizaciones sobre su apologia de
la banalidad, o el significado que concede a Igma@ses de sugerencia poética entre
palabra e imagen, que seran su sello magistralseoldras audiovisuales. Por otro lado,
no menor,Le Dépaysmuestra de una forma mas accesible y abierta relasia
escondido tras la imponente arquitectura SEns Solejl ese grandioso juego de
mascaras cuyo escenario es todo el espacio ymgbdillumanos, y lo hace en el mismo
momento en que esta siendo creado el film, hoynexdo como el ensayo audiovisual

mas influyente de la histofia

En la primera pagina del libro, leemos la sigui¢atvertencia al lector”, escrita por el

propio Marker:

“El texto no comenta las imagenes mas de lo quént@gienes comentan el
texto. Son dos series de secuencias que eviderttesgeacaban cruzando y

se hacen guifios, pero para las que seria indtilméetlioso intentar una

" Entre muchos otros autores, Antonio Weinrichtehdodefinido como el “modelo por el que pasa la
nocion moderna de cine ensayo”, en WeinrichterpAiat (ed.), La forma que piensa. Tentativas enotorn
al cine ensayo. Gobierno de Navarra, 2007, p.42
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confrontacion. Tomémoslas, pues, en su desordemplisidad vy

desdoblamiento, como conviene tomar todas las aasdap6n.*®

El autor, que en la segunda pagina defendera éaddeque’inventar el Japén es un
medio como cualquier otro de conocerJ@ostiene por tanto que hay una determinada
coherencia interna entre tema y forma, entre gsénJgue se resiste a ser aprehendido
por Occidente y la unibn mas sugerente que sisieanantre texto escrito e imagenes
que propone el libro. La obra, sin numeracion dginas, se inscribe en la coleccion
“FORMAT/photo” de la editorial Herscher, que prook lo siguiente, directamente

relacionado con nuestro tema:

“Alejdndose voluntariamente de la concepcion trémhal de los albumes
de fotografia, la coleccion “FORMAT/photo” adoptaaiforma nueva para
atender un doble objetivo: asociar estrechamente fiastografias y los
autores para crear una unidad texto-imagen indigbl®; hacer estos
trabajos accesibles a un publico amplio, sin pdo alacrificar su calidad.
Ecléctica por la seleccion de sus temas y automesvelistas, fildsofos,
historiadores o0, en algunos casos, los propiosdi@fos— esta coleccion

abre un nuevo campo de busqueda.”

Le Dépaysse estructura en base a tres capitulos que altetriexto de la narracién con
tres series de fotografias tomadas en Tokio, ladesudialogan con el capitulo
precedente o anuncian el que sigue. Marker llewvalas preguntandose sobre el
montaje de imagenes y textos para un formato de, lijpbsus respuestas, Eoréennes
(1959), Commentaires 1961) yll (1967) o la coleccion de guias de vi&letite
Planete de las que fue editor, se contaban entre algdeatas experiencias mas
importantes jamas realizadas en este ambito; sebréltimo ejemplo, comenta
Catherine Lupton“El aspecto mas innovador de las guias Petite fele era su
espléndido uso de las ilustraciones, que eran @ulas no sélo como soporte del texto

sino en disposiciones dindmicas que establecieranralacion visual y cognitiva sin

'8 Salvo que se indique lo contrario, todas las waitmes son mias.

9 Texto de la solapa trasera del libro. Junto a @sieccion, se propuso una coleccién paralela dedic
especificamente al arte: “FORMAT/art”.

10
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precedentes entre texto e imagéhAntes deLe Dépays Marker habia ensayado ya
todos los formatos por separado: la novela sin émég e coeur net 1949), la
fotografia para textos de otros escritores Remfermée-La Corsd981; fotos de mayo
del sesenta y ocho), los textos para peliculastrds cineastasTpute la mémoire du
monde Resnais, 1956), el foto-ensayo en forma de l{{@oréenes 1958), la foto-
novela en forma de cortometraje filmada (Jetée 1962), y por supuesto el ensayo
audiovisual. En todos esos formatos se pregunt&eéviaobre la relacion entre imagen
y palabra, y encuentra diferentes soluciones o@stisiempre partiendo de una
determinada capacidad del texto para encendamkagenes, para encontrar en ellas una
chispa oculta que las transforma irremediablemedgeyun modo para el que sélo él
parece tener la clave. Asi lo entendié André Ba=inl958, al interrogarse sobre su
Lettre de Sibérieen un célebre articulo para France-Observateursudanalisis se
concluye su sorpresa ante la originalidad de larupalabra-imagen en la pelicula, que
saluda como algo nunca antes visto, y que enlaZzactgmente con la advertencia al
lector, comentada mas atras, que Marker cologdcideLe Dépays

“Chris Marker aporta en sus Films una concepcionmgdetamente nueva
del montaje, que yo llamaria horizontal, en opigsical montaje

tradicional que se realiza a lo largo de la peli@gutentrado en la relacion
entre los planos. En el caso de Marker, la imagenremite a lo que la
precede o la sigue, sino que en cierta forma sacreha lateralmente con

lo que se dice®

Marker acomete esta obra desde su experiencia coeasta viajero, que permea todo
el libro. Vemos reaparecer toda la primera etap®laler, la de la década 1956-1966,
cuando se lanzé en busca de paises en plena efameespolitica, cuando vio en Pekin
(Dimanche a Pekinl1956), Siberial(ettre de Sibérie1957), Israel @escription d’'un

combat 1960) o CubaCuba sj 1962) a pueblos tomando las riendas de sus dsstin

% Lupton, Catherine, “Chris Marker, Memories of fbeure”. Reaktion Books, London, 2005, p.44

21 Bazin, André, “Lettre de Sibérie”, (sin indicacida traductor), en VVAA, “Chris Marker: Retornoaa |
inmemoria del cineasta”, Ediciones de la miraddeiaa, 2000, p.36
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construyendo su futuro entusiasmatfosn Japon buscé un pais que superaba el trauma
de la Segunda Guerra Mundial, al filnhar mystére Koumik(l965), y quedd fascinado
por sus feroces contradicciones, sus heridas meddaes, peor ocultadas. Ya nunca
dejaria de volver para interrogar sus rostros pasigenSans Solei(1982), enA.K.
(making ofdel Rande Kurosawa, 1985), drevel 5(1995). Para todas las peliculas de
su primera etapa, Marker desarrollé6 un estilo pesdonde la reminiscencia de la
literatura de viajes de su infancia (desde Julim@e La Famille Fenouillard) se fundia
con el ensayo (de Montaigne a Barthes, pasanddPpmust) y con la herencia del
Surrealismo, intimamente ligado al documental fésfic Todo ello lo vemos resurgir
enlLe Dépaystras la década militante en torno a mayo delrgaseocho: se habla de
Japon como de un pais imaginario poblado por légsntie la infancia, cuando Marker
leia a Flash Gordon e imaginaba utopias de aversdaseelevadas con tréafico
incesante; vemos imagenes de filiacion surrealistemo aquella del Sefior Akao
gritando proclamas ultraderechistas, sin saberugaede sus banderas revela por azar
unas piernas desnudas de mujer justo detrds dgraédkformando la imagen por
completo[6]. Y de forma excepcional, leemos una justificadérsu uso ensayistico de
la segunda persona (el “tuteo novelesco”): quistalbdecer una distancia entre quien ha
tomado esas fotos entre septiembre de 1979 y eeet681, y quien escribe en Paris en
febrero de 1982. Escribe, parafraseando y a laregsgondiendo y completando a
Montaigne:“Cambiamos, no somos nunca el mismo, habria queatsé toda la vida.
Pero sé que, si vuelvo mafiana a Japon, alli enaoatal otro, alli seré el otro.’Mas
tarde, con motivo de su filivevel Five justificara una vez mas el uso de la subjetividad
pensante, citando de nuevo a Montaigne y negardbp dorogancia a esta forma de
escritura:*Me expreso con lo que tengo. Al contrario de leguuchas veces se oye, en
el cine, la primera persona es mas bien una segahwmildad: «Todo lo que puedo
ofrecerles, soy yo”. En 1966, el film ensayBi javais quatre dromadairesierra esta

etapa, proponiendo una nueva forma de didlogo impgtabra, al montar una

22 Cuatro décadas mas tarde, Marker escribia paraegticion de su otro foto-ensayo, “Coréenes”,
sobre lo que le moviod a ir todos esos paises: “JQu#s a buscar en los cincuenta-sesenta en Corea,
China, y después en Cuba? Ante todo —y esto esatmmognudo olvidado hoy, con todo el rompecabezas
sobre ese incierto concepto de “ideologias™— umdura con el modelo soviético.” Texto disponible
online: http://www.markertext.com/coreenes.htm#ce&e01997

%3 Lupton, op.cit, p.48
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conversacion a tres voces sobre una serie de &ftagrestaticas tomadas por Marker

alrededor del mundo.

En el primer capitulo dee Dépays Marker se centra en la atencion a los gatos en
Tokio. El autor, devoto confeso de este animalriglada suelta a su pasién como en
ningun otro lugar de su prolifica obra. Habla dagks dedicados a los gatos (Ji Cho
In), de restaurantes donde se puede comer entos gatlibertad, de tiendas donde
comprar productos relacionados con ellos (Nekomagalle rayuelas para gatos
dibujadas por las nifias de Tokyo. También se eddiesobre el significado del
ideograma para gato en japonés, desmenuzandotdraazo:’‘En Japon, el gato es
un animal que corre en un campo de arroZ! compositor Toru Takemitsu le confirma
en un“petit bar de Shinjuku”(sin duda el bar La Jetée de Tokio, nombrado eoha

su film de 1962), que los japoneses tienen unaidlaspecial con los gatos. Todo este
aparentedivertimentose inscribe dentro de una intencién abierta, emtsten todo
Marker, de reajustar el punto de mira tradiciodaljgnorar a quienes suelen centrar los
relatos (jefes de estado, reyes) y mostrar a gsieaeca tuvieron voz publica: seran los
obreros en su etapa militante (1967-77), los deadl@s en el conflicto de Kosovo en
los noventa, aqui los gatos y otros animales fetdd autor; ya al inicio dee mystére
Koumiko,le oiamos decir al presentar a la protagonisha sabe que nunca hara
historia, pero es historia; como usted, como yancoMao Tse-Tung, el papa y el
mapache®*. En definitiva, una apologia politica de la supadsanalidad, que sera
especialmente clave éans Solejlen conexion con “El libro de la almohada” de Sei
Shonagon, y que también puede relacionarse catala a entrada de la instalacion de
Marker “Owls at Noon Prelude: The Hollow Men'donde pone esta idea en relacion

con Walter Benjamin

“Es mas o menos el proyecto que alimentd BenjaminLes Pasajes:
aplicarse a los detalles, a las pequeias cosas rdesglas por

historiadores y socidlogos. Es de esta materia grila pequefia moneda de

24 Marker, Chris, “Le mystére Koumiko”, en Marker, i@ “Commentaires 11", Ed. Seuil, Paris, 1967,
p.11
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la Historia, de la que trato de extraer un viajebgtivo a través del siglo
Xx” 25

Lo hace explicito en dos momentos del capitulo deblibro: primero, al escribir
“Otros beben esta noche por la muerte de los reges)os imperios. Nosotros, en
Shinjuku, bebemos por la muerte de los gatos yash”, segundo, al decir, en contra
de la presencia terrible del vicepresidente deeldasdel Reiyukai Shakaden, que la
sonrisa del gato visto un momento antes sobreejadds de las tiendas de Shinjuleu

ha parecido encarnar todos los contrapoderes dehant. Cierra el capitulo, que se
estructura temporalmente como un fragmento de tieenpre el alba y el mediodia, una
reflexion poética sobre el gato como ser coneattrealistintos momentos del tiempo,
entroncando directamente con uno de los temasijpaies deSans SoleilUna primera
serie de fotografias, justo a continuacién, cordinnel protagonismo de los gatos, y
ponen rostro a algunos de los personajes, humaaogsrales, del texto: el “gato que
saluda” del templo Ji Cho In, los gatos en el ijidnte a su hotel, el Sefior Akao con
su megafono, el gato de orejas levantadas sobegdb de las tiendas de Shinjuku, o el
vicepresidente de la secta del Reiyukai Shakadedsa enfrentados en dos paginas
contiguas, al igual que combina motivos formalesecfotos de paginas contigudg)y

8]. Muchas de las fotografias son instantaneas deoTsk referencias previas

explicitas, y otras, de durmientes en el metroneiam el capitulo siguiente.

En el segundo capitulo, Marker se centra en laigsgidad japonesa. Llega a ello tras
el relato de su experiencia en los trenes y medeslokio, donde encuentra tan
fascinantes los rostros dormidos como exagerad@dpitalidad japonesa. Se detiene
entonces en el concepto tgoshj la armonia o integracion de las cadencias, y se
pregunta si finalmente la civilizacion materialiggponesa esta quiza obsesionada por el
espiritu de la misma manera que la cristiana lovespor la carne. Habla de un Japon
escondido dentro de otro, dice no creerse el Jap@ricanizado que contempla. La

serie de imagenes que sigue, empieza por unadegigr parece corresponder a la foto

% Benavente Fran, “Algunas notas sobre el cine désGharker”, 2007. Texto digital incluido en el CD-
ROM del cofre editado por Intermedio. Disponibldirmet
http://www.intermedio.net/web/pdf/marker/BIOGRAFINARKER. pdf
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en la pagina contigu®]: llama a una mujer dormida “la Darelitta” y seiemtle sobre
sus pensamientos al observarla durante una homajdioen un vagon. Entonces dice
gue no busquemos la foto de esa mujer: publiceria $raicionarla, en un guifioLa
camara lucidade Roland Barthes, donde se nos oculta por la aismon la foto
materna de la que habla apasionadamente el lila® fatos de esta segunda serie se
centran en las dos caras de Japon, en busca deeesmsos confundidos: figurantes con
camaras de fotos en un film de Imamura sobre ébgerEdo habitan a la vez uno y
otro lado, una y otra época, igual que los takenok® quiza remitan a un posible
futuro alucinado del pais. La foto de la actrizndiola y vestida de época da una nueva

dimensién a la caza de durmientes en el metro aercgmenzo el capitulo.

La tercera parte medita sobre la nocion de la n@déeque tienen los japoneses. Marker
relaciona la justificacion de su desdoblamientagissico con las historias niponas de
dobles: el principe y el mendigo, el hombre tramsfmo en caballo, el gato
transformado en mujer. Aqui se detiene largo ra&flaxionar sobre la historia de ésta
altima, la Bake-neko, y sobre las férmulas de su@adion simbdlica de la violencia que
han desarrollado los japoneses. Sobre ello, sabwbdesion por el bondage vy la tortura
gue inunda los kioskos de Tokio, ya interrogd a i@ en su pelicula de 1965; y
sobre ello se extendera &ans Solejlal comentar que la escision primordial de la
sociedad japonesa es aquella que separa al horeldee rdujer; ante tal brecha, solo
encuentra imagenes de violencia o melancolia, gqoelgman la imposibilidad de la
comunicacion. Ello se traduce en la secuencia tigyfafias que sigue de diversas
maneras, siempre de enorme sugerencia: tras Urer I©j un paraguas vemos un
cartel con explosiones de aviones kamikgd®¢sdos parejas aparecen perdidas en el
interior de escenarios que las aplastan (una fuenteealista, una arquitectura
desmesurada), los manifestantes de Narita gritalentas consignas que no seran
escuchadas. Marker cierra el texto reuniendo lmss$eprincipales de los tres capitulos:
gatos, espiritus, violencia. Habla sobre dos testes) y ello le hace pensar en la
precariedad de todas las cosas (desarrollarddeeidf®ans Soleil‘la poesia nace de la
inseguridad: judios errantes, japoneses temblarffgsy piensa cémo lo viviran los

animales (los cuervos, en este caso). Visita uren&rio de gatos junto a uno humano

% Marker, Chris, “Sans Soleil”, en Trafic 6, Pafi993, p.83
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en Go To Ku Ji. Visita la tumba de los Ronin, losienta y siete samurais suicidados
para restablecer el orden, mas o menos como la-\Bzke@ Y ocurre un instante de
armonia metafisica, de la que sé6lo se ha atrevasiazar una intuicion irracional (pero
firme): descubre que son tres personas ante laaul@bos cuarenta y siete Ronin, y el
reloj marca las 3:47. El ultimo parrafo recorreuaisnente su Japén inventado, que
luego ira contestando poéticamente la ultima s#gidotos, una a una, de las formas
mas imprevisibles: la marafia de bicis, la fuente lmaestos de mujeres en relieve y en
hueco, los jugadores de béisbol junto a la jaulardelefante, el escritor que no recibira
una respuesta de Alain Delon, y, por fin, la Ultioi@, la imagen-concepto del arquero
japonés, al modo de Benjamin, como aquella célderia nifia al final d®escription
d’un combat metéfora del estado de Isfdekn el tiro con arco, como en la vidi

importante no es el objetivo de la flecha, sincdatesia hacia el arco{10].

Después de ese afo clave de 1982, Marker comeazatplorar progresivamente los
territorios del multimedia; alli ensayara nuevdagienes mas complejas entre imagen
y texto, con instalaciones comiBapping Zone(1990%%, hasta el momento de la
presentacion del CD-RONMnmemory que Guy Gauthier ha definido corfrauseo de

la era informatica™®; en él todas las lineas confluyen, todas las giskdies derivadas
de la interactividad. So6lo un paso mas quedaba pamindar para la utopia de la
democratizacion tecnoldgica, y Marker lo dio: cbpreyecto Roseware, la arquitectura
de Immemoryse ponia a disposicion del usuario para que éastompletase con su
propia biografia. Finalmente, siguiendo las profagesle Marker, el espectador podia
comenzar a crear sus propios relatos, sus propego$ de paralelismos, contrastes y
ecos entre sus propios textos e imagenes: la uftinmmaula de Marker para dar voz a

quien no la tenia.

" Texto en Marker, Chris, “Description d’'un combagh Marker, Chris, “Commentaires I”, Ed. Seuil,
Paris, 1961, p. 150-151

% Ya antes, en 1978, habia creado su primera acifal, “Quand le siécle a pris forme: Guerre et
Revolution”, para el Centro Pompidou.

29 Gauthier, , Guy, “Chris Marker, explorador delnijgo y del espacio”. Museo de Bellas Artes de
Bilbao, 2003, p. 9
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3. HISTORIA Y CRITICA DEL ARTE: FALLAS (Y FALLOS) (1998) DE JUAN
ANTONIO RAMIREZ

Historia y critica del arte: fallas (y fallosps la transcripcion de una conferencia
ofrecida por su autor en el XI Congreso Espafndiidéoria del Arte, celebrado el afio
1996 en Valencia. Es un texto breve, de unas #&eirntuatro paginas ilustradas, y se
presenta en tres idiomas sucesivos en el mismm ldaistellano, inglés y aleman. Elijo
este libro entre todos los de su autor, unos cterporqgue nunca como en este ensayo
ha jugado con la relacion imagen-palabra de umaddan clara, tan libre, subvirtiendo
lo esperado, sugiriendo polisemias, provocando s léatores, molestando a los
aludidos, divirtiéndos8. Por otro lado, reivindico con ello la importancia
clarividencia de esta obrita casi desconocida, sjue&mbargo contiene ideas capitales
para comprender los retos y posibilidades actyalgsesar de haber sido escrito hace
una década) de la disciplina de Historia del Arte.

Ramirez explicaba en 2008 como la composicién deegundo libro, que se le pidié
profusamente ilustrado, le obligd a meditar pompria vez‘acerca de la relacion

inevitable entre lo que el lectdee y lo queve !

, y afirmaba estar preparado
intuitivamente para ello por su exposicion temprahi@nguaje del comic. No en vano,
ese segundo libro era un minucioso estudio de dtorfeta comica de posguerra en

Espafa, sus implicaciones politicas, sociales,@uaas, y estéticas.

Estaba bien preparado para aquella revelacion, dgsego, pues el comic
es un medio iconico-verbal donde ninguno de sus cw®ponentes
(literario y visual) puede vivir sin el otro, peBun asi tuvieron que pasar
muchos afos hasta que pude albergar con claridaddé&a de que la
historia del arte es la Unica disciplina humaniatique se sirve de esas

mismas estrategias: la ilustraciéon forma parte decurso. (...) Lo mas

%0 S6lo otro ensayo suyo alcanza una dimension mhrets libertad creativa y provocacion: “La historia
del arte y sus enemigos”, publicada bajo su psemadflavelinda Fuster . En: Fuster, Clavelinda, “La
historia del arte y sus enemigos”, Papers d’artB8@celona, 2005, p.61-70

%1 Ramirez, Juan Antonio, “Los poderes de la imadeara una iconologia social (esbozo de una

autobiografia intelectual)”, en el Boletin del deépmento de historia del arte de la universidad de
Méalaga, n° 29,2008, p.511
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importante es que el progreso en los procedimiemesreproduccion
fotomecanica permitio la aparicién de libros y elits historico-artisticos

cuya "forma" era similar al reportaje fotograficoala pagina de cémic*

Al afio siguiente, en su librieledios de masas e historia de afl®76), ampliamente
influenciado por la Semidtica, Ramirez se deter@stadiar posibles funciones del texto
escrito con respecto a la imagen. Enumeraba seisofies: anclaje o fijacion de
sentidos (ante una imagen cualquiera el textoimgstta una o muy pocas las multiples
significaciones potenciales); relevo o diegétichtéato tiende a permitir un enlace
temporal entre dos 0 mas imégenes); reiterativandahte (El texto refuerza o repite lo
que aparece claro en la imagen con el fin de dgonénfasis al mensaje); retorizante
(funciones retdricas son asumidas por el textoretation a la imagen: comparacion,
metonimia, analogia, sustitucion, etc.); contraxiat (el texto afirma una cosa que la
imagen niega); y matizadora (el texto aflade nudatss que “completan” o “matizan”
la informaciony>. Este andlisis era relevante para estudiar aguetieas de los medios
de masas que incluian en si mismas ambos lengymeges,el conocimiento de esta
variedad de posibles combinaciones permitia adeahasutor construir toda una
arquitectura de imagenes que se relacionaban aefatd de formas diversas, desde las
ilustraciones de obras citadas (fotografias, grabadarteles, pinturas, paginas de
comic) a las fotografias realizadas por el autoa gmmentar una determinada idea,

pasando por el disefio de diagramas, a veces aitranamente prolijos y creativos.

El texto deHistoria y critica del arte: fallas (y fallosje articula como dos fragmentos
contrapuestos, separados por una ruptura. El mimer estado de la cuestion: el
historiador del arte actual se debate entre tredetos, tres fases sucesivas de su
eclosion, que hoy se solapan y provocan una cdsisdentidad: la del diletante-
anticuario, la del funcionario de museos, y laat#lco-profesor. Lo que resulta en que
“hay, al parecer, profesores que suefian con diriginseos, anticuarios que tratan las
instituciones publicas como extensiones del negpdi@do, museodlogos que quieren

ser ensefiantes, etd* Por su parte, la Historia del Arte actual, y emareto la

%2 |bid.

% Ramirez, Juan Antonio, “Medios de masas e histigiarte”, Ed. Catedra, Madrid, 1976, p.185
% Ramirez, Juan Antonio, “Historia y critica delearEallas (y fallos)”, Fundacién César Manrique,
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espafola, perpetia modelos de trabajo caducospgdussos, obsesionados con los
atributos divinos agustinianos de bondad (la cgtdmn de obras maestras y genios
segun el gusto imperante), verdad (la condena tisificacion) y belleza (la atencién

exclusiva a las obras consideradas bellas); adohay que afadir, ademas, la atencion
preferente a las obras con voluntad de eternidealjzadas en materiales nobles.
Nuestro pais, por otra parte, se ha librado maindedeterminada obsesion nacionalista
que siempre estuvo empefiada en discernir cuél ageckespecificamente espafiol, y
ello se ha transferido, en el Estado de las Autdasyra cada Comunidad particular,

dificultando todo avance.

Llegamos asi a la brecha central del libro: lakagal fallos. Fallas, como metafora
polisémica que habla, en primer lugar, de la bredbidle de los estratos geologicos,
donde contemplar el pasado de la disciplina corondamica suficiente; y fallas, en
segundo lugar, como fiesta donde hacer arder locoadpara poder construir sin
prejuicios unas nuevas formas, que por supuester@elguemarse también cuando
llegue el momento. Tras las fallas, los fallos. Rementona umea culpacorporativo:
los recursos aumentan, las aulas estan llenasnpgoodemos ver en ello un aplauso a
la manera de trabajar de los profesionales debisetluchos estudiantes dicen,
incluso, que les entusiasma lo que estudian a p@sdos esfuerzos de sus profesores
para que suceda todo lo contrario. Nos falta delmfco. Rara vez nos planteamos lo
qgue hacemos, en funcion de las exigencias y verdadecesidades de la sociedad

actual.”®

Tras el estado de la cuestién y la brecha centelcomienzo una segunda parte
luminosa, plena de propuestas, donde cada limitaeipuesta antes se va contestando,
deshaciendo, ampliando, con miras a una verdagdica@on social de la historia del
arte:“Si los artistas han propuesto, con frecuencia, unptura de sus propios limites,

¢ por qué no podria intentar lo mismo la historiaritica del arte?® . A la exigencia

de bondad le contesta la necesidad de ocupar$®idel, a la de verdad, la posibilidad

expresiva y artistica de la falsificacion, a labé#leza, la del abordaje de lo hortera; a la

Lanzarote, 1998, p.16
% |bid, p.27

% Ibid, p.29
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eternidad le contesta lo efimero, a lo provinciameemoto, y también adtro interior

(las mujeres, los extranjeros, los marginados).efdbdose de sus limitaciones
artificiales, la Historia del Arte descubrira qustée mejor preparada que otras
disciplinas para enfrentarse al mundo contempotaoeon su preponderancia de la
imagen, a través de cuestiones claves como el pdmtwista, la ecologia de las

imagenes, o el hacer ciencia de la imagamla imagen.

Apuntado el relato, analicemos brevemente el toadaj las imagenes a lo largo del
libro, como éste se articula a partir de la naémaciprevia para ilustrarla,
complementarla, o dialogar con ella de manera gmétnventaré una clasificacién,
segun su complejidad creciente. Un primer nivelekmiso de las imagenes, el mas
sencillo, podria ser el ilustrativo. Encontramoe @s0 en imagenes como el retrato de
Winckelmann[11], o el monumento a los caidos por la patria, antomspareciendo
inmediatamente después de ser citados en el tEBxtoun segundo nivel, estarian
aquellas imagenes que proponen una obra concregaupa de las ideas expuestas:
entrarian aqui la pintura sobre Pigmalion, al habé& estudio de la Iconografia, que
siempre prevé un texto anterior a la imagen, geghglo de la “Tiara de Saitapharnes”
[12], orfebreria griega falsificada por un artesano,raemo muestra visual de una obra
hecha pasar por original. En un tercer nivel, etrapiamos imagenes que funcionan a
modo de diadlogo poético con sus textos de origetragan aqui esa imagen de una
sefal de trafico tapada3], que habla sobre el desconcierto general de lasdines
actuales del historiador del arte (perdido entrepudsion anticuaria, museistica o
universitaria), el catalogo de helados Camy conua se refiere a la pulsion de la
historia del arte por los catalogos e inventar@gatrimonio (que permitiran su control
y explotacién), o el graffiti “monos no” con un nwantidisturbios, al defender que la
historia y la critica del arte deben asumir su imgolitica y moral al servicio de la
comunidad. También a esta categoria pertenecasambgenes que abren y cierran el
libro, dos carteles republicanos de la Guerra Calilprimero, al avisar de que va a
poner puntos sobre ies con respecto a la profesaa; “Calla y desconfia; los espias
acechan”; el ultimo, al proclamar que la renova@érposible, pero costara, reza: “hoy
mMAas que nunca, Victoria”. Un cuarto nivel lo heergado para una imagen particular,
un juego de palabras. En plena brecha centrakpainer elmea culpacorporativo, el

autor coloca una imagen de un graffiti en un barcdeetera[l4]: es un dibujo
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esquematico y crudo de un personaje orinando aobente, y sobre €l esta escrito en
mayusculas “aqui-es...” con una flecha que, prel@siente, indica los bafios. ES una
de las imagenes mas llamativas, pero es ademasiaismnte cruda en ese momento
del texto, porque el autor habla de su sensacioendejonamiento y asfixia en el

ambiente burocrético de la universidad, y una imaggd va mas alla, necesariamente,
del simple juego de palabras, desplegando en staatoncon el texto todo un

mecanismo de lo implicito, que funde humor y ratuia la sutileza y ambigtiedad que

le es propia, potencialmente, a toda imagen:

“No cumplen nuestros departamentos universitarias abligacion de
constituirse en laboratorios intelectuales de vaarglia, donde se acoja la
novedad y se acepte la independencia intelectual ePcontrario, el clima
es opresivo, burocratico hasta la exasperacion. Wwaisersidades tienen la
rigidez adusta de las viejas academias. En ella® s@ discute del

escalafén y se alimentan ruines maquinaciones d&cter promocional.®’

El quinto y udltimo nivel de esta lista provisionakria otorgado a las dos imagenes
centrales del libro, las dos acepciones de la wetaffallas”, la geologica y la
valenciang15]. Son imagenes-concepto, metaforas visuales, yademas las Unicas
que funcionan en sentido inverso, dando origen a&eMto que no existiria sin la
actualizacion mental previa de esa polisemia viguabnceptual. Esa imagen doble,
unida por una misma palabra, permite unir y datiderna su vez todo el diptico
invertido. Y como consecuencia de esta misma datajdas propias imagenes pueden
dialogar entre si: a las esculturas del Partemoagén méxima de la bondad del arte, se
le opone una violentisima imagen de Mappelthorpevision frontal de un pufio
introducido en un ano; a la falsificacion de ungelareria griega, la Dama de Elche
(quizé una falsificacién) y su influencia en Piegss la belleza de la Sagrada Familia
de Rafael, objetos kitsch dalinianos en una tietel@€adaqués; a las pirdmides eternas
de Gizeh, una escultura efimera de Tinguely; ablde arte nacional Ars Hispaniae, un

objeto-fetiche del Congo.

3" Ibid, p.28
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En su dltimo libroEl objeto y el aurg2009), Juan Antonio Ramirez se detenia en las
propuestas de relacién palabra-imagen de un atitemprano de Magritt® y
proponia él mismo, consciente de las posibilidatie$os distintos modos de lectura,
varias formas de aproximacion a los textos e im@gedistinguiendo texto, notas,
imagenes y pies de textos bajo las imagehaslector apresurado puede ver solo las
imagenes con sus pies y se hara una idea del ddoteaunque se pierda por completo
las argumentaciones que no tienen ninguna refegevisual; los que si lean el texto de
cada capitulo y vean las ilustraciones encontragmellas la ayuda necesaria para
comprender y retener las ideas desarrolladas. Lats$) en fin, serviran para quienes
pretendan conocer mis fuentes o para ampliar laormicion sobre los asuntos
tratados.”® En fin, un abanico de posibilidades derivados diglogo imagen-texto,
que abriran otras tantas puertas a sus interlasjtggero que ademas hablan al

historiador del arte en ejercicio sobre las pol@dy posibilidades de su trabajo.

CONCLUSION

De la lectura detenida de estos tres ensayos s& dgra imagen clara de las multiples
posibilidades del dialogo iconico-verbal, que nmbe hecho sino apuntar aqui. Hemos
visto un relato del que se desprenden imagenegeimed de las que se deriva un relato,
e imagenes que funcionan en paralelo al relata Béemas, hemos visto como cada
una de esas posibilidades se subdivide en otraastapciones de juego ensayistico
basado en el potencial de estas distintas combimes,i y lo hace en funcién de lo que
en cada momento su autor pretenda comunicar, pEe fodo, cOmo o0 con qué
intensidad pretenda comunicarlo, como creo que ewedse en esmea culpadel
tercer libro analizado. El conocimiento progresok® esta tal variedad de opciones
deberia resultar en narraciones ensayisticas wdeibales cada vez mas ricas y
expresivas, mas creativas y plenas en significadpbcitos. Algo para lo que estos tres
autores, a través de éstas y sus restantes obeaiemservir durante largo tiempo como

excelentes guias.

% “|es mots et les images”, analizado en Ramiream Antonio, Elobjeto y el auraAkal, 2009, p.117

 bid, p.9
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