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Resumen:

Paris ndo é duplice, mas eixo: lugar de uma trgparicdo e fantasmagoria de trés
olhares. E lugar em que o passado assombrado smgdiltimas notas: Victor Hugo, o
cisne, a poesia, deixa-se engolir pela “poeiratidade moderna. Com Benjamin, Paris
€ o lugar de uma passagem, de uma galeria abesta, gntre impressdes e obra de arte
(ruina). Com Ana C. é carta, letra, postal. A pastdoca faz de W. Benjamin, ao
“traduzir’ Le cygne, a poténcia de uma historia iegsionada e impressionista em que
os significantes em ruinas abrem o espaco da d&owo “objeto da traducdo”. O que
se quer aqui, neste encontro com Paris, € a passagdca de Ana Cristina Cesar e sua
“tradutibilidade” do poema de Baudelaire, na prataris que se corresponde e se arma
para um interlocutor distante: Caio Fernando Ab&ansidera-se, pois, que, com Ana
C., a Tarefa do Tradutor € uma emissao, algo qdé,s& envia a outro, Como 0s cisnes

gue alcam voo, como 0s signos que circulam “conamtés” na esfera do efeito.

! Licenciada em Letras — Lingua e Literaturas Framsg2008), pela Universidade Federal de Santa
Catarina, mestranda orientada pela professora Mar@a de Barros Camargo, no curso de pds-
graduacdo em Literatura pela mesma UniversidadsistoCAPES/MEC. «luiza.ribas@gmail.com».
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Por uma passagem austral:
Walter Benjamin entre Les cygnes de Baudelaire e lessignesde Ana Cristina Cesar

ONZE HORAS

Hoje comprei um bloco novo.

Pensei: a vocé o bloco, a vocé meu oco.

Ao lapis a mao e os pensamentos em coro

Me sugeriam rimas e sons mortos.

Para, coisa. Se oculta, rosto.

Cessa estes ecos porcos,

Esta imundicie coxa, este brago torto

Reabre o tapume verde do poco,

Salta dentro, ao negrume tosco

E se nada resta afoga-se no lodo

Para que sobre o resto do nada, o sono.
(Sussurro:) Euvocé.

maio 68°

Parto do principio de que, em literatura, nadacgente ou, de todo, casual.
Permito-me, portanto, passear por um poema da ¢miadm de dezesseis anos, Ana
Cristina Cesar, para pensar atraves dele - e agando-o com outros suplementos -
nas condi¢cbes de uma poética e de uma literatuagaNMucia de Barros Camargo, ao
ler o poemadnze Horaspercebe nele, em nivel intrinseco, a ambigilidanlgpgo das
formas, do tempo, a relacdo do "eu” com a cron@)agie exige uma acao imperativa:

[...]JA duplicidade da ambigua referéncia temporatea, a partir do titulo, a
tensdo que se faz no poema: atos acabados de wadpagerfeito, mas
inscritos num presente. O presente de um eu quenera 0 acontecimento
préximo, em contraposicdo a um outro passado: téne imperfeito, o

inacabado, que se imiscui no presente atravésmkapento em coro. E essa
tens&o exigira acdes imperativas

N&o se tratasse de Ana Cristina, talvez se pugegbeir um pouco da tenséo
da poesia ao fato de estarmos lidando com uma postdurecendo; mas Ana C. era,
por esséncia, inquieta e angustiada, apesar dengséa época, transitava entre o
tradicional da literatura e o experimental, na cdeasua propria linguagem, de sua
identidade criadora.

Por este caminho, tenciono ainda queze Horasdevolve em si a imagem da

flor, a imagem “pura e plena” da poesia que resgatequidea brasileira: Rortulaca

2 Cesar, Ana Cristina, Inéditos e Dispersos. A& Paulo, 1998, pag.31.
% Barros Camargo, Maria Lucia, Atrds dos Olhos Pairtlona leitura da poesia de Ana Cristina Cesar.
Chapecé: Argos, 2003, pag.92.
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grandiflora, ou simplesmente onze horas, € uma espécie de fiersg@ abre na
primavera (geralmente por volta das onze horasleegpqde permanecer neste estado de
desabrochamento até o verdo. Raul Antelo, reconlieee manipula esta nocao da
flor para ler o poemApora, de Carlos Drummond de Andrade, porias da Leiturd,
guando ressalta na orquidea, recuperada em Guéhgemiimeida, a imagem maxima
da flor na sua aparente civilidade: a orquidedid@r @a técnica.

Se nada € inocente, nada também é gratuito. Ogpaeantece em maio de 68,
primavera na Franca, outono no Brasil, a orquieleaquestdo € brasileira, estaria
florescendo antes do tempo ou no lugar errado.@usdina, por extensao, desabrocha
enquanto poeta. A cena do poema é simples: relatengra de um bloco que devera
servir a escrita; mas o evento em si traz comoioapbes a méao, o lapis, o rosto e
acaba por um sussurro confesso em que se fundene @ &/océ.

Ana Cristina sempre foi tida como uma poeta deegéficonfessional’talvez
esta atribuicdo se dé pelo fato de que foi atralass correspondéncias que Ana C.
desenvolveu de maneira mais desembaracada suauditacaria, publicando algumas
de suas cartas como se se tratassem de ficcdoad erartas de Ana C. nao
necessariamente faz com que o leitor se aproximeildague foi fielmente a esséncia
ou a intimidade da pessoa Ana Cristina Cesar, ek diz que "[...] a intimidade néo
é comunicéavel literalmente Ha confusdo do que diz respeito & separacée esta
escrita chamadaonfessional” e aquela tida como propriamenteefétia”, pois que a
primeira remeteria aquelas experiéncias "reais"aatobiografico do autor, e ndo é
verdade gque seja este o procedimento padrao daquetese dedicam a escrever sobre
0 que de mais interno possa haver dos processaaiognmternos.

A respeito disso, a propria Ana Cristina, em de@oito para €urso Literatura

de Mulheres no Brasiem 1983, declara

[...] existem muitos autores que publicam seusatianesmo, auténticos. Aqui
ndo é um diario mesmo, de verdade, ndo € meu diAdai é fingido,

inventado, certo? N&o s&o realmente fatos da miitea E uma construg&o.
Mas ha muitos autores que publicam diario. Quara \er o diario de um
autor, de verdade, que ele escreveu sem inteng@oigmente de fingimento,
vocé vai procurar a intimidade dele. Se vocé vaelse diario fingido, vocé

“ Antelo, Raul, “Aporia da Leitura”. En: Revista Bstudos Literarios, Juiz de Fora, v.7, n.1, 20031p
45,
® Cesar, Ana Cristin&ritica e Traducao, Atica, Sdo Paulo 1999. Pag.259.
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ndo encontra intimidade ai. Escapa...Entdo, exai@nweque € colocado como
uma critica é, exatamente, a intencéo do fexto

Mas para além desta condi¢cdo de literatura dildegergue pbe em jogo o
proprio lugar do poeta, ha que (ainda a sombraitlad realizada por Antelo) pensar o
lugar politico dessa literatura. Anze Horaspoema-flor, pode ser imagem capturada
para ler uma condicdo poética (e) politica: a dpssta menor, marginal, dos anos 70,
gue se manifestou contra aquela arte chamada daggjadpria dos militantes da
esquerda no Brasil, para assumir uma postura mestasogada, plena de preceitos
proprios em nome da liberdade das idéias.

O poema ainda reaviva a tensdo que Jodo Cabral ele Neto, o poeta
arquiteto, escreve edntiode’, quando aproxima a poesia da flor e também dasfez
Ana C., leva o poema (0 bloco) na direcdo dos "guusos"”, da "imundicie coxa".
Estas imagens fazem aluséo, justamente, ao unireggeto e interior sugeridos pelo
"pensamento em coro" de Ana C., poderiam caraateriovamente 0 género
confessional da escrita da poeta que pressupdpo@ma, todo o sofrimento por que
passa antes, evitando o final, fazendo com quaéswmbesto do nada, o sono" e que sé
entdo possa-se fazer a fuséo final entre o "eu™@eCE", enquanto restos, sobras do
poema’

Em Walter Benjamin, tem-se como "experiéncexfghrung)todo um acumulo
de "vivéncias" €rlebnig capaz de servir como pressupostos futuros, @ sepa do
que se faz ou do que se vive ocorre de maneiradaphquilo que se faz ou que se vive
de forma integral pressupbe um aprendizado pré&vim,acumulo de "vivéncias" que
permite a "experiéncia”. Tem-se, ainda, que a ''e&peia" pode estar associada a uma
memoria involuntaria, acionada por algum estimalgum acaso, e que ndo pode ser
recuperavel de forma deliberada.

Onde ha experiéncia no sentido estrito do termtiaenem conjuncéo, na
memdria, certos contelddos do passado individual oatros do passado
coletivo. Os cultos, com seus cerimoniais, suastases produziam
reiteradamente a fusdo desses dois elementos d@riaemrovocavam a

® Cesar, Ana Cristin&ritica e Tradugéo, Atica, Sdo Paulo 1999. P4g.259

" “Poesia te escrevia: flor! / conhecendo / queeéed. Fezes/ como qualquer.[...]". Neto, Jodo Calera
Melo, “Antiode”. En: Moriconi, italo, Os cem melles poemas do século XX, Objetiva, Sdo Paulo,
2001.

® Nesta mesma série de imagens é curioso lembraemui25, Sigmund Freud escrédloco magicp

em que postula uma idéia sobre a memdria enquamdotabuinha de cera ou de resina, de cor marrom
escuro, rodeada de papel onde se escreve, ondessavolvem impressfes e expressdes, onde se
registram memorias.
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rememoracdo em determinados momentos e davam-kEexmr de se
reproduzir durante toda a vida. As recordagGesnalias e involuntarias
podem, assim, sua exclusividade reciptoca

Assim, talvez seja licito pensar o "bloco madftde Freud, bloco da escritura,
da memoria, como o bloco ao mesmo tempo matepakéco do poem@nze Horas
O bloco enquanto o inteiro composto pelos versopalma, que é a0 mesmo tempo
bloco tactil e fugaz, através do qual a poeta fad&reve e pensa: “Pensei: a vocé o
bloco, a vocé meu oco.” O bloco assim é o oco,rldgauma memadria ainda nédo vivida,
gue pode vir a ser preenchido de "experiéncia'petgpé jovem, mas através de uma
condicao estética deixa entrever a forca de pawsizorpo (“Esta imundicie coxa, este
braco torto”), que pode ser a chave dessa poesfassional dita entre sussurros.

Ao final do poema, ainda, a chave cronolégica net@r cena, o maio de 68, que

pode ser lida como uma “opg¢éao politica”, ou paeidcom Flora Sussekind:

Estas duas trilhas que, de certa maneira, aprisi@bteratura brasileira dos
Ultimos anos: de um lado, o naturalismo evidente mances-reportagem
ou disfarcado das pardbolas e narrativas fantastieaoutro, a “literatura do
eu” dos depoimentos, das memodrias, da poesia ligpgeracional.

Essa opcao politica pode ser tomada como gestesdelha (escolher o
procedimento criativo, 0 como “expressar-se” literaente), uma escolha que
atravessa uma “estética” (ou a falta dela nos ghtetas marginais). Se a atmosfera do
maio de 68 é a atmosfera da revolucdo — a greva geno poema é apenas situada
como marca temporal e como possibilidade, talvazedlizacdo da esperanca utopica,
que a flor, a orquidea dos novos tempos e dos ndeass, desabroche. Mas no fundo,
ela ndo se abre, a flor é timida, o0 poema é ed®m®m sussurro, na surdina, em voz
baixa que funde as alteridades. O lugar destetsuetoposda escritura, se encontra
naquilo que lhe € externo - o “euvocé” - e sealite novo utopicamente, talvez, para
um ideal de uma comunidade (uma comunidade imagipadticamente?), que se deixa
capturar no poema enquanto um olhar - o olhar gtguue escreve ou quer escrever,

ja escrevendo, sobre o bloco recém comprado -,“pageginar”, ou ainda, tentar uma

° Benjamin, Walter, “Sobre alguns temas em Baud#lain: , obras Escolhidas, Brasiliense, S&do
Paulo, 1985, pag. 107.

% Freud, Sigmund, “Uma nota sobre o Bloco Mégicat: E . Edicdo Standard Brasileira das Obras
Psicoldgicas de Sigmund Freud, Imago, Rio de Jan&®96, v. XIX.

1 Sussekind, Flora, “Retratos e Egos”. En: teratura e Vida Literaria, polemicas, diarios e
retratos, J.Z.E, Rio de Janeiro, 1985, pag.42.
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lembranca que esta porvir, uma lembranca que nidairida, porque ndo veio ( a
sensacao de umhéja vy, as impressdes sobre as circunstancias deste, dkesta falta
de esperanca futura, que ainda insiste em esp&aea.que entdo, durante o sono, na
experiéncia onirica, que também € uma experiérmiqa, as coisas suspensas neste
vazio, neste oco do sujeito, possam se completadaague na disparidade no jogo
dessas forgas (0 eu / vocé), ainda que seja cqrdimta que seja improvavel.

As forcas, entdo, e as mascaras, estdo constaréepmanogo na escritura de
Ana C. Ha sempre um esforco de determinacdo aester ia relacdo tensa com as
imagens. Pode-se discutir aqui as no¢des de aaaagfinidade, de mistério e enigma.
Temos analogia como um simbolo de natureza refifxiue busca uma expresséo, por
afinidade Ié-se o que nédo foi escrito: na relac&o afinidade estdo misturados
conhecimento e beleza, cada fragmento de cada haimpedaco/parte de um todo
virtual, h4 uma base estrutural que se encrustalesajo amoroso (quando caida a
mascara, revela-se a relagcdo analOgica), a esséaciafinidade € enigmética, da
analogia, ndo. Isso implica dizer que a afinidadiestituida de expresséao, a analogia &
um principio racional e cientifico.

A imagem, que é simbolo e metafora, ndo é sutsstita um significado. Em
Ana a utilizacdo das imagens aparece sem nenhweaduitade, é fragmento, é corpo,
presta-se muito mais a afinidade do que a analggiea tudo pode-se estabelecer
vinculos, tudo pode ser ligado quando se desvemddifania, a constelacdo, a ligacao
dos pontos no vazio formam a figura. O que se eohacesfera da escritura ficcional de
Ana C. (assim como nos textos teoricos de Waltenjd®ein) € o problema da
metamorfose: com afinidade temos a metamorfose cfus@o, como expectativa
sempre desejada, o perigo sempre a espreita.

O métedo de W. Benjamin é o da critica da anajatgigeoria do simbolo como
metamorfose e destaca uma doutrina da semelhatregan@metismo e mimese (sendo
o primeiro relacionado a afinidade e o segundo aogia). Em seu ensaio dobre a

Tarefa do Tradutdf, Benjamin diz que as linguas ndo s&o totalmeifiéeetites uma da

2. Um simbolo de natureza reflexiva é também um smnBoistofanico, dai podemos remontar aos
didlogos no banquete de Platdo para lembrar quaslderes humanos eram perfeitos em sua origem,
tinham os dois sexos, eram hermafroditas; quanpgarados, esses corpos passaram a procurar um por
sua outra parte para entdo se re-completar, senmmplementar. Dai avanca-se a ideia de que o corpo
humano é sempre fragmentado.

13 Benjamin, Walter, “A Tarefa do Tradutor”. En: LadCastello Branco (Org.)A Tarefa do Tradutor de
Walter Benjamin: quatro traducdes para o portugeéle, Minas Gerais, 2003.
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outra e que, no exercicio da tradugdo € que se mpadmhecer a afinidade entre as
linguas. A relacdo da afinidade explica a arteipaétomo aquilo que se transforma
(tanto no original quanto na versdo traduzida)p isaplica que as linguas nunca
morrem, que estejam em constante metamorfose: anmogbse reabre a origem da
lingua primeira, 0 que interessa a Benjamin nadréaducdo em si de um texto, mas a
tradutibilidadé* deste (da mesma forma, em 36 ele discute a nagéepdodutibilidade
da obra de arte e ndo de reprodddadoda traducdo é um modo, de alguma forma
provisoria, de lidar com a estranheza das lingeagui se arma a confrontacdo entre
Benjamin e Adorno na diferenca entre o mistérioenigma. Benjamin aponta para a
pluralidade da lingua como um enigma (ou uma figgdanistério seria aquele que se
aceita numa fabul ou se 1é as coisas com mistério, ou com enignea.com o
enigma implica dizer que se |é com todos os pedatmscorpo mutilado, a
metamorfose, o0 texto em movimento nos permiterodéos textos ao mesmo tempo.

Walter Benjamin lida com a traducdo, no entretagyoriginal, na recepcéo, na
sua afinidade, no vazio, na potencia que da pdigsibe. O nada € uma possibilidade
de criar, é algo que s6 uma representacao repagseniseja: para pensar o nada tem
gue se pensar na mascara, tem que se usar a kmgu&gisso tudo é imagem: a
auséncia do objeto, o vazio. O proprio da imagese apresentar na sua condi¢do de
mascara.

Ana Cristina Cesar se coloca atras da mascaralqueaduz o poemiae Cygne
de Charles Baudelaire, ha que se ler com enignma,acprocura pelos pontos a serem
ligados, fazendo a patrulha na escrita palimpsestic Ana C. numa tentativa de 1é-la
com as imagens de todos seus outros eus fragmentisaidos de Manuel bandeira,
Carlos Drummond de Andrade, Jodo Cabral de Mel@,N&trnando Pessoa, Charles
Baudelaire, Katherine Mansfield entre tantos outiisponho aqui abaixo o texto de
Ana C. e do poema de Baudelaire do qual partivaaticdo” para que se possa, num

primeiro contato, fazer uma leitura analogica-coratpea:

LE CYGNE
I

!5 Benjamin, Walter, “A Obra de arte na obra de spradutibilidade técnica”. En: , Magia,
técnica, arte e politica: ensaios sobre literagunéstéria da cultura, Brasilense, S&do Paulo, 1994.

18 Fabula e ficcdo sdo tomadas a partir dos sentttitsuidos posteriormente por Foucault. Fabulas
seriam peripécias, ficcdo um regime de verdade rdite existe sem linguagem (um texto operando
distribuindo potencialidades e falsidades).
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Andromaque, je pense a vous ! Ce petit fleuve,
Pauvre et triste miroir ou jadis resplendit
L'immense majesté de vos douleurs de veuve,
Ce Simois menteur qui par vos pleurs grandit,

A fécondé soudain ma mémoire fertile,

Comme je traversais le nouveau Carrousel.

Le vieux Paris n'est plus (la forme d'une ville
Change plus vite, hélas ! Que le caeur d'un martel)

Je ne vois qu'en esprit tout ce camp de baraques,
Ces tas de chapiteaux ébauchés et de fits,

Les herbes, les gros blocs verdis par I'eau dgadks
Et, brillant aux carreaux, le bric-a-brac confus.

La s'étalait jadis une ménagerie ;

La je vis, un matin, a I'heure ou sous les cieux
Froids et clairs le Travail s'éveille, ou la voirie
Pousse un sombre ouragan dans l'air silencieux,

Un cygne qui s'était évadé de sa cage,

Et, de ses pieds palmés frottant le pavé sec,

Sur le sol raboteux trafnait son blanc plumage.
Prés d'un ruisseau sans eau la béte ouvrant le bec

Baignait nerveusement ses ailes dans la poudre,

Et disait, le caeur plein de son beau lac natal :

" Eau, quand donc pleuvras-tu ? Quand tonnerdsddre ? "
Je vois ce malheureux, mythe étrange et fatal,

Vers le ciel quelquefois, comme I'homme d'Ovide,
Vers le ciel ironique et cruellement bleu,

Sur son cou convulsif tendant sa téte avide,
Comme s'il adressait des reproches a Dieu !

Paris change ! Mais rien dans ma mélancolie

N'a bougé ! Palais neufs, échafaudages, blocs,
Vieux faubourgs, tout pour moi devient allégorie,

Et mes chers souvenirs sont plus lourds que das roc

Aussi, devant ce Louvre une image m'opprime :

Je pense a mon grand cygne, avec ses gestes fous,
Comme les exilés, ridicule et sublime,

Et rongé d'un désir sans tréve ! Et puis a vous,

Andromaque, des bras d'un grand époux tombée,
Vil bétail, sous la main du superbe Pyrrhus,
Auprés d'un tombeau vide en extase courbée ;
Veuve d'Hector, hélas ! Et femme d'Hélénus !

Je pense a la négresse, amaigrie et phtisique,
Piétinant dans la boue, et cherchant, ceil hagard,
Les cocotiers absents de la superbe Afrique
Derriere la muraille immense du brouillard ;

A quiconque a perdu ce qui ne se retrouve
Jamais, jamais ! A ceux qui s'abreuvent de pleurs
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Et tetent la Douleur comme une bonne louve !
Aux maigres orphelins séchant comme des fleurs !

Ainsi dans la forét o mon esprit s'exile

Un vieux Souvenir sonne a plein souffle du cor !
Je pense aux matelots oubliés dans une Tle,

Aux captifs, aux vaincus !... A bien d'autres enlcbr

CARTA DE PARIS

1.

Eu penso em vocé, minha filha. Aqui lagrimas fradases minimas, chuvas
outonais apenas esbocando a majestade de um clkonalda, aguas
mentirosas fecundando campos de melancolia,

tudo isso de repente iluminou minha meméria quamdeei a ponte sobre o
Sena. A velha Paris ja terminou. As cidades mudas meu coracdo esta
perdido, e é apenas em delirio que vejo

campos de batalha, museus abandonados, barriGadasda ocupada por
bandeiras, muros com a palavra, palavras de orédsgadadas; apenas em
delirio vejo

Anais de capa negra bebendo como Henry no café, dda gargonne
cruzando com Jean Paul nos Elysées, Gene dangamé@duz com Leslie
fazendo de francesa, e Charles que flana e deaespsita para casa com
frio da manha e pensa na Forca de trabalho quedasp

na fuga da gaiola, na sede no deserto, na dorogue ¢onta, lama dura, po,
poeira, calor inesperado na cidade, garganta r@$agec

talvez bichos que falam, ou exilados com sede que instante esquecem
gue esqgueceram e escapam do mito estranho e datatrd amada, onde ha
tempestades, e olham de viés

0 céu gelado, e passam sem reproches, ainda serepodizer que voltar é
impreciso, desejo inacabado, ficar, deixar, crazaonte sobre o rio.

2.

Paris muda! mas minha melancolia ndo se move. Beagp Forum des
Halles, metrd profundo, ponte impossivel sobreay tido vira alegoria:
minha paixdo pesa como pedra.

Diante da catedral vazia a dor de sempre me alan@gnso no meu Charles,
com seus gestos loucos e nos profissionais doatémo, que desejam Paris
sublime para sempre, sem trégua, € penso em Vocé,

minha filha vilva para sempre, prostituta, travdstigagem do disk jockey
gue te acorda no meio da manhd, e ndo paga adiargadesperta teus
sonhos de noiva protegida, e penso em vocé,

amante sedutora, mae de todos nés perdidos em Bmaigessando pontes,
espalhando o medo de voltar para as luzes trérdokgropicos, o fim dos
sonhos deste exilio, as aves que aqui gorjeiamnsopenfim, do nevoeiro,

em alguém que perdeu o jogo para sempre, e pa@Ee@mcura as tetas da
Dor que amamenta a nossa fome e embala a orfaedadecida nesta ilha,

" Baudelaire, Charles, Les Fleurs du mal, Folio €§tase, Paris, 1996, pag.119.
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neste parque

onde me perco e me exilo na memoria; e penso eis drer enfim me rende,
na bandeira branca desfraldada, navegantes esgsiauitha balsa, cativos,
vencidos, afogados... e em outros mais affidal!

A traducdo, de imediato se nota, ndo tem nadatelal] Ana Cristina Cesar
reescreve Baudelaire num exercicio de tradutilidaxcepciondl. H4 mudancas de
rapida identificacdo: o poema é transformado erracaressupondo assim que algum
tipo de intimidade seria revelada (intimidade ena Aempre fingida. A mascara néo cai
a nao ser por vontade propria, ha todo um contuohepermitir contato apenas até certo
ponto, aproximacao limitada, concedida), os veidesandrinos de Baudelaire sao
transformados num poema em prosa fragmentado posce@s em branco que
simulariam a separacao das estrofes, a divisaaukss partes se mantém, para Maria

Lucia de Barros Camargo

Trata-se, creio, de deslocamento, de reatualizaghreivencdo, de insetie
Cygnenoutro tempo e contexto, noutra lingua, e a pdsiroutro olhar: o
olhar da mulher moderna que rememora Paris, lermdm@aire. Olhando o
poema de Baudelaire, faz dele a matéria de seugddem

Paris ndo é duplice, mas eixo, lugar de uma taplaricdo e fantasmagoria de
trés olhares: Victor Hugo, o cisne e a poesia.sParilugar em que o passado
assombrado emite suas Ultimas notas e deixa-selirepgta “poeira” da cidade
moderna. Com Benjamin, é o lugar de uma passageomd galeria aberta, posta entre
impressdes e obra de arte (ruina). Com Ana C.ta,datra, postal e assume todas as
implicacdes do género num falseamento de intergdesintimidades, a apropriacéo do
texto de Baudelaire € um tipo de vampiragem darkeitAna Cristina que, tendo
superado a “angustia da influérféfausa seu paideuma atualizando e resignificando as
escrituras numa pratica palimpséstica que é aiprppatica da tradutibilidade.

A poeta carioca faz de W. Benjamin, ao “tradukze’Cygnea poténcia de uma
historia impressionada e impressionista em queigsfisantes em ruinas abrem o

espaco da discussdo do “objeto da traducéao”. Cewssgk, pois, que, com Ana C., a

'8 Cesar, Ana Cristina, Inéditos e Dispersos, A®&n Paulo, 1998.

9 A andlise completa desta traducdo pode ser ematantro livro de Maria Lucia de Barros Camargo, j&

anteriormente citado neste trabalho e ndo achasejaeo caso aqui de me alongar reproduzindo aquilo
que a pesquisadora ja bem notou.

? Barros Camargo, Maria Lucia de, Atras dos olhasiges uma leitura da poesia de Ana Cristina Cesar,
Argos, Chapeco, 2003, pag. 159.

21 Uso aqui, ao exemplo do texto de Maria Lucia ded@aCamargo, a “angustia da influéncia” numa

alusao ao titulo homdnimo do livro de Harold Bloom.
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Tarefa do Tradutoe uma emissao, algo que se d4, se envia a outnm, @® cisnes que

alcam voo, como os signos que circulam “comunicinta esfera do efeito.



