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a escola de arte Brasil: (Dois Pontos) nos anos 70
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Resumen:

A percepcao ja era solo fértil d@oncretismono Brasil. Mas a experiéncia entra, ou pelo
menos ganha énfase, no vocabulario plastico birasitwm o Manifesto Neoconcreto
através da posicdo em favor da postura experimaatariacdo e da reafirmacédo de um
lugar social formador, humanista para a arte. Apafiicoes em certo sentido abriram o
caminho para o experimentalismo que marcou ndoES8GOLA BRASIL:, mas toda uma
parte da produgcdo e do discurso da arte na déaadd®.dO caminho esta dado, por
exemplo, nas incursdes de Oiticica pelo problemalgeto - da materialidade perceptiva
das obras nomeadaslidesa preponderancia maxima da experiéncia qussnococasa
percepcao e a experiéncia coadunadas deixam sospeje a Benjamin parecia essencial
na construcdo dialética da historia — a presengpagdsado no agora, as figuras narrador-

ouvinte.

Os sentidos atribuidos a palavra experiéncia na exdderna e contemporanea sao
distintos: entre @ontinuumbenjaminiano e a recorrénciae&perimentacaamos anos 70
estdo em questdo duas posicdes quanto ao preseptant® ao lugar deste tempo na
historia.

! PPG em Histéria Social. Departamento de Histéia@uldade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humaaas d
Universidade de S&o Paulo.
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Da experiéncia a experimentacgao:
a escola de arte Brasil: (Dois Pontos) nos anos 70

Este artigo ndo é mais do que um esboco da qugatice propde a tratar. A palavra
experiénciaesta enredada em muitos sentidos nas discusséesarmgenciam o problema
da modernidade e por isso, nem de longe, o prapdsita fala € enumerar ou esgotar tais
presencas. Ao contrario, ha que se dizer que tanpéi objeto foi uma decisdo desperta
por algumas intuicbes acerca de um caso bastaneuts: a historia de uma escola
fundada em por quatro artistas plasticos brasfeirouiz Paulo Baravelli, Carlos Fajardo,
Frederico Nasser e José Resende. A BRASIL:, nompadaentro de experimentagcéo
escola de arte BRASH, :existiu em S&o Paulo entre 1970 e 1974 durani@nos mais
duros da repressdo e da censura na ditadura miiesileira (1964-1989). Nela a
experimentacaoera, sem nenhum exagero, o alicerce fundamental expressava o
comportamento-procedimento que amparava tantodadaientre os trabalhos produzidos

pelos quatro fundadores, quanto a proposta deedaiESCOLA.

A distancia entreexperiénciae experimentacdano campo da arte talvez ndo seja téo
significativa — a experiéncia estética, no modo e@rentendemos no mundo ocidental, &
sempre presente e individual. O que intriga € gseganda seja tdo recorrente nas fontes e
na mencao historiogréfica dos anos 70, tempo emadBRBRASIL: esta inscrita. E que ela
sirva, ainda hoje, para caracterizar parte sigatifia da producdo cultural atual — pecas,
obras, textos (como este) que se afirmam em proc&S$e artigo tem uma preocupacéao
ambiciosa e arriscada — entender que sentido icistéa experimentacdo, como
procedimento estético, pode oferecer a este e &tprapo.

A BRASIL: é em si uma experiéncia desdobrada ens ghaates. Uma existéncia plastica,

materialmente palpavel em formas de obras deairtda que de uma parte delas s6 tenha

2 Assim ela aparece definida no caderno de apresEnta ESCOLA BRASIL:. O sinal de dois pontos (;) é
parte do nome. Ao longo do texto farei uso dasdetm caixa alta para facilitar a leitura e digting nome
do objeto em questao.
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restado o registro fotogréfico. As obras, algumgsra transformadas ou destruidas
reafirmam, de uma maneira ou de outra, um estagusitério de existéncia. Estdo
deliberadamente a mercé do presente, mesmo qussalamplica sua mudanca de forma
no tempo (figuras mondlito Resende, Grafite de Balia N&o esquecamos, mais uma
vez, que elas mesmas reivindicavam ser experimdatéscias de ser no presente. A outra
parte, menos palpavel € a sua experiéncia educaimda que a contrapelo, foi uma
escola. Essa sua existéncia imaterial ndo é pmnigsos destituida de densidade historica.
As narrativas dos que dela foram parte estdo, tde gardidas nos labirintos da memodria,
interpeladas por todos os lados pelas individudédados que contam e dos que
perguntam. Mas os sentidos coletivos que nelasodeam nos depoimentos passam pelo
registro de uma geracdo e uma fracdo de classevigge 0 tempo no curso da
modernizagdo autoritaria no regime militar no Brgsor vias diretas ou indiretas,
recordacao ou esquecimento, recusa ou consentinidiés, nas duas partes desdobradas
da experiéncia da BRASIL: a acdo e a presenca tiicpoa esquerda e a direita
literalmente experimentavam mudancas de formahasihdo-se por todos os espacos da
vida, destituindo aparéncia de esséncia ou pairansizensa do chéo, no ar.

A critica de Walter Benjamin I1é no comunismo e eéotucéo do proletariado perspectivas
da histéria. E a propria experiéncia histérica dtwaque acena essa possibilidade — basta
notar o entusiasmo de Benjamin quando elucida ogdmtes provaveis da acdo de Sergei
Tretiakov e das transformagdes na imprensa so&iétitd autor como produtof1934). A
Revolugcdo Russa e 0s processos postos em cursis defm constituiam possibilidades de
fato, encarnadas, contra o peso também real dsriascConstatando que a experiéncia
andava escassa, que o siléncio tomava o lugaadsntissdo narrativa dos conhecimentos
e memorias compartilhados no cruzamento de tempgeragdes, Benjamin escreve em
Experiéncia e Pobrezd 933):

“Néao, o fendbmeno nao é estranho. Porque nunca h@xyperiéncias mais radicalmente

desmoralizadas que a experiéncia estratégica pekrrg de trincheiras, a experiéncia



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

econbmica pela inflacdo, a experiéncia do corpoapeime, a experiéncia moral pelos
governantes.(Obras Escolhidas, pagina 115)

A descricdo do cenario abriga o risco poético dasethancas na escrita desta historia,
diretas e metafodricas, entre o que observava Bamjaras tempos da ESCOLA BRASIL..
O declinio da modernidade nédo é neste trecho tlescpartir das generalidades, mas das
situacdes concretamente vividas por homens resss,eim “experiéncias das coisas”. O
redimensionamento da acgéo politica da esquerdgquelea propria critica benjaminiana é
parte, cede cada vez mais espaco a experiéncigresente como lugares para a histéria; a
experiéncia, em Walter Benjamin, interessa comoigaepdara sua escrita. Na experiéncia
estética, no seu carater fragmentario, ele enaontroa espécie de semelhahda que
imagina para o oficio do historiador. As memorid@®o,snesta segunda, despertadas
involuntariamente a partir do presente e € ele qdet@rmina aquilo que se lembra ou se
esquece. A narrativa, que o critico ressente estarextingdo, permitia enxergar as
possibilidades e os fracassos, trazia passadoesernte dando medida da extensdo das
acdes humanas, maiores do que a duracdo da vglaasininterrompendo o presente de
modo especifico. Benjamin alarga a importancia desgnte como lugar da narrativa
porque sabe que € nele que precisa ser inscritaethor, reencontrada a experiéncia para
interromper o fluxo do igual, do homogéneo, doreigorogresso que caminha como que
por inércia — por isso a literatura, o cinema, atrtetomam sua atencdo. A experiéncia
estética em Proust desperta o cruzamento entrérms Yempos da vida, que abandona por
um instante sua linearidade. Em Baudelaire os awque assaltam o homem na
modernidade sdo convertidos em experiéncia, tremsfm a passagem em acontecimento
profundo, transmissivel e recusavel. Para Benjdmst e Baudelaire sdo chances que a
modernidade oferece de reconstituir a experiéneig peacender a categoria tempo,
interrompendo o fluxo continuo e vazio e recriamdeenso de comunidade através das

presencas reciprocas do narrador e do ouvinte.

% A interpretacéo parte da leitura ldoutrina das Semelhanc&k933) texto do autor InwWalter Benjamin -
Obras Escolhidas — Magia, Técnica, Arte e PolitBeasiliense: Sdo Paulo, 1994.
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No correr das quatro décadas, entre 30 e 70, ax&tivas de uma interrupgdo abrupta e
transformadora no tempo chamada revolucdo foramanual de forma. Também o
presente e a experiéncia sdo categorias sucessiteareidas, ha algumas geragcdes, como
vias de fato para outras nocdes de acdo politicaredenca da experiéncia na arte, em
contexto brasileiro, descende dos apelos politigeess Mario Pedrosa e Maurice Merleau-
Ponty dirigem & percepcécEla parecia um meio para instaurar unidade enujetos e
atos, subjetividade e objetividade, arte sociedagperiéncia e politica. Ao contrario do
conhecimento cientifico que disseca as partes, stghas objetos a analise pressupondo a
distancia e o dominio sobre eles, a percepcaodidtedialeticamente funde e reintegra os
homens e as coisas na experiéncia do nmurl@autar nela o conhecimento das coisas
parecia tanto a estes dois criticos, como a todteurpo, um caminho para restituir os atos
humanos e a politica de suas responsabilidadestida® No Brasil 0 apelo era animado
pelo sopro de um interregno democratico (1945-19%6dhificava construir a modernidade
pautada na realidade da na experiéncia socialdirasiescapar a demasiada objetividade,
ao racionalismo pragmatico que animava direita emaslora e esquerda reformista
hegeménica

A percepcéo ja era solo fértil @oncretismdrasileiro. Mas a experiéncia ganha énfase no
vocabulario plastico brasileiro com Manifesto Neoconcret¢1959F, na afirmacéo em
favor de uma postura experimental na criacdo eedagnéncia do lugar social formador,
existencial e humanista da arte. As obmasconcretascarregam em si uma pulsdo ao

movimento, mas também ainda uma unidade — sdo abgos discerniveis como

* 0 apelo a estes dois criticos poderia ser juatifichistoriograficamente, pela trajetéria e ligagégrimeiro
com a producdo artistica no Brasil e pela mengéetadido segundo no Manifesto Neoconcreto. Mas as
escolhas ndo se furtam ao carater imparcial n#asler histéria.

® Ha muitas passagens nos escritos dos dois créimogue as posicdes que apontam podem ser enas)trad
aponto algumas, pelo rigor do oficio. MERLEAU-PONTMaurice.Fenomenologia da Percepc¢adartins
Fontes: Sdo Paulo, 1994, nota de rodapé numempl236. PEDROSA, Mari®a natureza afetiva na obra
de arte.In: ARANTES, Otilia (org).Forma e Percepcéo Estética — Textos Escolhitfos. 1l. Edusp: Sdo
Paulo, 1995.

® MERLEAU-PONTY, Maurice.As Aventuras da Dialéticgpaginas 28/29. PEDROSA, Marié. acdo de
presenca da arte INARANTES, Otilia (org).Forma e Percepcdo Estética — Textos Escolhitis. 1.
Edusp: Séo Paulo, 1995.

" PEDROSA, MarioReflexdes em torno da nova capital: Brasilia ou dangalha In ARANTES, Otilia
(org).Forma e Percepcéo Estética — Textos Escolhidos. |l. Edusp: Sao Paulo, 1995.

8 Assinaram oManifestoAmilcar de Castro, Ligia Pape, Ligia Clark, FraNeissmann, Theon Spanudis,
Reynaldo Jardim e Ferreira Gullar. Sabe-se no tntgue quem o redigiu de fato foi Ferreira Gulkec-
simileln: BRITO, Ronaldo. Neoconcretismo. Cosac & N&&o Paulo, 1999.
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“obras”. Dessa pulsédo ja se falou: ela expressawgntade em inscrever as obras no real
como espaco expressiv@ssumindo o espaco social e 0 presente histéoicm lugar da
arte:

“Entenda-se por espacializacdo da obra o fato de gla esta sempre se fazendo presente,
esta sempre recomecando o impulso que a gerouggielela era ja a origem. E se essa
descricdo nos remete igualmente a experiéncia prame plena — do real, é que a arte
neoconcreta nédo pretende nada menos que reacengea experiéncia. (...) Os
participantes desta | Exposicdo Neoconcreta nacstitwem um “grupo”. N&o os ligam
principios dogmaticos. A afinidade evidente dagipsas que realizam em Varios campos
0S aproximou e os reuniu aqui. O compromisso qupresde, prende-0s primeiramente
cada um a sua experiéncia, e eles estardo juntqaano dure a afinidade profunda que

0S aproximou.”

Subsiste no trecho uma preméncia do presente, gparea as obras para a realidade. E
também a consciéncia de que a duracdo das acOpsitesnnesse espaco Sseja mesmo
proviséria e dependam dessa afinidade entre cadadamexperiéncias. @oconcretismo
em certo sentido abriu o caminho para o experintiemta que marcou ndo s6 a ESCOLA
BRASIL:, mas todo um conjunto da producéo artistimsadécada de 70. E nestes anos os

impasses sdo outros.

Baravelli, Fajardo e Resende passaram pela faaildadarquitetura. Os trés juntos com
Frederico Nasser foram iniciados nas artes pl&spoa Wesley Duke Lee. Tinham todos,
com excecdo de Baravelli, participado &ex Gallery & Sons(1966-67) - uma
interferéncia, um projeto de reforma estruturaledonada as instituicdes — arte, museus,
galerias, critica, mercado. Rexnéo constituia uma recusa absoluta destes espagDs,
estratégia consistia em contrapor para superancati o circuito acirrando a contradicdo

entre objeto cultural e mercaddfiaO caso é que, entre as obras produzidas navidea

® BRITO, RonaldoNeoconcretismaCosac & Naif: Sdo Paulo, 1999, pp. 80-83.
19 LOPES, Fernanda experiéncia da Rex — “Eramos o Time do R&&o Paulo: Alameda, 2009.
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daRex Galleryesta uma que puxa fios da fundagdo da ESCOLA BRASIm trabalho
de Carlos Fajardo intituladgeutral

Neutralé um cubo de acrilico que contém em seu interiooutro desenhado por incisées
nas placas que formam o primeiro; este segund@xidte a ndo ser na ilusdo da imagem.
O objeto era acompanhado de instrugcbes explicatiagetiva e tecnicamente
textualizadas, para que outros fossem construl@osmecemos pela natureza do material
envolvido e pela viabilidade da reproducdo do obpra uma leitura politica da obra.
Placas de acrilico sdo menos faceis de encontrgueas partes de uRarangolé uma
das proposicdes de Hélio Oiticica datada do mesmoo(8966). O grau de refinamento
industrial do acrilico € combinado a simplicidadmstirutiva e ao pretenso anonimato,
reforcado pelo nome Neutral. Outra aparente neutralidade € sua transparéneis.néo
esquecamos que, depois do modernismo, obras dedarteessam de ser uma espécie de
metalinguagem de sua propria condicdo eNggtral expressa uma virtualidade - um valor
potencial, possivel e ndo realizado na acéo deEatmn objeto que reconhece seu lugar de
impasse na cultura, sua transparéncia € uma apaeganosa. Relendo outro comentario
de Benjamin, aquilo que aparentemente ndo se debest’ estd carregado de valor
simbolico, material e econdmico, articulado no @atgamento entre o Ultimo tempo do
avanco industrial e a simplicidade técnica; addasias placas seu processo de construcao

depende de materiais e procedimentos primariosmadaca, estilete e alcool.

Talvez essa obra aponte uma razao, politica, parajeto de Baravelli, Fajardo, Nasser e
Resende ter de algum modo se retraido a polémaceoenplexidade envolvida na agédo da
Rex Decidiram-se pelo ensino, elementar numa refatenaultura, preterindo o processo
criativo e recusando ligacdo direta com “obrasrtie’.aN&o € demais lembrar que escolas
s8o instituicbes com pretensdes a projecdo sigtiifi, pela sua natureza reprodutiva

ainda que o embaraco em se definir deste modoegumia, se coloque ja no batismo do

projeto. E durante seus quatro anos de existén8RASIL: evitou promover qualquer

1 BENJAMIN, Walter.Experiéncia e Pobrez#n: Walter Benjamin - Obras Escolhidas — Magia, Técnica
Arte e PoliticaBrasiliense: S&do Paulo, 1994.
12 WILLIAMS, Raymond.Marxismo e LiteraturaZahar Editores: Rio de Janeiro, 1979.
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acao que a envolvesse com o circuito enquanto gigria sido inclusive uma discussao

nesse sentido uma das razées que culminariam rfarséu

O sinal de dois pontos que compde 0 nome da ESCaEoAé seguido de qualquer outra
palavra. Na BRASIL: todos sdo “narradores”, emagifio quase completamente horizontal
— a preponderancia da experiéncia na arte sulbstitpfendizado por apreensdo e 0s
fundadores recusavam ser nomeados por profesddess expressivos e técnicas se
fariam presentes conforme os interesses e percoostimgentes dos sujeitos. O processo
criativo e a vivéncia eram preteridos em relac&mrstrucdo de “objetos de arte”. Nao
pretendiam formar artistas, nem ter sua interlogueétrita as atividades ligadas a arte. As

distancias entre experiéncias artisticas e cotidiae encurtavam:

“(...) uma aula do Nasser (...) iafos alunosjno Ibirapueralo parque, em Sao Paulqlie

era perto, tiravam foto. Bom, cada um fotografavgue quisesse e ai na semana seguinte,
traziam reveladas as fotos. Aparecia aquele moatéotb. Todo mundo grudava todas as
fotos na parede e comecava a se discutir a paxirqde tinha. Entdo do tipo: ‘vamos
juntar todas as fotos que aparecem cachorro’, ‘@da fotos que ndao tem ninguém’, ou ‘as
gue sdo nostalgicas’, ‘as fotos que sao misteri¢sas

“A primeira aula o Zé Resende (...) para ter nogho espaco, ele pegava todo mundo e
todo mundo ficava segurando a mao do outro paraimoaisas, entédo, ‘qual a distancia
entre aquela parede e aquela parede?’ A gente ialaea vinte e trés corpos, voceé tinha
nocdo de medida com o préprio corpd?

O projeto abdicava da transmissdo como métodoapdattoda teoria e reflexdo na pratica
e na discussao da linguagem — isso vale tanto gsaexercicios realizados pelos alunos
guanto para os trabalhos produzidos pelos artistetadores. Também a histéria da arte
abandonava a linearidade com que frequentemen&vista. Alias, qualquer forma de
tradicdo cultural passava, na pratica da BRASILseaorganizada a partir de referéncias
despertas pela experiéncia criativa. Mesmo a Ivdgdaoque ela dispunha era ndo mais que a
reunido dos livros dos fundadotesA afirmacdo do lugar social da arte justificava a

interveng&o no ensino. Insistir na disciplina eemtendimento da linguagem visual eram

13 Depoimentos de Luiz Paulo Baravelli e José Reseadeedidos & autora em 2006.

14 Excertos de depoimentos de Luiz Paulo Baraveliados Fajardo, respectivamente, concedidos aautor
em margo de 2006.

15 Depoimentos de Luiz Paulo Baravelli, Carlos Fajeedlosé Resende concedidos & autora em 2006.
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nela meios para desmistificar a atividade artistc&SCOLA esteve, contudo, afastada
das tensdes que cercavam o campo da cultura nd Bmagsso durante os anos mais

repressivos da ditadura militar. As menc¢Oes a @astl® do contexto sdo nos depoimentos
dos participantes escassas e vagas, quando nfioendpelo afastamento. E nas falas dos
fundadores as posi¢cdes quanto a presenca poldipaojeto sdo distintas, decifradas tanto

em suas fala quanto em suas obras.

No cartaz da exposi¢do que anunciava a abertuBR&SIL: *° o nanquim de Baravelli é
uma grande barreira que oblitera a vista. Mas d@mavestigio, numa pequena pincelada,
gue indica que € a mao do artista que assim oAfaziacdo é nele um obstaculo entre o
observador e a realidade. A pequena figura em falenlua minguante ou crescente, no
trabalho de Fajardo, € recortada do plano pretmb® e luz, narracdo e abstracéo
embaralham por um instante nosso entendimento sobrdem do processo criativo que
também aqui € uma superficie ténue entre realigatiegsdo. No centro do nanquim de
Resende o rasgo dirige nossa atencao ao fundopag@®®nde se inscreve o trabalho
interessa tanto quanto, ou mais que, o prépriontheseO trabalho de Nasser abdica da
neutralidade e do distanciamento, faz do espataavido papel um lugar deliberadamente
pessoal feito de manchas difusas e desiguais.d etpalavras enunciam a confusédo entre
intencdo e intuicdo, realidade e ilus&ustery puzzle.Sua posicédo pde discretamente em
guestdo a coeréncia construtiva do todo — nomesagens estdo dispostos segundo as
convencdes da leitura, da esquerda para a dipeitagrdem alfabética e separacéo espacial
entre datas e locais. No lugar supostamente ddstiaa trabalho de Resende esta o de
Nasser, reforcando a duvida acerca da autoria soimsaricoes “R?” e das iniciais de seu

préprio nome “FIN”, que se aproximam sonoramentiedsajardo (FJ).

A experimentacdo que confere unidade ao grupo @ dinduagem. S&80 0S mesmos
materiais que em Resende apontam o0 espaco exterrorNasser uma interioridade

duvidosa, mexida pela parceria, em Baravelli e rBajaa indecisédo entre inscrever 0s

16 A exposicdo nomeada “Baravelli Fajardo Nasser Riseaconteceu no Museu de Arte Moderna do Rio de
Janeiro e no Museu de Arte Contemporanea da Uidhaels de S&o Paulo, ambas entre agosto e outubro de
1970. Neste artigo me refiro também a outros thaisal produzidos durante a existéncia da BRASIL:.
Neutral mencionada ha pouco, é a Unica excec¢ao.
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trabalhos na realidade ou na ilusdo. O ponto dee®D aqui é a experimentacdo da

linguagem. Um outro é a paisagem. Ela era uma léag@d consciente entre os artistas -

nos documentos encaminhados as diretorias dos mpseem que as janelas dos espacos
expositivos estivessem desobstruidas, que a paisagecidade pudesse ser vista em

interacdo com os trabalhds

As imagens de vista geral da exposicéo despertamrassao de se esta diante de pedacgos
de paisagem deslocados de seu espaco natural eemrera o fato de estarem, contudo,
dentro de um espaco de distingdo. A ambiguidadelgoerre da inscricdo no espaco real e
a duvida quanto a autoria, que ja afirmavaoconcretismofaz persistir a davida sobre o
estatuto institucional dos objetos. Lembremos gestigios indicam a quem os observa
presencas que estdo ausentes. Parte significats/alitas de Fajardo e Resende nédo tem
nomes e mais da metade do conjunto foi executada@aeneiros, serralheiros, pedreiros,
operarios quase artesdes, effinCortar, encaixar, equilibrar, amarrar, enterssrrar,
prensar, derramar sdo processos simples, aindaequalvam materiais sofisticados.
Materiais e técnicas das mais variadas escalasrddracao civil sdo freqiientes: madeira,
pedras de brita, ferro, aluminio anodizado ou n@ox, férmicas, acrilicos, cabos de aco.
O interesse, como ja eMeutral, acerca dos procedimentos e técnicas mais elementare
combinados ao uso de materiais sofisticados rem&teinculacdo destes mesmos materiais
na grande metrépole subdesenvolvida, Sdo Paul@anBua modernizacdo levada a cabo
pela ditadura militar as primeiras esta¢gfes dednetelevado apelidado por “minhocédo”, a
ampliacdo das vias da famosa Avenida Paulista, lipiieacdo de edificios com muitos
andares além do centro - tudo isso conferia nouwadoe presenca material ao espaco
através do trabalho de construtores que permanieeb@m nos objetos de arte, andnimos.
O presente nos tempos da BRASIL: é o lugar de w@nsilslidade mais expandida e mais
fugaz do que antes. A reivindicacdo do experimewtnbinada a variacbes dos
fundamentos da percepcéo e da linguagem figuraroleas, algumas com mais e outras

com menos forca expressiva, que lembram exercicios pedregulhos combinados a

" Arquivos do Museu de Arte Contemporanea da Unidade de S&o Paulo e do Museu de Arte Moderna do
Rio de Janeiro.
18 0 conjunto a que me refiro é formado por obraBatavelli, Fajardo e Resende.
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formas de ferro de Resende, as repeticbes da feeméovoide em diversos materiais,
tamanhos e desenhos de Baravelli. Esse modo deragpéar a forma subleva a impressao
de que aparéncias possam estar destituidas deciassénque a expressao e percepgao
sejam portadoras de um distanciamento e controfe aguoximam a arte ao rigor de
ciéncia. Méario Pedrosa escreve sobre 0 que senge se

“(...) inquieta e quase neurdtica obsesséo de pesquisdauaa os artistas mais audazes
e criativos da época. Nessa grave encruzilhada eensg encontra a Arte o artista € cada
vez mais excitado por mil solicitagcdes, vindas dmao ambiente, cada vez mais complexo
e surpreendente. O mundo exterior, 0 mundo ambiéntiena permanente surpresa. A
posicao do artista hoje tende assim, por um eswamorno, a equipara-se a do artista
das cavernas do paleolitico, espicacado dia e natnsorial e magicamente, pelas
formidaveis excitacbes de seu mundo ambiente, dwlonid fora dos bisGes, das renas,
dos bovideos, enfim, permanentemente misteriogaj@ancomo o Grande Ser, mas onde o
artista-cacador tinha que ir buscar as principasnfes de sua sobrevivéncia e de sua

tecnologia.” *°

A tecnologia, interesse abandonadonemconcretismoparece reacendido nas obras dos
artistas da BRASIL:, combinando ambiguamente o monca critica. Um comentério
extraido da abertura do ens#iodlvida de Cézanndge Merleau-Ponty, ajuda a medir a

distancia da experiéncia estética na arte modecoatemporanea:

“Eram-lhe necessarias cem sessdes de trabalho pare natureza morta, cento e
cinquenta de pose para um retrato. O que chamamawoBra ndo era, para ele, sendo o
ensaio e a aproximacao de sua pintufd”

O lugar dos fragmentos e do inacabado e, mais iefpeate a duracdo da experiéncia

artistica no contraste entre, por exemplo, a pantier Cézanne e as variacdes de montanhas

19 PEDROSA, Mério. In: AMARAL, AracyMundo, Homem, Arte em Criseerspectiva: Sdo Paulo, 1986,
pp. 219.

“ MERLEAU-PONTY, Maurice A davida de CézannéN: O Olho e o espiritocCosac & Naif: S&o Paulo,
pp.123.

11



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

de Baravelli deixam entrever relacdes distintashdmeens com seus respectivos presentes.
Para além do que hoje nos parece indubitavel, da percepcédo do tempo e do espaco
para o segundo infinitamente mais urgente e maltija que para o primeiro, € o lugar
institucional da arte como campo autbnomo, no Biafanitamente mais bem delimitado a
altura dos 70 do que nos tempos de Cézanne, querterexercicios em experiéncias e
experimentacdo em obras. Quero dizer ndo s6 osusiusgs todo o sistema produtivo da

cultura.

E por artistas e ndoprofessoresque Baravelli, Fajardo, Resende e Nasser procurava
firmar sua presenca na ESCOLA. Nos depoimentog-atumos com frequéncia falam, n&o
sem certo fascinio e mitificagéo, do convivio evil@ncia do “ser” artista. Merece aposto
gue a proposta, pela énfase no processo, enunépego contrario. Tal “encantamento”
nao pode nos passar despercebido; ele se traduzalemmaterialmente estipulado no
mercado de bens culturais dos anos 70. Dos lefldssanos 60, que empreenderam a
valorizacdo da arte brasileira vamos ao mercadoamos 70 fomentado pelo capital
especulativo e pela acumulacdo proporcionada paldtipfitacdo dos valores nas
poupancas, parte da politica econdmica do “MilagteN&o a toa proliferam nesta década
as lojas especializadas em artes plasticas, quese@amisturam mais a movelaria, a
decoracgdo, as antiguidades. Da BRASIL: sairam dabsistas — Luisa Strina e Regina
Boni. A primeira é hoje uma figura importante norcaglo de arte brasileiro; a segunda
ascendeu e sumiu nwomdo mercado de altos vultos da pintura na décad@0d®©s
tempos da instabilidade econdémica combinados &ikdtale politica faziam da arte

aquela altura o investimentos recomendando comdasimais segurés

Destas dimensdes econdmicas da cultura exploradlasstudo pioneiro de Durand, a
BRASIL: ndo escapou e é, alias, mencionada nas 8uiaseiro na valorizacdo dos jovens
artistas que desponta junto com a formacdo da BRASRalph Camargo conta que

comecou a investir no “filao” dos jovens artistBsitre estes estavam Baravelli, Nasser,

L A relagdo entre acumulagéo e poupancas esta retdis# de mestrado de MIRANDA, Gabriel Alves de.
Acumulacdo de capital e inovacgdo tecnoldgica: Aeeigncia brasileira durante o regime militar (1964-
1985).FFLCH-USP, 2006.

22 DURAND, José CarlosArte, privilégio e distincddPerspectiva/ Edusp: S&o Paulo, 1989, pp.197-199.
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Resende, Fajardo, Wesley Duke Lee, Lygia Clark ®eRs Guerchman Depois a
ESCOLA aparece entre as iniciativas culturais gquam engolidas no consumo de arte e
derivados por sua assimilagcédo enquanto forma gaisécio-culturaf. A proliferacdo das
escolas de arte para todas as idades e finalidadasyremento significativo do mercado
editorial ligado e no ramo da producdo de matecaiso pincéis e papéis, entre outros, sao
manifestacdes de dois sentidos, correlatos, simeds& e dissonantes — significa
ambiguamente a0 mesmo tempo uma resisténcia e ecoodl® um esvaziamento em que
ficam indistintos os limites entre cultura e lazmn, pior, como no caso da BRASIL: e das

artes plasticas entre atividade cultural ou frivatle socialmente institufda

As cada vez mais estreitas distancias metafériotte @ obra e a vida tendiam por fim,
conforme, a reforcar a existéncia institucionalad@®. E muito importante deixar claro
gue ndo se quer com essa critica apontar que ressfotmacao na forma e da técnica é
responsavel pelas desastrosas circunstancias, eweamo devam os artistas proceder e
criar. Nessa altura do texto, ndo estd em quest§oahidade estética das obras; esse
problema, crucial, volta a nos ocupar adiante. ificer tem por finalidade escrever uma
histéria, um fragmento, que se pense, que procatender as razbes do projeto da
BRASIL: ter chegado a superficie do agora como tobjeomo parte de um passado
procurado no agora. E experiéncia historica preicisaais longe, tentar ligar as varias
pontas da vida de um tempo. A ambiglidade que moiarojeto e nas obras da BRASIL:
ndo € so dela. Os anos 70 estdo na encruzilhadeeldg8es entre aparéncia e esséncia,

aparéncia e valor também no seu sentido mais doncreapel moeda:

“A0 mesmo tempo, penso que 0s dois niveis em @uestihfra-estrutura e as super-

estruturas — o0 sistema econdmico e a ‘estruturaelttimento’ cultural — de algum modo

% 1dem, pp. 201.

% |bdem, pp. 177.

% Ibdem. TAVARES, Maria Herminia. WEIS, Lui€arro zero e pau-de-arara: o cotidiano da oposicin
classe média ao regime militdn: SCHWARCZ, Lilia M.Histéria da Vida Privada no BrasiVolume IV.
S&o Paulo: Cia. das Letras, 1998.

% PEDROSA, MarioArte Ambiental, Arte P6s-Modernm: AMARAL, Aracy. Mundo, Homem, Arte em
Crise.Perspectiva: Sdo Paulo, 1986. ARANTES, Otilia (dfgyma e Percepgéao Estéticdol. Il. Edusp:
S&o Paulo, 1995.
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se cristalizam com o grande choque da crise de 18¢3ise do petréleo, o fim do padrao
ouro internacional, o fim para todos os efeitoss dguerras de libertacdo nacional’ e o
comeco do fim do comunismo tradicional) e, agora @ssentou a poeira, revela-se a
existéncia de uma nova e estranha paisagem, agensaue os ensaios desse livro tentam

descrever (ao lado de outras consideracées hipmats)i™’

Entre 1967 e 1970, no Brasil, a moeda nacional ggronmudou de nome e valor sem
alteracdo completa das cédulas; as cédul&@@rdeeirosforam carimbadas com os novos
valores enCruzeiros NovasDepois mudou de aparéncia e nome, sem mudarlole aa
equivaléncias eram ainda correspondentes ao valoetério doruzeiros Novosmas a
partir do més de maio de 1970 a moeda nacionawak se chamar Cruzeiro e ganhava so
entdo uma cédula no¥a

J& comentamos que os trabalhos quase ndo se diéareda paisagem, que os artistas
pouco se diferenciam dos outros oficios. Contudgopam um espaco institucional cada
vez mais sofisticado e esse impasse néo era desgdamem por estes artistas e nem por
sua geracgao. A cilada aparéncia-esséncia, poséscioio pelos materiais que abundava na
producéo de entdo, é o ponto nevralgico do textoegareve Resende no primeiro e ultimo
ndmero do jornal intituladdois Ponto&’, a primeira e Ultima iniciativa publica da
ESCOLA. Entre o final dos anos 60 e ao longo da todécada de 70 existiram discussoes
e acdes em torno da insercédo da cultura no mereadoypanhada da inversdo da cultura
politica hegeménica & politica cultufal

Monumentalidade misteriosa, suspensdo, impedimertyilibrio em instabilidade,

imobilidade, interrupcéo, séo palavras que daoacdatcomo se sente, de modo geral, as

27 JAMESON, FredricPés-Modernismo - A Légica Cultural do Capitalismardio. Atica: S&o Paulo, 1994,
pp. 24.

% Informacao disponivel no site do Banco CentraBdasil: http://www.bcb.gov.br/?2PADMONET

% 0 jornal data de novembro de 1973. Era um docummaitheografado, a que tive acesso no arquivo
pessoal de Carlos Fajardo. A critica alcancou oefsefio na imprensa, mas pouco depois de seu lantgame
os fundadores romperam seu consenso e a ESCOLAaia seu fechamento.

30 NAPOLITANO, Marcos FranciscdEngenheiros de Almas ou Vendedores de Utopia2964-2004: 40
anos do golpe. Rio de Janeiro: FAPERJ/ 7 Letra34 2BRANTES, Otilia. ARANTES, OtiliaDe “Opinido-
65" A. Revista CEBRAP Novos Estudos, S&o Paulo, nimerg569-84, jul. 1986. MICELI, Sérid®
papel politico dos meios de comunicacdo em mdase&SOLSNOWSKI, Saul (org.Brasil: o transito da
mem©ria.Sao Paulo: Edusp, 1994.
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obras. Um entreposto oblitera a compreensédo dataso da realidade. Talvez isso crie a
aura de mistério, de siléncio que as obras carreGls recorrem a situacdo materialmente
incontestavel das coisas mas retornam insistentem&nsi, repelem a empatia e a
impressdo de que suas razdes estejam em outro dugamao nelas mesmas ou na
subjetividade funda, remota da criacdo. Nao € thdmanotar o interesse que essas
poéticas possam ter num momento em que, politicenfatando, os consensos estavam
suspensos em favor da experiéncia de um presaeeifidvel a olhos contemporaneos,
numa espécie de indecisdo da década. Parecem tdmpspera, mais do que de uma acao
programatica. Nele o presente assume um lugar pdepante, ou o Unico possivel, mas
nao orientado a um tempo fora da histéria. A inc@m@psao € sincrbnica ao apego a
verossimilhanca e ao documento na literatura, aepia do estruturalismo na critica, ao
cotidiano e a repeticdb Existe um esforco em alcancar alguma parte dalaeie palpavel
das coisas e do tempo, através delas mesmas. &imista indecisdo que reinam nos anos
70 ndo esquecem que 0 preséfite) para ser espera 0 NOSSO consentimento owssa
recusa.” *? Talvez a aquarela intituladéinex Samplele Frederico Nasser dé conta desse
sentimentd®. No final da década (1979) o aluno exaurido ddditlo artigo de José Miguel

Wisnik pede!Por favor, professor, uma década de cada vez”
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