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Resumen:

Procura-se discutir, neste trabalho, o apego goneatario e a inacabado em textos que
se assumem como “antiautobiografias” ou “autobibgsa negativas,” e que se
posicionam contra o tradicional gesto de recuperagduma vida particular através de
uma narrativa memorialistica linear. Tomando coroot@ de partida para reflexdo a
obra Infancia berlinense por volta de 190@ém que Benjamin dispde de imagens
topologicas da cidade natal e de seletos objetasstigios da memoria -, problematiza-
se em que medida o desenho de um sujeito histéricoletivo € estrategicamente
afirmado nos quarenta e um fragmentos em detringtana categorizagcéo do sujeito
como sindnimo de individualidade.

Se o0 passado deve ser apreendido pela intensidat#&o epela cronologia, cabe
refletirmos sobre perspectivas literarias e actistido século XX que ampliaram o gesto
benjaminiano e criaram narrativas que apontam par&onfiguracdo de uma
subjetividade ndo mais totalizadora, mas aindaadiada a possibilidade da escrita da
memoria calcadas na interrogacdo da fidedignidadeedtituicdo do passado e na

desconfianca da autoridade de quem narra.

! UFMG, Brasil.
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Huellas del yo:Infancia en Berlin hacia 1900

| — Balcones: autorretrato

En una conversacion con Brecht, el ocho de junid384, Benjamin propone al
amigo que dialécticamente discutan uno de sus t@medsridos: el hecho de habitar.
Brecht empieza argumentando que habitar seriadalguas medidas, lo que configura
a su alrededor, de forma ordenada y apropiadapetnapartida, Benjamin defiende la
posicion de quien, en cualquier lugar del mundcsieete solo como un huésped. De
esas dos polaridades extremas, el habitante quee pos maximo de habitos y el
habitante que posee un minimo de habitos, Benjastiene, para su posterior escritura
diaristica, cuatro modos de habitar, siendo unellde particularmente importante para
el tema que propone desarrollar en este textonieadente ubicado en una frase de
Nietzsche: “me encantan los habitos breves”.

Si “breve” puede estar relacionado, en un primemerdo, a la recusacion de
los habitos que configuran el habitante, que haoenque el morador establezca con
los objetos una relacion acumulativa a punto deersk parte del escenario, también
debe estar vinculado a la escritura breve, a l&rexqcia particular emprendida por
aquellos que acérrimamente se oponen a la idemetdidlad y continuidad historica,
agrupados aqui bajo los nombres de Nietzsche, BydBhnjamin y que defienden, sea
por el uso del fragmento o del aforismo, de la @sude la interrupcidn, una cierta
economia y uso de las palabras, determinadas jmidades reactivas contenidas en el
empleo de la forma fragmentaria.

Dos afios después de haber reflexionado sobre ladosnagregativos y
desagregativos del verbo alemBas mitahmende Wohnfergue literalmente quiere

decir “el habitar que da las medidas”, y que Breehtla conversacion mencionada,

2 Brecht denominaba esas conversaciones sin muchmemto y refinamiento teérico, pero con
referencia directa a la realidad, giempes Denkem sea “pensamiento tosco”. Pero es importante
intentar seguir el neologismo creado por el pogtaerbo“mitahmen”. Das “mitahmendé posee el
sustantivoAhm que se refiere a una antigua medida para liguigde$ verboahmensignificaria algo
como medir un recipiente. Por su v&¥phnenseria habitar. En los verboschmachen/nachahmen,
especificamente, el prefijo “nach” significa “deuacdo”. ‘Nach-ahmehsignificaria hacer exactamente
como otra persona, tomandola como referencia, pisendola, copiandola, sea en su manera de
hablar o en la eleccion de un tema, de un motikkasta de los movimientos. Hay que retener el sentid
de un “morar”, cuyo formato es justo y obedienter Bu vez,mitahmende Wohnesignificaria el
contexto de morar “con” alguien, junto a.
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cred el verbomitahmen,alterando elde acuerdopara el sufijocon justamente para
criticar el servilismo de quien adopta los habjpasa acomodarse al salon burgués —
Benjamin escribe “Experiencia y pobreza” (1933)Jague reanuda Brecht y algunos
puntos de discusion para defender la actitud opwstabito, la ruptura.

Este Benjamin entusiasmado con la cultura arqoibéca vanguardista y sus
materiales habla entonces de la no fijeza — deiovatliro y liso -, en oposicién a la casa
burguesa aterciopelada donde no hay un lugar “gouelun habitante suyo no hubiera
dejado sus huellas” (Benjamin, 1994, p. 117). BrgcBenjamin estan aqui unidos en
la critica de aquél que vive calcado en la semajapzeso a modelos y referencias, y
dice amena los temas y razones ajenos. El neologismo besuhtpropone asi un
modelo movido por el vivicon(mit), y la frase de Nietzsche va totalmente al encaent
del antievolucionismo, a la instabilidad y a lssiwj la discontinuidad histérica.

En la tercera referencia a los habitos de cortaaiim, especificamente en el
fragmento nueve dParque Central al discurrir sobre el hecho que el eterno retorno
transforma el evento histérico en mercancia de spgsao al mismo tiempo muestra
“la huella de las circunstancias econdmicas a les debe su repentina actualidad”
(Benjamin, 1989, p. 156), Benjamin cita nuevamenitdietzsche para confirmar como
en las vanguardias el habito “renunciaba a algdeosus derechos”. Afiade entonces a
Baudelaire como ejemplo de alguien incapaz de tdatar habitos estables en el curso
de su vida”. (Benjamin, 1989, p. 157).

El poeta que cambi6 de direccion mas de diez vecas afo y que hizo de las calles
de Paris el interior de su casa es también elsgpggin Giorgio Agamben (2007), frente
a la intromision de la mercancia, “respondio a aiahtromision, transformando la
propia obra de arte en mercancia y fetiche”. Siind@ortancia incomparable de
Baudelaire no se debe solamente al hecho de hefreducido la cesura entre valor de
cambio y valor de uso, pero de haber creado uneameia en la que la forma del valor
se identificara totalmente con el valor de usoleeque la fetichizacion eliminara la
realidad de la mercancia como tal, también ayu@emamin a profundizarse en el
potencial de extrafiamiento que cargan los objetasdo pierden su aura, su autoridad.

La poesia baudelairiana mostré asi a Benjamin damevolucién es capaz de
“desencantar la ciudad” (Benjamin, 1989, p. 193).d5e sentido, la experiencia del
shock nace y se desarrolla con la declinacion aiel, &y se opone, de esta forma, a la

experiencia autentica, por lo tanto, al habitoadgddicion.
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Es en dicho sentido que en el ensayo “La obra te e la época de su
reproductibilidad técnica”, Benjamin describe céetdabito amortigua la percepcion,
y como las tareas impuestas al sistema percepgl/di@mbre son insolubles cuando
estan supeditadas solamente a la contemplacionu&stra como hasta los distraidos
pueden acostumbrarse. Emplea entonces, el cine e@mmplo de que el hombre puede
aprender a acostumbrarse con la discontinuidadiefapo. Los diversos fotogramas,
las imagenes vertiginosas, compuestos por el trat@jmontaje ensefiarian la técnica,
la educacion para una nueva percepcion, para wo figmpo.

Pero vale conservar aqui, cOmo esa percepcionrggt@secamente unida a la
nocion de ruptura, ademas, claro, de la declinagd@raura. Y la construccion literaria
también deberia subvertir las formas tradicionatess género. La nocion de
inacabamiento, ademas de ser caracteristica de kaslaeflexiones benjaminianas, sea
a través del uso sistematico de la citacion, deitaje, dondd.a Obra de los Pasajess
el ejemplo mas perfecto, y también la realizaciéhpgnsamiento por la forma breve.
Mucho mas que una cuestion de estilo, lo que justénpreocupa es la tarea de
transmision, de rememoraciokigedenkehp Y la rememoracion, distintamente de la
memoria, transfigura y obliga a que todo sea reaogids, resignificado, como esta bien
marcado en el célebre texto “Una imagen de Protg#ra el autor reminiscente el
papel capital no lo desempefia lo que él haya viwsdwm el tejido de su recuerdo, la
labor de Penélope rememorando. O deberiamos haidar bien de una obra de
Penélope, que es la del olvido?” (Benjamin, 19987).

Para Benjamin, Proust hizo del siglo XIX, un siglara los memorialistas. A
pesar de hacer hincapié en la “fisiologia del cbismealizada por el memorialista
francés (Benjamin, p. 1994, 41), afirmalafancia en Berlinque quiere realizar otro
tipo de autobiografia, distinta de la empresa prana. Desea transgredir los limites
dictados por el género. Para Willi Bolle (2000, 314), en la trilogia berlinesa
(Grosstadt BerlinCroénica berlinesae Infancia en Berlil, Benjamin realizo elableau
urbano y concilié la énfasis en la histérica calecton la escritura autobiogréfica.

En otra obra, intitulad&scritos autobiograficospublicada muy posteriormente a su
muerte, y que trae textos colectados en el peridgddo1906 a 1940, Benjamin
reiteradamente reflexiona sobre el estilo, la aserj la forma, sobre los géneros. En
esos textos de naturaleza diversa — notas, diamsjtes — se encuentra una cantidad

considerable de comentarios sobre el lenguaje skaitura de la memoria. El
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pronombre “yo” es utilizado sin parsimonia. Siemereforma breve, sin destinatarios,
los apuntes hablan de vivencias relacionadas gum ahotivo biografico.

Se evidencia asi, en dichos textos, el uso paaticldl pronombre “yo”. Segun Concha
Martorell, la compilacién responde apropiadamentesacuatro motivos que Roland
Barthes @§pudMartorell, 1996, p.12) atribuye a la justificatigara escribirse un diario:

1) poético: componer un texto permeado por la iddalidad
de escritura, de estilo; 2) historico: ofrecer, ttés dia, los
trazos de una época; 3) utdpico: constituir el memmo
objeto de deseo; el lector puede querer — de uitesgue le
interese — su intimidad, gustos, humores, escrépui)
amoroso: convertir el diario en un conjunto de dssno
bellas, pero si, frases justas.

Pero que lo parece estar en juego es justamegtstd de la busqueda por una
escritura que no esté lista, dada por la tradic&ea por los géneros literarios o
filosoficos. Esdbpostambién se dilata y se explaya para la lectura @éxperiencia de
escritura de otros autores, como la literatura dmidgway y de Kafka. En un curioso
pasaje, Benjamin (1996, p. 149) deduce que el ‘&nalitor es el escritor que siempre
dice mas de lo que piensa’, o aquél que cultivaldaidad y la sensibilidad como

calidades de escritura.

La base de todas las cuestiones de estilo es tp@a@existe

en absoluto: decir lo que se piensa. Pues el dexires
solamente una expresion, pero si, toda una redlizadel
pensar que lo somete a los cambios mas profundos,
exactamente al igual que el marchar hacia una metas
solamente la expresion de un deseo de alcanzaw, sin
realizacion, y expone este deseo a los mas profucaobios.

A través de la citacion anterior, se percibe comadfdrma de decir no es
expresion, y como la forma sucinta, preciada por r@énanticismo aleman,
particularmente desarrollado en el conceptoAde, relaciona justamente densidad y
rapidez. La practica fragmentaria del final delsi¥VIll, anhelaba ser tal como un
reldAmpago eléctrico e iluminado. Se inmovilizabaiktoria, se evitaba el desarrollo en
extensién o la explicacion de un raciocinio y, cooma especie de microcosmo, se
presentaba una idea.
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Pero, en el “pensamiento itinerante” de Benjamixpresion acufiada por
Blanchot para describir la eleccion de la formagrmantaria por Nietzsche, la
realizacion de la obra no busca la totalidad, cem&s romanticos de lena. En ese tipo
especial de escritura que practica Benjamin, comealca el critico francés, hay una
exigencia de discontinuidad e inacabamiento: “termpcién es necesaria en toda la
secuencia de palabras; la intermitencia no detevenir; la discontinuidad asegura
la continuidad del pensamiento” (Blanchot, 2001138R2). Asi, el intervalo permite la
alternancia del didlogo. En ese sentido, tambiénomramos referencia a los
surrealistas y a la premisa de la necesidad dekedes, la importancia de los suefios y
claro, el antisubjetivismo. Vale sefalar que, emj@®min, la cuestion de género esta
enteramente asociada a la cuestion del sujetmJaelg enunciacion.

Pensando asi, con Gagnebin, en una simple recepeiésu obra, se puede
pensar que se corre el peligro de subrayar en demmalsmente el inacabamiento y las
imagenes del pensamiento como formulaciones luragjosargadas de poeticidad, y
olvidarse del denso y riguroso trabajo reflexivoritico de la obra, y la eleccion de la
escritura fragmentaria, como una especie de exm@ete la obra que aprecia la
discontinuidad y la composicion heterogénea:

Como si dichos textos — fragmentos, imagenes, suhms —
favorecieran una cierta pereza del pensamientd eonebre de
una subjetividad y una sensibilidad tan inmediataro triviales,
en lugar de aguzar la exigencia que, sin embatgptapia forma
pone, de una renovacion del pensamiento hacia una
diferenciacion y a una flexibilidad mayores y, e sentido si,
de una sensibilidad fiel a la pluralidad de lo rg&agnebin,
1999, p. 61-62)

La forma del pensamiento invita asi, a la renovadiél pensamiento, y el gesto
de la reflexion, a profundos cambios y resignificaes. La “arquitectura interna” del
habito breve, de la escritura breve, se diferedei#a forma tradicionalmente dada por
el tratado, como lo que, por ejemplo, Benjamin 7198.35) describe efalle de

sentido Unico:

El tratado es una forma arabe. Su exterior esdratitiado y no
llama la atencion, semejante a la fachada de lsascarabes,
cuya articulacion comienza recién en el patio ioterAsi
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también, la estructura articulada del tratado ngpe@septible
desde el exterior, sino que se despliega sélo dedetgro. Si esta
formado por capitulos, éstos no estan sobrescvidsalmente
sino por numeros. La superficie de sus deliber@sono se
anima pictéricamente, sino que es mas bien redabgan las
redes del ornamento que se entrelaza sin ruptaréa Bensidad
ornamental de esta representacion queda suprimidddrencia
entre las explicaciones tematicas y digresivas.

El fragmento posee una imagen pictérica exteri@ta HEodeado de lagunas,
espacios en blanco, intervalos, diferentementérdildo, que es totalmente articulado.
Para los roménticos alemanes, la forma mas acateldaagmento seria la del erizo.
Sin embargo, como veremos en seguida, si fuerdlposncontrar unarquitectura
interna, capaz de escenificar una imagen de la formatastzl yo, esa forma seria la de
un balcén. Construccion que, paraddjicamente, acpge al mismo tiempo, sélo

permite estancias breves.

Il — Para que el yo no sea vendido

En las conocidas “Palabras previas’Rierliner Chronik Benjamin alerta a su
lector que en todas sus escrituras, a excepcitsdextos epistolares, fue fiel a la regla
de no emplear el pronombre “yo”. Ese principioyiméecamente relacionado con los
apuntes orientadores del libro, un encuentro deifim con la ciudad de Berlin tiempo
después de haber sido su habitante, no sélo sefiglsicioso cuidado, pero también
una rigurosa exigencia: que la palabra “yo” apeapsesente el misterioso trabajo de la
memoria, las infinitas interpolaciones de aquelle ga se fue, y se abra para el revés
del ensimismamiento, la experiencia del shock.

Si yo y sujeto, en dicho pasaje, no son téerminteréambiables, mucho menos
idénticos, y pasan a “establecer un sentido deeseptacion en el sentido politico del
término” (Vertretung y no Vorstellung” como recalca ingeniosamente Gagnebin
(2006, p. 74), entonces también demuestran unocieomodo en relacion al
tradicional género autobiogréfico.

Tal como el término vestigiospuren, el pronombre personal en primera
persona aparece émfancia en Berlin hacia 1908e forma paradojica. Es utilizado, esta

presente, pero al mismo tiempo, esta traspasaditbpas, escritorios, armarios, juegos,
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puentes, mariposas, teléfono, imagenes de la ilafape, segun el autor, anticiparian
experiencias historicas posteriores, que fugazmietaparecen. Parece que Benjamin
quiere probar y llevar adelante la funcion del prabre, pero, vigilantemente, evitar su
personalizacion.

En una carta de 1933, dirigida a Scholem, Benjafirma que el mejor retrato
que hizo de si mismo en ese libro esta en el fragmmtitulado “Balcones”. Vale
recordar un pequefio pasaje de ese texto para tasar, en la recuperacion de las
imagenes que, en el exilio, despertaban la noatalgila infancia, trazos biograficos
“que se muestran mas en la continuidad que endéurmidad de la experiencia”
(Benjamin, 2004, p. 74) no retroceden por compbat@ un telén de fondo como afirma
Benjamin. Esciente de las exhortaciones de Pralwseda irreversibilidad del tiempo
pasado, y mismo con una posicién selectiva y caisia@n el sentido de evitar lo casual
y lo biogréfico en favor de lo necesario y lo sbdimay huellas de una singularidad, de

un yo, que son reiteradamente presentadas:

Los balcones cambiaron menos desde mi infancialagie
otras divisiones. Pero no es por eso que los sierde

cercanos. Es mas por el consuelo que su inhaluiatbitrae

al que, por asi decir, ya no puede vivir en ningigar. En

ellos, la habitacion del berlinés encuentra suténen Berlin —

el propio dios de la ciudad — empieza ahi. Est&dahorma

tan presente que nada que sea pasajero se puedar afisu

lado. Bajo su proteccién, el lugar y el tiempo seuentran a
si mismos, y uno al otro. Ambos ahi se echan p&ss Pero
el nifio, que un dia se alio a ellos, se instalafuwiéndose
con su grupo, en su balcon como en un mausoledhace

mucho tiempo le habian destinado. (Benjamin, 2p046)

La palabra balcén, utilizada en italiano, plural,ed texto original de Benjamin,
loggien se refiere a las galerias sostenidas por colunumasspacio de transicion, un
compartimiento abierto, ni totalmente exterioratatmente interior. Como una especie
de umbral, es también intervalo, lugar intermedieciado para Benjamin en casi toda
la extensidn de su obra. Un hiato, que se poddarsr, entre lo que seria relativo a si
mismo y lo que perteneceria a otro.

Benjamin precia las galerias, las escaleras, ls#lgs donde la errancia tiene
lugar. Mas espacio que tiempo. Esa tenue fronteda)icada oscilacion, entre lo que es

el yo y lo que es el objeto, es uno de los elensemtés importantes de la escritura del
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yo en Benjamin. Podriamos agregar que se trate @dgsto (negar el sujeto individual
y reafirmar el sujeto colectivo) radicalmente digiide las formas expresivas que el yo
viene asumiendo en los ultimos 20 afos. Las mdademes literarias presentadas en
las primeras décadas del siglo pasado y postendemen algunas obras que
tematizaban lo que se convino llamar genéricamdaterisis del sujeto parecen no
prevalecer en tiempos de sobrepresencia de losomeeéi comunicacion. De acuerdo
con el traductor portugués de Benjamin, Jodo Btoydsn homogenizacion causada por
la globalizacion, entre otros factores contundergeasiond, en la contemporaneidad,
un “principio eudemonista dominantélogs, twitter, orkut, facebodkaen otra forma
de contar, con recursos técnicamente innovadorasativas del y sobre el yo.
Presenciamos entonces, un “cambio radical subjetteono acufia Beatriz Sarlo (2005,
p. 38): “proliferan las narraciones llamadas defiogonales (tanto en el periodismo
como en la etnografia social y en la literaturastitnonios, historias de vidas,
entrevistas, autobiografias, recuerdos y memae#stos identitarios”.

Hay que destacar como la importancia de la suljetiion, el uso del
pronombre “yo”, demostrado por Bakhtin, apenas patar uno de los mentados
tedricos que trata sobre la cuestién de quién hablia novela, es mucho mas que un
objeto tematico. Es sabido que lo que hoy llamad®sutobiografia no se presento
siempre en esa forma. En el lluminismo, los limegesre ficcion y no ficcidn ya se
encuentran turbios: quién es Jean-Jacques y gsiiRousseau?

“Empiezo una empresa sin ejemplos y cuya ejecusmrendra imitadores”,
dice el autor déas Confesionesn pleno siglo XVIIl. Benjamin, lector de Roussea
de losDiarios de Gide, prueba dnfancia en Berlido que, agudamente, ya habia dicho
anteriormente: en el siglo XIX se asiste a la caidaun caracter social basado en la
sinceridad.

Tema desarrollado por Carla Milani Damido, cuyoudist persigue la
posibilidad de narrar en tiempos de crisis y el modmo la teoria de la experiencia
sostiene la reflexidbn benjaminiana sobre el objé&eoario, la autora defiende que en la
narrativa de si mismo, en la autobiografia y edialio, Benjamin emplea el género de
manera negativa y transgresora, “de modo a caslarela negacién del si mismo”.
(Damiao, 2006, p. 21).

El critico literario espafol José Maria Pozuelo noas parece compartir, en

parte, la posicion de Damido en lo que se refieteeaho de que la crisis del género
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autobiogréfico tiene raices profundas en la filsoh pesar de no citar Benjamin, en su
libro De la autobiografia(2006), pero si a Nietzsche — como autor opositiad
formas tradicionales de contar la vida y que insag@mEcce Homaun lugar para quien
habla prefiado de mascara, embuste, ironia y juegeupera la antigua discusiéon “la
autobiografia es leida como ficcion?” para afadevas referencias teéricas capaces de
problematizar el estatuto pragmatico de la defimalel género. Para Yvancos, la gran
variedad y formas que el género adopta (y la cuesjue el género autobiografico
abriga variados estilos dentro de si mismo) y lacwiacion con la verdad de la
naturaleza del narrado con un presunto discursentifitador, hacen con que dos
corrientes criticas se contrapongan en un jue@uilegtdicotomico: una que piensa que
toda narracién de un yo es una forma de ficcioaei@n, inherente al estatuto retorico
de la identidad y que ve el autobiogréafico disemiinan todos los tipos de literatura
(podriamos reunir en dicho grupo, los nombres dg dBaMan, Barthes, Derrida y otros
“desconstructivistas” que buscan en Nietzsche, l@@pdroust y Valéry la base para la
defensa de que los conceptos literarios, filoséficariticos son diferenciados tan sélo
retéricamente); la segunda, la que resiste a cersidia autobiografia como ficcion y
subraya la importancia histérica y documental dealatobiografias (aqui, ademas del
defensor del pacto, Lejeune, podemos hacer meadiflisabeth Bruss).

Lo que se ve, es que las perspectivas tedricayistas por el critico espafiol
como una acometida entre diferentes territoriosz&dufuera interesante observar que,
en vez de pensar en la autobiografia como un géderdfronteras”, deberiamos
recordar lo que Benjamin (2006, p.535) efectivameptob6 en su obra: un

pensamiento no sobre el limite, pero sobre el umbra

El umbral Shwell¢ debe ser rigurosamente diferenciado de la
frontera Grenz@. El umbral es una zona. Cambio, transicion, flujo
estan contenidos en la palals@hwellen(hinchar, ensanchar), y la
etimologia no debe descuidarse de estos significa@ar otro lado,
hay que determinar el contexto tectonico y cerealonmediato que
di6 a la palabra su significado.

Infancia en Berlinpodria ser vista asi, no como deseo de la verdade
construccion de un sujeto pegado a una estrucBirala fijeza que la nocion de

identidad engafiosamente suele ofrecer, Benjamumegsensador del umbral, de los

10
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pasajes, distintamente de la frontera esencia@ligtantenta separar lenguaje, discurso y

género.

[l — Lo que queda

De la larga, tortuosa y compleja narrativa editorifilolégica que constituye la
historia de comderliner Cronikfue transformado emfancia en Berlif, o mismo de
como posee afinidades con este ultimo libro, egrastnte recuperar como el
posicionamiento narrativo del memorialista, quentaisus impresiones sobre su ciudad
natal, sufri6 cambios considerables. Dependiendta dersién, de la ordenacion y la
seleccion de los fragmentos, la primera persondréunsformada en tercera, cambiando
asi, no soélo ellocus de enunciacion de “las anotaciones exentas de marca
demasiadamente individuales o familiares”, asi comds intensamente la disminucion
de la perspectiva autobiografica en funcién de imancionalidad documental y
referencial.

Como se sabe, Benjamin escribié ese texto en Ibizajn exilio atormentado
por la idea de la muerte. Los fragmentos obededamegla de la desviacidon, su método
de trabajo. El yo aparece en esos textos como diiorsi fin, segun el precioso titulo
de un libro de Agamben, uno de los estudiosos debsa. Al igual, con Agamben
podriamos suponer que el sujeto es el resto. Haydigéha afirmacion, un nucleo
teologico-mesianico jamas negado por Benjamin @migd pensador italiano). Es un
deber de la memoria no olvidar el eslab6n entrgeiviglad e infancia. Es un deber de
la memoria, a mas de recordar libros, escritor@omarios, el talisman de la madre,
burbujas de jabon, jardines, reconocer, en el ptestos vestigios del pasado. Seguir
las huellas, los indicios, las sefales, la estelardyo que ya no se encuentra alli, pero

que, sin embargo, dejo sus rastros.

% Para el traductor portugués Jodo Barrento, dosubliestas posteriores a la publicacion, en 1972ade
Edicion Critica alemana de la Obra Completa de &/d@tnjamin deben ser evaluadas y ayudan con el
estorbo causado por las sucesivas reanudaciomaasfdarmaciones de los textos: la primera, el sisali
del manuscrito dedicado a Stefan, hijo de Benjaque, fue escrito en 1932; la segunda, el dactifdgesc
encontrado por Giorgio Agamben, en 1981, en lai®#ta Nacional de Paris.
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