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Resumen:

La verdadera imagen del pasado pasa subitamenteag&ddo solo

cabe retenerlo como imagen que relampaguea de emaara siempre en el instante de
su cognoscibilidad
Walter Benjamin

En 1975, durante la operatoria represiva de laldri la artista argentina Diana
Dowek pinta un auto que huye, hacia adelantejedotidad, inexorable hacia algun
punto espaciotemporal. Mientras tanto en su esp#jovisor se reflejan otros espacios
y otros tiempos que nos traen la imagen de cuaapogados en la acera, un Falcon
verde que nos persigue de cerca, cadaveres kddslque estan muertos pero con la
potencia de los vivos, que nos interpelan y nasdla... ; Qué verdad histoérica se juega
en este reflejo?

Estamos dentro del auto, una dimension bisagrdgoe jugar en un mismo instante el
pasado, el presente y el futuro, tensados fuertiemam un Unico punto huimos vy al
mismo tiempo nos detenemos, y vamos advirtiéddoque pasa. En esta tension
basaremos el presente trabajo.

El Angelus Novusjue elije Benjamin para referirse Ahgel de la historiatambién
parece alejarse de algo a lo que mira fijamentendua vuelto el rostro hacia el pasado
y a quien los datos de la historia se le presermaro una catastrofe. El Angel desearia
recomponer lo destrozado, detenerse y despertas anliertos, pero sus alas estan
abiertas con la tempestad enredada en ellas, ngselsb del Paraiso lo empuja
inexorablemente hacia el futuro. Tanto el Angel o@hauto estan en una tension, hay
en ellos una fuerza de traccion que los mantienenearo equilibrio.

En este cruce de imagenes y conceptos, ensayaretaciones sobre la concepcion de
historia benjaminiana y el paso del tiempo en laa® Diana Dowek. ¢ Qué relaciones
de similitud y diferencias encontramos en la s#?@sajes” de la artista con respecto a
la potencia simbdlica déingelus Novuanalizado por Benjamin? Eso que aparece en el
reflejo del espejo ¢debe pensarse como” re-praséntao como “presentacion” del
pasado?, ¢podriamos decir que asi como el Angdhléa espalda al futuro, el
espectador de la obra de Dowek también mira a resags del pasado a traves del
espejo?, ¢ qué status de verdad histdrica adquieeinbagen especular?, ¢por qué
podria decirse que esta imagen contiene el paserdpo?, ¢cOmo pensar el “tiempo-
ahora” benjaminiano en estas imagenes pictorigag® importancia revisten conceptos
tales como “pasajes”, “traductor”, “imagenes de sa@mento”, “lenguaje original”,
“montaje”, “dialéctica” en este ejercicio de refi@x?

1 UBA, vaninagostini@gmail.com
2 UBA, angelicaenz@gmail.com
*UBA, cecilianovel@gmail.com

* “instante de cognoscibilidad”
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as existe una ldgica intemergsa, una torsion significativa que
nos propone dos tiempos contrapuestos, que setensan punto de encuentro.
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“La verdadera imagen del pasado pasa stbitamehte”
Walter Benjamin

Introduccion
Las imagenes nos vinculan inexorablemente al pajado al de sus condiciones de
produccion como asi también al pretérito que evagénes pretenden representar o al
gue evocan mas alla de la intencionalidad expretgvsu autor. Sin embargo, ese nexo
con el pasado se concreta desde el aqui y ahapaiele se enfrenta a una imagen y ésta
se abre siempre a un choque de tiempos, conjugéplesiltemporalidades sobre
distintos planos; el pasado se reconfigura incesagmnte dado que “esta imagen sélo
deviene pensable en una construccién de la mencodado no de la obsesiéh.”
Ante las obras que componen la serie “Paisaje$d detista argentina Diana Dowek no
es sencillo eludir esta zona de problemas vincslad@a relacion tiempo-imagen y por
ende, a la historia en tanto ésta se disgrega &geines. Y esto en un doble sentido: por
un lado, se trata de un conjunto de pinturas quen@s el desafio de representar un
pasado reciente con las irrenunciables problendatieis que esto conlleva, pero, por
otro, la serie constituye una paradigmatica puestamagenes de una concepcion
particular de la historia, del acceso al pasade Yadnemoria como su dispositivo por
antonomasia.
El espectador de logaisajesde Dowek esta obligado “a mirar hacia adelant® per
también hacia atras, esta en el medio de una Eituan la cual es al mismo tiempo
observador y puede ser victina.”
Cuando Walter Benjamin reflexionaba sobre el comceje historia, se valia de la
imagen, ya abundantemente analizada,Adejelus Novusle Paul Klee. Con ella se
referia alAngel de la historiacomo una alegoria de la mirada retrospectivdane la
historia. El &ngel se aleja de algo a lo que nijaaniente, que ha vuelto el rostro hacia
el pasado y a quien los datos de la historia peglgentan como una catastrofe. Desearia
recomponer lo destrozado, detenerse y despertas anliertos, pero sus alas estan
abiertas con la tempestad enredada en ellas wezJal impulso del Paraiso lo empuja
inexorablemente hacia el futuro.
A través de los retrovisores y escenas de campoBodeek vemos fragmentos o
secuencias de hechos acontecidos, lo que queda eltidasado que insiste en llamar
nuestra atencion, el horror ante el que se innmakk el Angel. Tanto el Angel como el
observador de los paisajes encarnan una tensigerhellos una fuerza de traccidon que
los mantiene en un raro equilibrio. Mirar hacialadie, pero no poder dejar de mirar
hacia atras. Pasado, presente y futuro se contapprse tensionan en un punto de
encuentro siempre inestable.

®> Benjamin, Walter, “Sobre el concepto de Historiaf, Obras, Libro 1/Vol2 Abada
Editores, Madrid, 2008, p. 307.

® Didi- Huberman, Georged\nte el tiempoHistoria del arte y anacronismos de la
imagenesAdriana Hidalgo editora, Buenos Aires, 2008,2. 3

" Fragmento de entrevista a Diana Dowek realizaddasoautoras el 23 de diciembre
de 2009.
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En este cruce de imagenes y conceptos, este drakapropone ensayar algunas
relaciones entre la concepcion de historia benjaminy la representacion del pasado
en la obra de Diana Dowek. ¢Qué relaciones deiithy diferencias encontramos en
la serie “Paisajes” de la artista con respecto @tancia simbdlica deAngelus Novus
analizado por Benjamin? Eso que aparece en ejaefte espejo ¢ debe pensarse como
“re-presentacion” o como “presentacion” del pasad@ddriamos decir que asi como el
Angel le da la espalda al futuro, el espectaddaadra de Dowek también mira a esas
ruinas del pasado a través del espejo?, ¢qué statuerdad histérica adquiere una
imagen especular?, ¢por qué podria decirse queimafgen contiene el paso de
tiempo?, ¢como pensar el “tiempo-ahora” benjammiam estas imagenes pictéricas?,
¢qué importancia revisten conceptos tales comaajpss “traductor”, “imagenes de
pensamiento”, “lenguaje original”, “montaje”, “dética” en este ejercicio de
reflexion?

Mirada retrospectiva, mirada prospectiva
Durante 1975 y 1976, en simultaneo con la opeet@presiva de la Triple A y la
avanzada de las acciones de grupos politicos asnkdopinceles de Dowek dan vida a
un conjunto de escenas campestres o paisajesegde th pura visualidad nos brindan
un efecto de complacencia inmediata, de una agideidbinstantaneamente atribuible a
este tipo de composiciones. Sin embargo, una mimagaproxima, nos sitia de golpe
frente a un conflicto que se vuelve ineludible uea advertido. “Paisajes en los que no
pasa nada pero pasa de todlo.”
Las obras de la serie “Paisajes” se pueden orgaeiza@os grandes secciones. De un
lado se ubican los llamados “Retrovisofesimagenes que muestran —desde el
parabrisas de un automovil- paisajes rurales, alggnasi borrosos y todos compuestos
desde el punto de vista de quien conduce ese Vehiaue es también el de quienes
vemos el cuadro. El auto en el que “viajamos” casjeectadores, huye, hacia adelante,
en velocidad inexorable hacia algun punto espaciporal.
Paralelamente, en el espejo retrovisor se reflejars espacios y otros tiempos; nos
devuelve imagenes que completan el sentido de miada de la serie: un cuerpo —o
algo que pareciera serlo- tendido al costado det#a un auto que persigue de cerca al
nuestro; una persona que se aleja, ¢se escapa?dcantrampos. Estamos dentro del
auto, una dimension bisagra que hace jugar en smmninstante el pasado, el presente
y el futuro, tensados fuertemente en un Unico phimos, avanzamos, y al mismo
tiempo nos detenemos, y vamos advirtiéfidmque pasa.
La segunda zona de imagenes se organiza, de dtrodaando abandonando el interior
del auto y haciendo zoom en las imagenes esboeadas cuadros de los retrovisores,
divisamos uno o varios hombres corriendo, alejam@sampo abierto. ¢ Son hombres
gue huyen? ¢Quién los persigue? ¢ De donde vietaida;ddénde corren? Nada de
esto estda claro aunque si es incuestionable y nargeptible la atmosfera de
persecucion e incertidumbre que comunican insisteante las obras.
Los retrovisores y los paisajes constituyen congomsés diferenciadas pero en su
puesta en serie narran una historia. Al modo dg#idkdctica cinematogréafica, en una

8 Entrevista a Diana Dowek.

° De aqui en adelante utilizaremos indistintaméRtsajes” o “Retrovisores” para
referirnos a la serie de obras analizadas deitdeapiastica Diana Dowek.

19 Podemos pensar que el acto de advertir refieiesgahte de su cognoscibilidad”.
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construccion de planos y contraplanos, de secuemia arman una narracion, los
“Paisajes” dan cuenta de “lo que viene y lo quépas

El montaje de un relato: la serie
El caracter serial de “Paisajes” no es una excepeidla obra de Diana Dowek para
quien pintar es pintar series. “Las series sortaglg en mi obra el gran relato es la
realidad y sus conflictos”, expresa. Es esta pa#dad narrativa que subyace al
trabajo en serie la cualidad que privilegia lastati Y es a través de la serie que emerge
la temporalidad en sus cuadros, especialmente@npinto de obras que analizamos.
Dowek busca desarrollar obras que dialoguen enpers al mismo tiempo afirma: “la
serie me ofrece la posibilidad de trabajar un tbasta agotarlo”. Pareciera que solo asi
es posible poner a prueba la intencién de expldeagna y mil maneras, algun aspecto
de la realidad. Sin embargo, la empresa se muedtsale el inicio, condenada al
fracaso. Lo representable se escurre de entre Esosnevidenciando la propia
imposibilidad de la serie de extinguir siquiera yp@cion de eso que nombramos
realidad. Hay una incompletud intrinseca a cuatqgeeie, algo siempre queda fuera de
su alcance.
Y, ala vez, la complejidad de la realidad le exaga artista un abordaje en serie porque
ciertos temas y acontecimientos trasvasan losdée una Unica obra. El derrame de
esa realidad es la serie a pesar de estar condetadaacabado.

Puros paisajes: el espacio de la obra

“La ciudad y el campo son, en realidad, algo mas tugares concretos. Condensan ideas, sentimientos
deseos y frustraciones en relacién con la socigdeon la politica. Confrontan no sélo espacios sino
también tiempos distintos: el del trabajo y el deib, el de la naturaleza y el de la historia. lluaran
las ideas de progreso y de tradicién, de acciéomtemplacion, de guerra y paz?
Laura Malosetti Costa

Dowek modela formas, colores y texturas en pancsanadurales, a primera vista

serenos, que rapidamente ponen de manifiesto ne#ieentre lo real y la apariencia.

Pero la opcidn por el paisaje como composicionaaés de la cual dar vida a estas
imagenes del pasado reciente no sélo juega copiemalia inicial sino que plantea un

contrapunto interesante con la tradicion paisafistiargentina. Porque esas
representaciones podrian no haberse configurado paisajes.

El paisaje natural suele estar asociado a la repi@son del campo y la ruralidad, por

oposicion a la ciudad. Pero la serie de Dowek desben elementos que quiebran con
el punto de vista mas tradicional sobre el paisaje.

Histéricamente, como sostiene Malosetti Costa,idess de cambio y de progreso
estuvieron encarnadas en la vida de la ciudad,trageque la contemplacion bucélica o
la evocacion nostélgica de una pastoral campeat@do su contrapartida. Se trata de
dos tépicos que nos llegan desde la antigiiedadhaudéematizado en imagenes tanto

L Entrevista a Diana Dowek.
12 Malosetti Costa, Laur&®ampa, ciudad y suburbiofundacién OSDE, Buenos Aires,
2007.
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literarias como visuales expectativas, crisis yepemnes que acompafiaron la historia
de las sociedades humahias

¢Por qué entonces Dowek elige pintar una confity politica, que en esa época
estaba mucho més arraigada en lo urbano, en elontdi campo? Una respuesta
posible es que quizas retoma esa relacion histdente construida entre el campo y la
ciudad para invertirla y asi enfatizarla. Lo quauarcontexto urbano podria ser habitual
0 pasar mas desapercibido, se hiperboliza insertena gran extension de terreno. El
paisaje ya no se ofrece a una contemplacion osiosague talla como el escenario de
una “guerra” que se anticipaba préxima. Una cuptportante de la potencia de las

imagenes de la artista es deudora de esta inversion

Al mismo tiempo, para construir un paisaje se reguide cierta perspectiva, un

“sentirse afuera” de aquello que se representa.eBorquizas el paisaje es la Unica
manera que halla Dowek para reflejar ciertos hedioosando distancia, efectuando un
corrimiento extremo, extrafiando la situacion y $tada sobre ella.

El paisaje emerge asi, mas que como un lugar donaemo la condensacion de

“ideas, sentimientos, deseos y frustraciones eacid@ con la sociedad y con la

politica.”™

Mirar el tiempo. Imagenes en movimiento
“En los terrenos que nos ocupan, sélo hay conogitoi@ modo de relampago. El texto es el largo
trueno que después retumbg.”
Walter Benjamin

Al frente un camino, brumoso, nublado. ¢Acaso @ir6? Horizonte en duda, una
imagen sin poder tomar forma. Quizas “el paisajgg da nombre a la serie se halle en
esas nubes verdes que nos aparecen delante, daspati cada cuadro, inciertas, pero no
por ello menos inminentes.

Hace falta mirar atras. Casi de manera pulsionaan@o manejamos tenemos la
necesidad de remitirnos a lo que se halla detrdiserSos que aquello que nos sigue
puede influirnos, modificar nuestro andar y eso mpame alertas. Aun cuando
entendemos que la proxima parada es el objetimdalaos lleva nuestro impulso, adn
de manera intermitente necesitamos mirar, intergeonocer aquello a lo que nos
colocamos de espaldas. Miramos hacia atras paea gaé es lo que viene.

Como el tigre que retrocede para saltar sobredsapraparece en Dowek la imagen de
una persecucion. Algo nos sigue: un auto, un cuegyo contorno apenas podemos
distinguir. Cualquiera sea la siniestra figura imagda nos acecha.

Porgue nada estd quieto en estos cuadros. Ninguegen es fija. Siquiera la misma
imagen de la muerte puede presentarse estatica.esta misma inestabilidad la que
nos lleva a cuestionarnos, reflexionar, reconstiiovimiento que, al igual que el
movimiento en el tiempo del recuerdo, hace menuits hechos para darles titen

el saber presente del observador.

13 Malosetti Costa, Ibid.

14 Malosetti Costa, Ibid.

15 Benjamin, Walter, “Teoria del conocimiento, teaté& progreso”Libro de los

pasajes Akal, Madrid, 2005, p.459.

16" Alli origen y destruccién se interpelan en elmissentido que la cita benjaminiana
“llama a la palabra por su nombre, la recorta dotercia del contexto” y precisamente
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Mirar el tiempo. ¢COmo mirar ese “pasado que retgyupa’ a través de una imagen
supuestamente fija, materialmente fija? ¢Como miete el tiempo™? ¢Como
animarnos a cruzar la frontera de lo estable (@ti@) hacia aquel terreno que sabemos
imposible de delimitar (el tiempo)? ¢Como evitdugiarnos en el equilibrio estético y
animarnos en cambio a la intemperie del vientosadar? Mirar el pasado es
animarnos a observar a través del espejo retroviatriendo que haglgo que se
refleja, pero que la velocidad con la que avanzammaos permite captar en su
totalidad.

Sabemos que aquella imagen del pasado siempre ©goodra incompleta,
fragmentaria. Porque aun las mas acabadas imageseafirman que la realidad es
irreductible a todo resto sobreviviente. Necesagi@g, como rescata Georgio
Agamben, su misma composicién excede los elemefaosialed’. Inexactitud
inherente en la pintura si ésta buscara dar cueéeltgpasado, pero también en la
fotografia, la ruina, el documento. Como afirmaifddberman, toda imagen mantiene
una relacion incompleta con la misma verdad quessenta.

Sin embargo esta imposibilidad de lo sucedido, a®itse presente en su inmediatez,
no es un movimiento puramente negativo sino mas lai€énica aproximacion real que
podemos tener con lo que llamamos pa¥&@® Gnica aproximacion a “lo real”) y en
donde el cuadro, la pintura, se presenta comod'télst lo desvanecido.

Dowek nos cuenta que pinta en series, no imagisacgadros en soledad. Cada uno
desborda y necesita el proximo. La realidad no.caa una aspiracion de cercar en la
pintura sus sentimientos Dowek realiza su obra artimuado, como si pretendiera
representar un todo: “Trato de desarrollar selreduso antes de mi experiencia con el
cine. Cuando era muy chica, tenia entre 10 y 1% hfoia retratos y los hacia en serie.
Me gusta agotar algo y eso me lo permite la s€ri&in embargo esta necesidad de
totalizar que la artista manifiesta se traduce uadcuadro en la imposibilidad de la
clausura. “Sintetizar e ir mas a la esencia deu® sp quiere decit® vuelve la tarea
inagotable, y a medida que la obra se amplie sétoodtrara con mayor firmeza que
toda serie es infinita Ni el coleccionista mas eficgzpodria enumerar las imagenes de
una época.

alli proclama su origen. Citado en Weigel, Sig@Gdierpo, Imagen y espacio en Walter
Benjamin Paidds, Buenos Aires, 1999, p. 81.

17 Agamben, Giorgiol.o que queda de AuschwiBre-textos, Valencia, 2005.

18 Cf. Hacemos uso aqui de las reflexiones de Blanshiote la obra y el autor &t
espacio literarig donde afirma que: “la imposibilidad de leer nouss movimiento
puramente negativo, sino mas bien la Unica apraitnareal que el autor puede tener
con lo que llamamos obra”. En: Blanchot, Mauridea ‘Soledad esencialEl Espacio
Literario, Editorial Nacional, Madrid, 2002, p. 19.

19 Entrevista a Diana Dowek.

20 Entrevista a Diana Dowek.

%1 Sobre el significado de la serie en la pinturanteresante el analisis de Arturo Leyte
en relacion a las series en la obra de Géricaglt:derrame son las series. Su derrame
lleva implicito también la difuminacién de los berghues, ¢ qué bordes pueden contener
la realidad? En Leyte, Arturd&l arte, el terror y la muerte Abada Editores, Madrid,
2006, p. 53.

22 Retomamos la figura del coleccionista como qui¢atcanza una mirada
incomparable sobre el objeto, una mirada que veynv&sotras cosas (...) y que habria
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Reconocer la imposibilidad de completar las imagelet pasado abre para nosotros la
posibilidad de interrogar el documento. De la mismanera que las cenizas son
incapaces de negar el fuego, las inconclusas ine&gewmbre lo sucedido solo pueden
afirmar lo acontecido. Fracasa la aspiracion dmearlo todo, pero jamas la consigna
de intentar comprenderlo/ de pintar para compréoder

La mirada del testigo
¢ Es un cadaver lo que esta en el camino? ¢ El hatebaquel auto nos esta siguiendo?
El espejo nos coloca de espaldas, nos interpelao ctastigos. Somos nosotros
externos/internos en el cuadro. Es nuestra miradagle descubre un cuerpo
abandonado, un muerto, un perseguidor, el terrbigreor, la historia.
El cuadro nos mueve de testigo externo, a supenti§t, nos sit(a “dentro y fuera a la
vez”. “No es posible decir la verdad, testimoniasde el exterior. Pero tampoco es
posible, como hemos visto, testimoniar desde etimt”?* El valor del testimonio esta
en ese “entre”, en la laguna entre el testimonlgpdeseguido y la narracion de quien
observa, entre la posibilidad de ser dicho y lagsiiplidad de la palabra.
Observadores, victimas, perseguidos, testigos dellagque no vivimos, pero que el
cuadro nos obliga a reponer. Somos espectadores diempo que nos exige tomar
posicion frente a lo pasado. Aquellas escenasmaclaser miradas y nos demandan
ademas colocarnos como participantes de la accion.

Montar lo real
“Un acontecimiento vivido es finito, o se encuerdtanenos incluido
dentro de la esfera de la vivencia, pero un acant@mnto recordado
es, en si mismo, algo ilimitado, porque es unaectie/todo lo
sucedido antes y después de?l.”
Walter Benjamin

Tal como el film, el recuerdo para Benjamin estdgoesto por todas las imagenes que
lo preceden pero también por aquellas que lo sigBemue solo en el conjunto el
fotograma halla su significacith

que comparar sobre todo con la mirada del gramdisista”. En: Benjamin, Walter,
“El coleccionista” Libro de los pasajesAkal, Madrid, 2005. p.232.

%3 Retomando a Giorgio Agamben: “en latin hay dosipas para referirse al testigo.
La primeratestisde la que deriva nuestro termino “testigo”, sigaifetimoldégicamente
aqguel que se sitla como tercertergtig en un proceso o un litigio entre dos
contendientes. La segundauperstes hace referencia a la que ha vivido una
determinada realidad, ha pasado hasta el finaupcaicontecimiento y esta, pues, en
condiciones de ofrecer un testimonio sobre él”: Agamben, Giorgio,Op. cit.,p. 15.

4 Felman, en Agamben, Giorgio, op.cit., p 35.

> Benjamin, Walter, “Hacia la imagen de Proust”. Benjamin, WalterQbras, Libro

[I/ Volumen 1 Abada, Madrid, 2007, p. 318.

%6 para ampliar este concepto sobre el film: BenjaMialter, “La obra de arte en la
época de su reproductivilidad técnica”, ewras, Libro 1/ Vol 2 Abada Editores,
Madrid, 2008.
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Tiempo movil, montaje sufil. Como si Dowek no hubiera querido mostrar un smpl
hecho, negandose a él, a aquel “resultado fijo da accion”, la escena elige
presentarnos la simultaneidad de la imagen. Sucefsnsible se hace presente en el
cuadro para trasportarnos hacia su propia compaositg horror.

Este es el montaje de la pintura, aquel “mostraa g@mprendef® ni de manera
“totalitaria” exponiendo una historia absoluta, aanstruyendo puro fragmento. Es
mostrar los restos en la busqueda de la reflexide deberia acompafar todo
recuerdd’.

En tanto lo declarard su método de trabajo, Bemjatafine el montaje literario como
“(...) nada que decir. S6lo que mostrarRegla que requiere no emplear los restos/las
partes para fingir la presentacion de una escehgakado “ni consolarse en la
abstraccion (...) [por el contrario busca] persistir el acercamiento pese a toto”
Mostrar y en el camino rememorar, no para cuegtiana vez mas los limites de lo
decible sino para sentir la brisa, el soplo frégillos hechos que llega hasta el presente
y resisté. Exhibir fragmentos para permitir en la unién (gaees sintesis) comprender
lo ocultd®.

Alertemos, como recuerda Didi-Huberman, que “estataje solo es valido cuando no
se apresura demasiado en concluir o en clausurauelo, es decir cuando inicia y
vuelve compleja nuestra aprension de la historia, quando la esquematiza
abusivamente®. Porque lo que ha sido sélo retorna “como una @nague
relampaguea en el ahora de la cognoscibilidadadtg la Gnica salvacién posibfe.

27 Cf Didi-Huberman enLa imagen supervivientedonde en un andlisis del grupo
escultérico del Laocoonte afirma de ésta que: “sp mor tanto, en absoluto, la
instantanea de una secuencia narrativa: forma, bigs una heuristica del tiempo
movil, un montaje sutil de tres momentos al menog El escultor helenistico y su
copista romano no quisieron mostrar un simple efesltresultado fijo de una accion,
sino el vinculo —es decir, el intervalo dinamicb,trabajo de momtaje-". En Didi-
Huberman, Georged,a imagen superviviente. Historia del Arte y tiemge los
fantasmas segun Aby WarbuApada, Madrid, 2009, p. 189.

%8 Didi-Huberman realiza un interesante analisisste eoncepto tomando como punto
de partida el uso que hace de esta técnica Jeatdard erHistoire(s) du cinema.
Véase el capitulo “Imagen-montaje o imagen-ment&n” Imagenes pese a todo
Paidos, Barcelona, 2004, pp. 179-220).

29 Cfr Sontag ernte el dolor de los deméalfaguara, Buenos Aires, 2003, p. 134.

30 Benjamin, Walter, “Teoria del conocimiento, teodeal progreso”,Libro de los
pasajes Akal, Madrid, 2005, p.462.

31 Didi-Huberman, Georges, op. cit., p. 226.

32 Cfr Nancy, Jean-Luc,l‘a Shoa un soplqg”La representacién prohibidamorrortu,
Buenos Aires, 2007.

33 Cfr Benjamin Benjamin, Walte@bras, Libro | / Volumen ,1Abada, Madrid, 2006,
pp. 70 y 408.

34 Didi-Huberman, Georges, op. cit. p. 180.

% Cfr “como una imagen que relampaguea en el al®sudognosibilidad, asf hay que
captar firmemente lo que ha sido. La salvaciéon spudeva a cabo de esta manera -y
Gnicamente de esta manera- hace que soélo se realiteque en el instante siguiente
esta ya perdido sin salvacion posible”. En: BenjgnWalter, Libro de los pasajes
Akal, Madrid, 2005.
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Montar implica siempre ficcionalizar, y es también este sentido que explora la
verdad®,

Imagen-ficcion. Imagen-conciencia
¢,De qué manera convocar hoy aquel pasado que, ictagen fogoneante, se consume
en el contacto con lo real? Toda representaci@hastdenada a la ausencia, y en este
sentido la relacion de fidelidad del objeto presestin su origen esta dada no ya por la
repeticion de aquel momento que falta sino poirngutaridad con la que se construye
el proceso observado. Esto es la actualizaciomdella que se ha perdido.
En la bausqueda de ese tiempo es que se vuelveanecepensar el lugar y estatuto del
relato ficcional, sus posibilidades vy rol politien la construccion historiografica, como
asi también en la elaboracion social de aquellahdse sobre los que es necesario
realizar el duelo. “Escribir la historia signifidar su fisonomia a las cifras de los afios”
dird Walter Benjamif o en palabras de Daniel Link: “a lo real hay que
imaginarselo®®.
Asi, a través de lo visible, los limites de lo téise extienden con la presencia de
objetos hibridos, aquellos en que lo documenta grtistico se entremezclan para la
narracion de los hechos de la historia.
Frente a la imagen eterna del pasado, se concéoexperiencia unica con él para lo
cual es necesario abandonar la épica de la hiStagaunciar a la contemplacion de los
hechos para pensar la posibilidad de pasar detoobjeierto al objeto que narra un
pasado vivo, irresuelto, cuestionante. Porque dtohia siempre estd en deuda con el
pasado, pero esta deuda soOlo deviene en riesgdaulas politicas, en nombre de la
memoria, confian en la posibilidad de eliminarlaie€r clausurar esta deuda -aun del
lado de la victima o del victimario- es siempreaato amenazante para la aprehension
de lo ocurrido.
Los paisajes se nos presentan como postales deeestedo. Como describe Valery
pensando en Corot, Dowek esta entre aquellosaatipie desean “hacernos sentir lo
que sienten ellos ante la naturaleza y pintarsgirdgarla” y “les preocupa bastante
menos reproducir un modelo que producir en nosdaampresion que les causa a
ellos, lo que exige y conlleva no sé qué combinmasidtil de verdad 6ptica y presencia
real de sentimient4”.
El dato, en la imposibilidad de ser recuperado,esig ser imaginado para su
representacion. Pues, a traves de la ficcion, samapaces de ampliar los limites de lo
decible y captar, en sus composiciones, la démi#ncia de una época.
Porque toda obra de arte es “un rincon de la rlaigaque esta visto desde un
temperamentd®, parafraseando a Berger y su andlisis de los neimtoubistas: los

36 Cfr De Certeau, MicheHistoria y psicoandlisis. Entre ciencia y ficciddniversidad
Iberoamericana, México, 1995.

37 Benjamin, Walter, op. cit., p. 478.

% Link, Daniel, Fantasmas: Imaginacién y sociedaeria Cadencia Editora, Buenos
Aires, 2009, p.119.

39 Cfr Benjamin, Walter, “Historia y coleccionismo:déard Fuchs”, Discursos
interrumpidos ] Taurus, Madrid, 1973, pp. 91-92.

“0valery, PaulPiezas sobre arteVisor, Madrid, 1999.

! Cita de Emile Zola rescatada por Jhon Berger.Bamger, John “El momento del
cubismo”,El sentido de la vistaAlianza Forma, Madrid, 1997, p.167.
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artistas cuyas obras se proponen -de una manet@-uretratar la atmosfera de una
época, se dieron cuenta que su conciencia dettaihiformaba parte de effa

Las presencias representadas. Las ausencias refidges
“Aquello que se silencia vuelve por caminos ossuinmpensados, caminos que nos vuelven a conducir,
pese a nosotros, hacia esas comarcas que ya nardesexperimentar como propia‘?’
Ricardo Forster

Diana Dowek nos provoca. Con su serie “Retrovisanes expone a un problema, nos
coloca frente a los limites y posibilidades de traesirada, de la suya y de logos
Nos presenta crudamente qué relacion tenemos ¢mmgdo y la memoria.

¢, Cémo retornar de ese mensaje tan interpelanteeznasto? ¢ Hay chances de huir del
desafio ético de la mirada? ¢ Como recordar la a@lidictadura militar en la Argentina?
¢,Podemos “recomponer lo destruido™? ¢Salvar a loertos? ¢ Hacer presente las
ausencias? La artista le habla directamente a ragesbnciencias, nos coloca el
conflicto ahi nomas para que algo hagamos corsémposible no verse exigidos por
estas imagenes. Una prueba concreta de que “sigargeela imagen, estamos ante el
tiempo”**

Imageneglensagor lo pesado que se vuelve esa herencia visadce que una suerte
de suspension espacio-temporal se nos hace humateaposible de experimentar, de
repente en el auto nos encontramos en una dimeims@sticiaf°en la que el futuro (la
carretera por delante), el presente (el interibad® desde donde miramos) y el pasado
(la imagen reflejada en el retrovisor) colisionarsey fusionan. Recordemos que una
experiencia similar le sucede al Angelus Novus del Rlee, que Benjamin elije para
crear su imagen de pensamiéftdel Angel de la histori¥. El angel pareceria que
guiere alejarse de algo a lo que mira fijamententnas tiene a la tempestad del futuro
enredada entre sus alas que lo arroja hacia adekltittambién hayorsion viraje y
anacronismoPero el angel, por definicion, no es humano poiqgra virar su cuerpo

y mirada, pudiendo vivir todos los tiempos de uea y asi ser testigo carnal de una
paradoja. Podriamos arriesgar que Diana Dowek gsiinsagenes de los Retrovisores,
humaniza de algin modo la posibilidad de experiareggaorsion o viraje porque ella
dispone todos los elementos en un mismo plano lyigua través de los reflejos del
espejo, en tanto prétesis de nuestra mirada, pagléamtbién mirar para atras sin girar.
Y ahi el gran problema de la imagen especular hola de pensar en términos
historicos: apelar al espejo para mirar el pasatgntnas vivimos el presente ¢Nos

2 Berger, John, ibid

3 Forster, RicardoCritica y sospecha. Los claroscuros de la memdEd, Paidos,
Buenos Aires 2003, p. 54.

4 Didi-Huberman Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismodalémagenesp.
31.

> Segun la Real Academia Espafiola “intersticiahdj. Que ocupa los intersticios que
existen en un cuerpo o entre dos o mas’hifm//www.rae.es/rae.html

¢ para ampliar el concepto de “imagen de pensaafigat: Weigel Singrid, “Capitulo
4: “Imégenes de pensamiento. Una relectura del éAdg la Historia’ ”. En: Weigel,
Singrid,Cuerpo, imagen y espacio en Walter BenjarRaidos, Buenos Aires, 1999.

“7 Angel de la historia: imagen dialéctica tomada Benjamin para explicar, basado en
una concepcion mesianica, su concepcion de Historia
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enfrenta a nuestras imposibilidades para recordado? ¢ El pasado esta presentado o
representado en las imagenes de estos espjo8 ¢ Es el espejo un mediador que
facilita la mirada hacia el pasado o un instaurpdesentador de verdades? Es
inevitable dar cuenta que tanto en Walter Benjatoimo en Diana Dowek hay una idea
particular de historia, una propuesta para recoydana ética para los usos de la
memoria.

Benjamin reivindica la idea de una historia comaostauccion de un tiempo-ahora, de
ahi sus conceptos de “constelacién”, “torbellino”contrapelo” “origen”,
“relampagueo”, entre otros. Se opone por ciertma eoncepcion historica concebida
como acumulacién o adicidhde hechos en un tiempo homogéneo y vacio. Ha®t, po
Dictadura, nos encontramos frente a innumerablestaaciones de historia que
responden, tal como menciona Ricardo Forster, avawbnes de necesidad o de
virtudes; y en estas propuestas encontramos qyarBieny Dowek coinciden en varios
puntos, sobre todo por el uso de imagenes pareudata de su voz, de su verdad y por
esto de su ficcion. Porque el pasado siempre r@gremo ficcion y artilugio, su
presencia-ausencia es convocada desde la lendaandeacion y en esa convocatoria
ordenamos los claroscuros de nuestra biografigolleemos a escribir, le damos una
nueva existencld

En los Retrovisores de Diana Dowek hay una constinae realidad, una narracion e
invencion de atmdésferas alegoéricas y realistagllan fluye incansablemente un haz de
complejidades que van desde la potencia de unarmi@sconcreta indiscutible hacia el
dinamismo inasible de las ausencias hechas preséigroblema esta ahi presentado.

No es posible recordarlo todo
“Es compleja y ardua la tarea de interpelar nuesp@sado, es compleja porque tenemos que quebrar las
miradas unilaterales y es ardua porque tenemosvgueoslas con los limites de toda reconstruccion,
aunque lo intentemos honestamente, apenas si d#acde un fragments®
Ricardo Forster
“¢NO nos roza, pues, a nosotros mismos un soploidetjae envolvid a los antecesores? Hay una cita
secreta entre las generaciones pasadas y las ras33tr
Walter Benjamin

Situados en una concepcion histérica benjamini@héiempo-ahora, interpretamos que
en ambas imagenes analizadas (Angelus Novus ywR&ires) la postura de viraje nos
enfrenta claramente a dos cuestiones: por un lagong seria justo, a los fines de
cepillar una historia acontrapelqg cristalizar la memoria del pasado en una fuente
inmovil, cerrada y eterna; y por otro lado nos exda que no es posible tampoco la
simultaneidad de miradas, sino que siempre debsedé constelacion de la
disimultaneidacb anacronismogropios de una interrupcion del continuo histarico

En esta clave, y con el afan de ensayar un posgmede la memoria en relacién con
estas imagenes, es licito decir gquees posible recordarlo todo

“8 Seglin Walter Benjamin, al contrario del procedittoedel historicista que es aditivo
por proporcionar la masa de los hechos para lelng@mpo homogéneo, el materialista
histérico tiene un procedimiento constructivo, serea a un objeto histérico como
nomada, en ella reconoce el signo de una detemoigsianica de un acaecer. En
Benjamin, WalterQObras, Libro 1 / Volumen,ZAbada, Madrid, 2008, p. 316.

“9 Forster, Ricardo, op. cit., p. 54.

*0 bid, p. 67.

°1 Benjamin, WalterQbras, Libro 1 / Volumen, Zbada, Madrid, 2008, p. 306.
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Como sefiala Ricardo Forster: “El arte de la mensr@one la utilizacion recurrente, y
a veces obsesiva, del bisturi del olvifoPodriamos decir que eskido se refiere a la
imposibilidad de recuperar una totalidad, a ungpension necesaria de una unica
Verdad del pasado, un olvido del absoluto, de Iasogizaciones y del
fundamentalismo. Un olvido imprescindible para quese destruya el hiato que
paradéjicamente hace posible el ejercicio de laesmracion®. Sélo podemos llegar a
la sombrade lo sucedido mediante fragmentos, facetas; median arte que teje
narraciones e inventa realidades. Nos dice Fogsieinmersos en estoRroscurosde

la memoria, al intentar construir lo que fue desnels, sin quererlo, los fantasmas que
invaden la fragilidad de una memoria que al fallacuerda®. En este caso las
imagenes del Angel y de los Retrovisores sondgsresentantede esta falla necesaria
para un uscético de la memoria. Ellos nos indican las complejidagespias del
recordar, las imposibilidades, sus limites. Lasgem&s de Benjamin y Dowek intentan,
tal como una propuesta cubfStamontar en un mismo plano espacio-temporal varias
latitudes, varias dimensiones del tiempo en un migmMnico acontecimiento, poniendo
enfrente de nosotros la tremenda tension que estfid entrafia. Podriamos decir que
estas imagenes pueden leerse como un intento @e Wiadhle yasible la dificultad
humana que se le presenta al hombre a la horacdelag. Los Retrovisores y el Angel
nos muestran, en el plano bidimensidhatl despliegue de las mdiltiples condiciones
gue intervienen en el acto de hacer memoria, eporque decimos que, tal como
indica Didi Huberman, “la imagen esta sobredeteatiénrespecto del tiempd’por una
plasticidad fundamental y una mezclatigenpos diferencialegue operan en ella.
Asumiendo que la imagen del pasado no es justapvihny verdadera sino
sobredeterminada al momento de recordar ¢Podremos aprehender esta
sobredeterminacion de la imagen en su complejid&tfnos capaces de dar cuenta de
las multiples dimensiones que actlan en un actaataoria? Solo podemos reparar en
la complejidad de fuerzas involucradas, pero npassble acceder a la totalidad de la
sobredeterminacion, en eso consiste el uso de maone que proponemos. Para eso
contamos con la ayuda del Angel, que no es humade,los espejos retrovisores que
son Otros que nos miran mirar mientras ellos tambiéran, y nos presentan un
fragmento (¢ invertido?) del pasado.

Por lo cual decimos con Benjamin que “lo mas imgtté para el autor que recuerda no
es lo que ha vivid8, sinoel proceso mismo en que su recuerdo se%egse largo

2 Forster Ricardo, op. cit., pp. 53 y 54.

>3 |bid, p. 62.

>*|bid, p. 54.

% Podria hablarse de una “temporalizacién del espaglicuestionamiento del objeto
qgue hacen los cubistas lleva a un cuestionamianmiergl del espacio a través de la
sumatoria de acciones dispuestas en un mismo eggastico.

°% | a bidimensién propia de la pintura y el dibujo.

" Didi- Huberman, Georges, op. cit., p. 40. Citamosfragmento de este libro, en
donde habla claramente de la “Sobredeterminaciénadmagen respecto del tiempo:
“En fin, ante una imagen, tenemos humildemente rpo®nocer lo siguiente: que
probablemente ella nos sobrevivira, que ante eltaos el elemento fragil, el elemento
de paso, y que ante nosotros ella es el elemehfotdeo, el elemento de la duracion.
La imagen a menudo tiene mas de memoria y mas erpoque el ser que la mira”.
En: Didi-Huberman, Georges, op. cit., p. 32.

*8'Y nosotros agregamos: “O lo que alguna vez supo”.
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trabajo de Penélope que es el recorffat’a serie de los Retrovisores nos exponen ese
proceso en una metéafora visual accesible a la mirads muestran los limites
ineludibles del ejercicio del recuerdo.

Representacion prohibida y permitida
“La representacion no es un simulacro: no es ehmpi&azo de la cosa original; de
hecho, no se refiere a una cosa: o es la presediaie lo que no se resume en una
presencia dada y consumada (o dada consumada)leopegesta en presencia de una
realidad (o forma) inteligible por la mediacién forl de una realidad sensible (...)
estas dos maneras de comprenderla no se supergonepero es indispensable que
estén juntan y una contra la otra para pensar ekep o el arcano de la
“representacion”®
Jean-Luc Nancy

Nos preguntdbamos anteriormente: ¢El pasado essénpado o representado en las
imagenes de los espejostro de Diana Dowek? ¢Qué estatus de verdad encarna la
imagen que devuelve el espejo? Las respuestasalzgaremos en este apartado. Nos
seguimos interrogando: ¢Podriamos conducir el laata adelante mirando al mismo
tiempo los retro-visores (visores del pasado)? lgEsnagen fundadora original de
sentido, o bien es el efecto de un significado eph@l que la antecede? ¢Tiene
esencialmente la imagen una funcitustrativa? ¢Qué idea de representacion deberia
asumirse al pensar en losos de la memorra

Jean-Luc Nancy, analizando la “representacion prdai de la Shoa, dice por un lado
gue la representacion es “la presentacion de Ionguse resume en una presencia dada
y consumada”, podriamos decir, desde las categguiayenimos trabajando, que aqui
se esta pensando a la representacion com@résentacionde esas imagenes
“sobredeterminadas” paoiempos diferenciales?or otro lado dice que esta definicion se
complementa con la idea de que la representaci®ia‘@uesta en presencia de una
realidad (o forma) inteligible por la mediacionrfal de una realidad sensible”. Esta
ultima reflexiébn nos lleva a pensar que tal vez dgpejos retrovisores actien como
estas “mediaciones formales”, mediante los cuabeemos hacer inteligible la realidad
sensible del pasado que no podemos asir en sidéataDebido a nuestros limites para
recordar, a nuestros horizontes de visibilidad, oygpe tenemos enredadas a la
tempestad en nuestras alas que nos tira para teJedandimos al espejo para volver a
hacer presente aquello que se nos escapa.

Situados en esta coyuntura temporal extrapolamogretino de “representacion
prohibida” de Nancy para referirnos al binomio préacion-representacion que
muchas veces se utiliza para hablar de la imagdrigzasadoProhibida en el sentido

de “sorprendida” y “suspendida” delante de eso geedistinto de lapresencia
inmediata del ser-puesto-ahél espejo retrovisosorprendey suspendeel curso del
tiempo homogéneo en el reflejo de su imagen irdertsaca a la presencia de su
inmediatez y la presenta con una densidad tal Buenesma funda un nuevo sentido (o

*9 La itélica es nuestra.

%0 Benjamin, Walter, “Hacia la imagen de Prou§hras, Libro Il / Volumen 1Abada,
Madrid, 2007.

1 Nancy, Jean-Lucla representacion prohibida. Seguido de la Shoasoplq
Amorrortu, Buenos Aires, 2007, p. 30.
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lo completa) respecto del hecho que evoca frentsu@tS®. Siguiendo a Nancy
decimos que la propia Dictadura impone condici@nkesrepresentacidii.

En el apartado anterior hablamos de que no eslpasitordarlo todo y en eso consiste
la “representacion prohibida” que proponemos, fmicidn que encarnan las imagenes
del Angel de Klee y los Retrovisores de Dowek. Bemnj dice que “articular el pasado
histéricamente no significa reconocetkial y como propiamente ha sigd”, significa
apoderarse de un recuerdo que relampaguea entahtingle su peligr8®. En ese
relampagueo podemos recordar, en estante de peligro del recuerdo podemos
acceder a lasombrao fragmento de un pasado que nunca volvera coresepcia
inmediata, de ahi el artilugio y la narracion pa&@onstruir la memoria.

¢, COmo es esa imagen derégpresentacion prohibidaue aparece en los espejos de
Dowek? Weigel Singrid, quien estudia lasmagenes de pensamiefftode Walter
Benjamin, sefala que la imagen es para él una teglan&n de similitud inmaterial”
gque obtiene su forma en un tercer elemento maglalidgna relacion forma-contenido.
Siguiendo esta reflexiéon, decimos que no es posibleebir a la imagen de esos
cuerpos arrojados como una ilustracion de un cdacerevio (forma-contenido), la
imagen es en si misma un haz de fuerzas activatarssyY que nos interrumpen,
provocan, presentan e involucran. Iméagenes “diaisten un acto suspendiffdtue
representaria ausencia con autonomia.

El espejo y el angel
“En la imagen de pensamiento benjaminiana sobreigede la historia es justamente el angel- alguien
gue no es humano- quien se empecina en la posieidma viraje y con ello mantiene abierta la mirada
también para nosotros durante algunos momerftos”
Weigel Singrid

La Real Academia Espafiola define al Angel como ‘sag@ro”, segin la tradicion
cristiana, como el espiritu celeste criado por pasa su ministerio, es decir que el
angel estd encomendado para transmitir su palageda. “Los angeles aparecen
como figuras de intermediacion, emblemaspdsaje deslizandose hacia o desde un
medio que esta en medio, observando los limitdslitam una suerte deona franca

un discurso de franqueza, de transparencias erclara via desde donde transmiten

®2Dice Nancy: “La representacion no presenta alg@sproner su valor o su sentido o,
cuando menos, el valor o el sentido minimo de edtafrente a un sujeto”. En Nancy,
Jean-Luc,La representacion prohibida. Seguido de la Shoasoplg Amorrortu,
Buenos Aires 2007, p. 37.

®3 El autor habla de que La Shoa impone condiciarlagepresentacion.

% Benjamin cita esta frase de Leopold von RanketoHis de los pueblos latinos y
germanos, 1874

®Benjamin, WalterQbras, Libro | / Volumen,2Abada, Madrid, 2008, p. 307.

® Imagenes de pensamiento entendidas dextosque toman forma partiendo de esas
imagenes y figuraciones en las que se realizansgmeiento y en las que se estructura y
se expresa la historia, la realidad y la expereerten Weigel, Singrid, op. cit.

7 Similares porque guardan relacién con la presemgida y su escritura 0
pensamiento.

° No confundir esta “constelacién de la similitudbpia de la imagen del pensamiento
con la “constelacion de la disimultaneidad” progéh Angel de la historia en relacion al
tiempo historico y la memoria.

®Weigel Singrid, op. cit., pag. 113.
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unaverdaddistinta porque no pasa por la palabra, no intepen el silencio y ahi se
desvanecer®.

El espejo retrovisor por su parte también tientutecion de transmitir una imagen de
algo que se nos escapa en su inmediatez. Ambos meelsadmtenden hacer presente
algo de aquello inasible. Sin buscar forzar coraepbaremos algunas reflexiones en
torno a la cuestion que se entreteje entre estomddios de comunicacion

Mirando los cuadros de Dowek con detenimiento megyntamos: la idea de que el
espejo se utilice para evocar al pasado, ¢no weaiduncion propia de la fotografia tal
vez? Segun Verdnica Soto Carb3jadrtista visual y fotégrafa, hay un parentesco
fisico y metafisico entre los espejos y la fotoigradinaldgica (y de ésta con el ojo
humano que también forma a la imagen invertidayelacion fisica consiste en que sus
sustratos estan hechos con plata, es decir quekeosacasos reflejan luces sobre una
superficie plateada. El sustrato argento es pralacamisterioso porque hay algo en él
que hace comparecer al tiempo y a la imagen. Lgemaspecular debe entenderse
desde lo técnico como la idea del reflejo de ladabre una superficie lisa, quieta,
impolutd? (no es posible el reflejo especular sobre unarfioigerugosa). La relacion
metafisica radica en que tanto el espejo comottayfafia tienen una relacion con el
tiempo a través de la luz, porque la luz es tierhpaartista reflexiona: “El espejo es un
pedazo de tiempo contingente, mirarse al espej@areslistinto de mirar al pasado o
mirar una foto. El espejo es el ahora, es el trassg es la contingencia imposible de
asir al alcance de la mano. Hay un misterio ded tado del espejo. En el espejo
tenemos la percepcion de que la realidad estdadstadentro de ese umbral con esa
inexplicable imagen duplicada, ese abismo, esodguakta. En cambio en la fotografia
hay un pedazo del tiempo del pasado, de un tiempdie”.

¢, Podriamos decir nosotros que Diana Dowek le otargapejo retrovisor las funciones
de ladoble optica temporalser por un lado un recorte fotografico de undéidad que
fue y al mismo tiempo el espejo de lo que estadsierRecordemos que el Angelus
Novus también se presenta en un viraje. Pasado egepie nunca dejan de
reconfigurars& en un acto de memoria, y tanto las imagenes d@Béncomo las de
Dowek nos estan sefalando ese camino.

0 Block de Behar, Lisa “Una tempestad de angeles’.SBbre Walter Benjamin.
Vanguardias, historia, estética y literatura. Unasign latinoamericana Alianza
editorial/Goethe-Institut Buenos Aires, Buenos Ajr&993, pag. 252. Luego la autora,
haciendo referencia a los medios de comunicacidla detualidad, dice que asistimos
al mensaje de los “mensajeros secularizados” |agyasin auras.

" Verénica Soto Carvajal, Artista Visual, Licenciagm Artes Plasticas de la
Universidad de Chile. Nacida en Rancagua, ChildaBaor artistica se ha centrado en la
practica de la fotografia explorando las posibdel expresivas de la fotografia
estenopeica y la multiplicidad de puntos de visiaséantes que ésta propone en una
mirada. Podriamos decir que Verdnica trabaja arénsaren la problematica que existe
entre el tiempo y las imagenéstp://verosotofotografia.blogspot.com/

2 Esto se relaciona con la idea de la meditaciémgieellos que, meditando, deben
llevar la mente a la misma quietud que la supertiel agua del lago reflejando el cielo
y la montafa.

3 Dice Didi-Huberman: “Ante una imagen, -tan antigwano sea-, el presente no deja
jamas de reconfigurarse (...) ante una imagen —deaiente, tan contemporanea como
sea-, el pasado no cesa nunca de reconfigurarsdddo)que esta imagen soélo deviene
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“Paisajes”. La traduccion de un conflicto
Después de profundizar en algunas cuestiones é&cgicimbolicas de los espejos y
angeles podemos decir que hay un espatéomediodonde las cosas ocurren, pasan y
perviven, ¢sera tal vez ese el espacio de la caaidn y la memoria? Los tiempos
histdricos y los usos de la memoria para recomstgas tiempos se vuelven un desafio
gue Diana Dowek nos pone enfrente de nosotrostestiaina asumiendo l@area del
traductor, quien intenta mostrar, a través de su imagentieoda (un tipo de lenguaje
apropiado), ese espacio intermedio en damalisionan y se fusionalos tiempos. Ella
ha encontrado una imagen poderosa para exponeresiadv la serie de los
Retrovisores. En eszonstelacion deimilitudesla artista elige ciertos elementos para
configurar un mensajeriginal, entendiendo al origen como un torbellino dinamyco
presente en cada objeto histérico. Porque no hayaluidar que “la forma de un
lenguaje, aquello que hace a su especificidad, pddole hacerse evidente en la trans-
lacion- en lara-duccion a otra lengua: recién en la diferencia entrédaguas, en este
espacio intermedio doloroso, que el traductor paddlenar y que sélo puede poner de
manifiesto en toda su profundidad, en esta diféaegtire las lenguas puede ponerse en
evidencia su verdad®
Finalmente podemos advertir que es en la falla alenemoria donde el pasado
encuentra su verdad, ahi en donde la verdad absssdtdlla, donde la mistificaciones se
desvanecen, donde las capas de tiempo-espacipegasnen y dialogan. Por eso los
virajes, las torsiones, los espacios intermedias éspejos y los angeles. Es
imprescindible abandonar aquel uso de la memoriilataral que concibe un tiempo
homogéneo, Diana Dowek se encargd de mostrarnoaneate esaon-fusionde
espacios y tiempos a través de sus Retrovisores.ifSagenes provocadoras nos
desafian, nos recuerdan la enorme tarea de repensagtica de la memoria que dé
cuenta de las complejidades propias de aorsstelacionde la relacion que guarda la
imagen y el tiempo, de l@nacronismoy los espacios intermedios dedigimilitud, de
nuestros limites y de nuestras responsabilidades
Tenemos una “cita secreta” con las generacionesdpagjue debemos atender, hay en
la Argentina un pasado que se n@presenta un presente desde donde lo re-
construimos y un futuro que nos empuja hacia atelan

pensable en una construccién de la memoria, cuandde la obsesién”. En Didi-
Huberman, Georges, op. cit., p. 32.

" Gagnebin, Jeanne Marie, “El original y el otro”.:EAA.VV., Sobre Walter
Benjamin. Vanguardias, historia, estética y liter@ Una vision latinoamericana
Alianza editorial/Goethe-Institut Buenos Aires, Bas Aires, 1993, p. 26.
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