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Resumen:

Actualmente las imagenes cinematograficas se ieallan los programas de
escuelas y universidades como materiales pedagopm@ trabajar sobre la memoria
colectiva. En este contexto, el concepto de imammiria quedar identificado como
imagen audiovisual, cine, fotografia. Sin embangara Benjamin las imagenes son
dialécticas y se construyen también en el lengwajeulado, a partir de sus
posibilidades miméticas, del montaje, de sus cdititanes. Este lenguaje articulado
reenvia a su vez a las dimensiones de otros lezgyuaamo el cinematografico o el de la
fotografia. En este trabajo me interesa analizapdespectiva del pensamiento por
imagenesHildenken en sus distintas dimensiones, tanto en su vedgda dialéctica a
través del lenguaje como en su teoria sobre ladeate y la reproductibilidad técnica,
en el contexto de los debates sobre la industitarall Si para Adorno el cine supone
alienacion y para Kracauer revelaba tendenciasolggiicas colectivas, me interesa
mostrar como la posicion de Benjamin, desde la &e su pensamiento que es
memoria en imagenes y desde la teoria sobre lav@g®n a través de la técnica y sus
implicaciones politicas, aparece como una alteraatintre dos tendencias, entre la
memoria-imagen como deseo o como fantasmagoria.

Doctoranda Universidad Auténoma de Madrid, mariabelenciancio@yahoo.com
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La memoria como imagen o como fantasmagoria. Teor@itica y educacion

En los terrenos que nos ocupan, solo hay conoctmi@modo de relampago.

El texto es el largo trueno que después retumba.

Walter BenjaminPasajes

Comme I'eau, comme le gaz, comme le courant &leetri
viennent de loin dans nos demeures répondre a nos
besoins moyennant un effort quasi nul, ainsi seronss
alimentés d’'images visuelles ou auditives, naisstint
s’évanouissant au moindre geste, presque a un sfgne
Je ne sais si jamais philosophe a révé d’'une sdgetr

la distribution de Réalité Sensible a domicile.

Paul ValéryPieces sur |"art

Es comun que las imagenes cinematograficas seyarclan los programas de
estudio de escuelas y universidades como matepaltsgogicos para trabajar sobre la
memoria historica o colectiva de una sociedad.tgg®® de un artificio didactico o son
las imagenes necesarias para comprender una expari€na memoria que no se

tiene?

En este contexto, el concepto de imagen podria agquekkntificado como
imagen audiovisual. Sin embargo, para Benjamininasgenes son dialécticas y se
construyen también a través del lenguaje articuladgartir de sus posibilidades

mimeéticas, de su montaje o de sus contradicciones.

En este trabajo me interesa aproximarme a distipeaspectivas sobre el
pensamiento por imageneBenkenbild. Si para Adorno el cine supone alienacion y
para Kracauer revelaba tendencias psicoldgicasctom@s, quisiera mostrar como la
posicion de Benjamin, a partir de un pensamient® &gimemoria en imagenes y una

teoria sobre la objetivacion técnica y sus implmaes politicas, aparece como una
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alternativa entre dos tendencias, entre la menioigen como deseo 0 como

fantasmagoria.

1. Educacién y memoria en la época de globalizacid@® la imagen

La mayoria de los lectores de este trabajo habgtoralizado las reglas
gramaticales y sintacticas del espafiol. Algunosamahecho, tal vez, otra experiencia
con el lenguaje a partir de la practica de la ageriy la lectura. Pero quiza sean muy
pocos los que hayan podido no sélo operar, sinereés o simplemente asistir al
momento en el que se producen imagenes en undeigdicion para la television o el
cine. La idea de escolarizacion que guio a la modad ha sido la de alfabetizacion,
tanto en la precarizada escuela publica como eddeacion privada, a partir de saberes
y practicas que atafien a la lectoescritura, antesggecuencias narrativas de imagenes.
Sin embargo, luego de numerosos debates episteicuddyg filoséficos, las imagenes
audiovisuales se han ido incorporando en los espalg investigacion y educacion de
lo que podriamos considerar, en un abuso de geramiah, las Humanidades y no solo
como materiales ilustrativos sino como objetosrdestigacion e incluso, en algunos

casos, de produccion.

Dentro de estos debates se ha planteado que lgenes de cine y television
han sido uno de los elementos mas importantes esnkstruccion de una memoria con
las nuevas generaciones e incluso de lo que, & veeda llamado una “pedagogia del
horror” y una “pedagogia del dolor”. ¢ Es posibla pedagogia de una experiencia de
la que se ha cuestionado su posibilidad de repi@sén y narracion? ¢ Si acaso fuera
posible, cual seria la finalidad que la orienta?ug€s han sido las diferentes
transformaciones y experiencias de los conceptosidgen y memoria, que parecieran
hoy inescindibles de su objetivacion tecnoldgicamgc fotografia,web? ¢Coémo se
relacionan estos conceptos en su dimension diedécyi con aquel otro de
fantasmagoria, presente en la filosofia de BenjamigQué implica la
objetivacién/fetichizacién/reificacion de las imags de la memoria? ¢Como se

piensan estos conceptos en las practicas (edusativdturales, de investigacion)
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atravesadas hoy por la informatizacion que perarmite circulacion global de imagenes

desprendidas de sus espacios y comunidades decpramf?

Situarnos desde el pensamiento de Benjamin, esitaamor algunas de estas
preguntas, sin la certeza de encontrar una respulst sélo debido a los cambios
histéricos acontecidos, sino también porque elataranismo de su obra supone una
experiencia de lectura en la que no existe unadarticulada sistematicamente, sino
que implica una busqueda entre fragmentos e im&geeeuna escritura inacabada.
Quiza un camino para comenzar serian los trabaogminianos sobre la literatura
infantil, en los que el problema de la educaciépresenta a partir de las producciones
concretas de una época en la que la cultura leteadieavés de cuentos de hadas y
fabulas morales, abria una dimension poética enedpariencia en la que fantasia,
imaginacion y nifiez iban de la mano. Una exper&éerai la que incluso Benjamin veia
en la curiosidad del nifio un deseo utépico que gpadispertar de las ensofiaciones

dominantes.

Si bien esta dimension del problema, que aludet@atsmision en el momento
de la infancia y juventud, esta presente hoy enkefianza basfcan este trabajo me
interesa situarme, principalmente, en la circulagida transmisién en la universidad,
en el contexto de la circulacion global de las iemé@g y el modo en que se produce una
cultura visual de la(s) memoria(s), en la que msckiaces las imagenes flotan
descontextualizadas de su espacio de produccifrar&iautores como Bick Morss esto
supone una nueva dimension en la que la nocidnutdeia se ve desplazada por la de
evento, en donde una imagen se comparte y resigné@sto no implica que los ambitos
y escenarios de circulacion de imagenes de la mamestén exentos de caer en una

nueva fetichizacion o fantasmagorizacion de las an@® que pretenden transmitir, en

2 Por ejemplo la inclusiéon de peliculas tanto de ficcién y documental en los programas de EGB y
Polimodal y la inclusién del texto de José Pablo Feinmann en donde reescribe la frase de Adorno,
que sefiala que la primera exigencia de toda educacién es que Auschwitz no se repita, sustituyendo
Auschwitz por ESMA. Cfr. FEINMANN, José Pablo. “Adorno y la ESMA”. En: Escritos

imprudentes. Argentina, el horizonte y el abismo. Buenos Aires, Norma, 2002, p. 454.
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el marco de una educacion globalizada que ha teralidna fuerte especializacion y

mercantilizacion.

Con estas preguntas como horizonte, podriamos agtenhilo de un debate que
muchas veces ha sido considerado como superadel 4ge podria delinear un mapa
para abordar algunos de los temas propuestos.r&iender un analisis exhaustivo de
las posiciones de Benjamin, Adorno y Kracauer,met@lgunos de los nucleos que

presentan sus posiciones.

2. ¢Labrujay la joven? Adorno y Benjamin

Si durante los afios ochenta y noventa, con losajvaben el campo de la
comunicacion se tendia a incluir imagenes audialesuy herramientas de formacion
tecnoldgica, asi como a repensar el concepto derawdn las escuelas y universidades,
cuando se trataba de abordar los universos tedyiggustificaran estas practicas, solia
aludirse a la filosofia de Benjamin, contraponidadmola de Adorno. Lo mismo suele
ocurrir, en algunos casos, en los debates episbgimobk actuales sobre una nueva
formacion discursiva, como los Estudios Visualase gircula en distintos contextos
académicos y de investigacion sobre Estética, Hastizl Arte, o Arte, pero también en

los espacios interdisciplinares como en los Estu@ialturales.

En su libroinfancia y lenguaje Agamben retoma este debate utilizando esta
imagen: “se podria decir que el historicismo diddéc del que se hace portavoz
[Adorno] es la bruja que, habiendo transformadpraicipe en rana, cree detentar con
su varita magica de la dialéctica el secreto de toansformaciéon posiblé”Por el
contario, para Agamben, el materialismo histéramw la version de Benjamin, seria la
joven que besa directamente a la rana en la baoape el encanto dialéctico, pues

mientras la bruja sabe que cada principe es emadalina rana y cada rana puede

3 AGAMBEN, Giorgio, Infancia ¢ bistoria. Destruccion de la experiencia y origen de la bistoria. Buenos
Aires, Adriana Hidalgo, 2007, p. 180.
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devenir principe, la joven lo ignora y su beso tageello que es idéntico en la rana y
en el principe. No habria entonces en Benjaminfalte dialéctica, sino una dialéctica

inmediata o inmovil que cuestiona el concepto dgm@so.

Esta caracterizacion brujesca de Adorno frente javialidad, incluso desde el
punto de vista dialéctico, de Benjamin sintetizduglar negativo que ocupa Adorno
dentro de este debate. Una posicién pesimistagoaadora, elitista ante los cambios
que estaban ocurriendo en la cultura dentro detatismo. Para Adorno el problema
era que la cultura se estaba convirtiendo en tensés Con esta afirmacion se oponia a
aguellos que consideraban que con la llegada m@dkernidad tecnolégica y los medios
masivos de comunicacién se habia producido undusperultural. Por el contrario, en
vez de multiplicar las lineas de su produccion asado sobre géneros y temas
populares, lo que sucede con la cultura de masagjuesse cierra en unas pocas
perspectivas. Asi, el cine, la radio y la prensastmoian mas semejanzas que
divergencias en sus manifestaciones y el conceptimlégico desistematendria su
correlato econdmico en el aeonopolio Adorno es categérico al respecto: “Cada vez

que voy al cine, salgo, a plena consciencia, penay estipido®.

Este andlisis, del que se derivan sus valoracicoése el cine y géneros
musicales como el jazz, ha provocado que Adorna@sesiderado un pesimista que no
comprendio la existencia de una pluralidad de e@peias estéticas y culturales. En el
contexto de los Estudios Visuales, los Estudios tutales y los Estudios
Latinoamericanos suele desestimarse a Adorno,afmmiéndolo a Benjamin quien, a
través de su textba obra de arte en la época de la reproductibilid&égnica habria
comprendido la profunda transformacion que sigalfa; en el contexto de la cultura de

masas, la irrupcién de la técnica, la “trituraciteh aura™

Desde posiciones menos binarias, autores como Blaiss y Huyssen han
retomado este debate sin pretender solucionarlalanio por concluido. En la

configuracion del paradigma de la posmodernidadiyteado como una “negociacion

4 Adorno, Theodot, Minima Moralia. Madrid, Taurus, 1998, p. 22.
> BENJAMIN, Walter, La obra de arte en la época de la reproductibilidad téenica. México, Itaca, 2003, p.
51.
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constante, casi obsesiva, con las categorias deoterno mismo®. Adorno aparece
como el filésofo mas representativo de una divisiums analisis dialécticos abarcan los
dos lados en conflicto, ya que sélo a partir deldis de la cultura de masas va a poder
elaborar la teoria de las vanguardias y del mosiami Asi como la teoria de la
dialéctica negativa adorniana, estaria basadaldnebe los Pasajes de Benjamin.

En una lectura a contrapelo de la obra de Adormdrigo considerarse dos
aspectos de la teoria de las industrias culturdes. un lado, una matriz teorica
marxista, donde aplica las categorias del fetichisi® la mercancia para estudiar los
productos culturales en su dimension econémicduddionar como mercancias, estos
productos proyectan el caracter social del tralsajmo si fuese un caracter material
propio, como una relacion establecida entre losmwss objetos, al margen de los
productores. Pero, por otro lado, estaria ignoraidspecto de lpraxis pasando por
alto las luchas por el sentido, los simbolos y@&genes que constituyen la vida social
y cultural aun cuando los medios masivos procuepnimirlas. Huyssen, por ejemplo,
se niega a aceptar que la funcién y el uso estéimiente determinados por intenciones
corporativas y que el valor de cambio haya sudttai de uso. El doble riesgo de la teoria
de Adorno residiria en que la especificidad deplagluctos culturales es suprimida y el
consumidor entonces queda reducido a un estadagieapregresion. De este modo, y a
pesar de su mercantilizacién, la industria cultucaimpliria funciones publicas,
articulando conflictos sociales que estan en luéttirno seria asi un critico de los
modos de representacion realistas y de la cultuaanto totalidad que subsume otros
modos de produccién. Sin embargo, la teoria adwoani@ responderia a una légica

binaria ni es elitistper se.

Las fuerzas tecnoldgicas de produccién se imponenoenbre del progreso y
provocan manipulacion. Sin embargo, los sujetogjurseAdorno y Horkheimer,
“constituyen todavia el limite de la reificaciéa,dultura de masas debe renovar su dominio
sobre ellos en una serie infinita de repeticioslessfuerzo desesperado de la repeticion consti-

tuye el Unico indicio de esperanza en que la @petpueda ser futil, que los seres humanos

¢ HUYSSEN, Andreas, Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas, posmodernismo. Buenos

Aires, Adriana Hidalgo Editora, 2002, p. 11.
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no puedan ser totalmente controladoE5to esta presente también, aungue con otroentid
y sin carecer de tensiones, en el pasapiaéctica de la llustracioren que los autores se
refieren al “arte ligero” amusementomo mala conciencia del arte sériguiendo la linea
interpretativa de Huyssen (dentro de la cual Adorocestaria tan alejado de las tesis de
Benjamin) es interesante destacar como la repetsgcconvierte en un signo agonico de la
vitalidad de la cultura.

El cine y su relacion con la subjetividad muestarel texto que rescata Huyssen
matices diferentes a los presentes en las integmees mas frecuentes. La forma de
mantener la tensién dialéctica de este debate &inpdr superada alguna de sus
posiciones esta en considerar el momento histéricel que Benjamin escrilk@ obra
de arte.El cine se hallaba inmerso en la voragine de éasyuardias (Salvador Dali y
Luis Bufiuel, Sergei Eisenstein, Dziga Vertov, Higd Murnau y David Griffith) y
todavia no habia sido fagocitado por el fascisnhmagismo, ni industrializado por
Hollywood, lo que si ocurria en la época en querAdadesarrolla su teoria de la

industria cultural.

No se trataria entonces de postular una légicaibiea la lectura abusiva de un
texto como el de Benjamin. Tanto la dimension dedtaa como la solucion fascista
implicadas en la reproductibilidad suponen constatia potencialidades progresivas o
regresivas. Ambas “desestimar-entre muchas otras cosas el movimiento
draméaticamente detenido, la dialéctica en suspaels@zonamiento de Benjamin: solo
la historia (...) podra decidir las formas de aiticion especifica entre la Particularidad
de los medios técnicos y la Totalidad del arteterekacion con la sociedad”.

La descontextualizacion del debate, en la que suatirrir algunos autores,
por ejemplo en el campo de los Estudios Visualas, @pnsideran a Adorno superado

por las infinitas posibilidades de popularizaci@ld cultura en el capitalismo tardio

T HUYSSEN, Andreas, Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas, posmodernismo. Buenos
Aires, Adriana Hidalgo Editora, 2002, p. 58.

8 HORKHEIMER, Max y Theodor Adotno, Dialéctica de la Lustracion. Madrid, Trotta, 1998, p. 180.

9 GRUNER, Eduardo, E/ sitio de la mirada. Secretos de la imagen y silencios del arte. Buenos Aires, Norma,
2005, p. 203.
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tecnocientifico, no consideran las dimensionesdticsts ni la situacion en la que se
plantea este debate. Por otro lado, la lectura elgaBiin, suele reducirse al texta

obra de arte..sin aludir a la filosofia de la historia del mis@ator.

Hay otro debate de Adorno que resulta mas conttideeen lo que respecta a
las imégenes. Es el que tacitamente planted cdentodora de Siegfried Kracauer, a
guien los autores de los Estudios Visuales su@eonocer que han obviado. La tesis
del autor deDe Caligari a Hitler consistia en probar que “pueden revelarse, poraned
de un analisis del cine germano, las profundaseterids psicoldégicas dominantes en
Alemania de 1918 a 1933, tendencias que influyerorl curso de los acontecimientos
del periodo indicado y que habran de tomarse ema&e® la era poshitleriand”.

En el articulcEl curioso realistd* Adorno, quien se introdujo en el anélisis de la
cultura de masas como discipulo de Kracauer, disdas tesis sobre el cine y la
filosofia de este ultimo. En el articulo desbroaalimension empirica, asistematica vy,
en Ultima instancia, realista de las teorias decdirar, pero recupera sus trabajos
sociologicos sobre la ideologia, tema que anal@éadto en el contexto de la cultura de

masas sino también en la alta cultura.

Asi como los andlisis adornianos se basaron enUsican de la época pre-
hitleriana para indagar las condiciones socialdsadeenso del nazismo, Kracauer
investigd aquellas peliculas que reflejaban la alet#d colectiva. Si Benjamin habia
planteado la transformacion de la percepcion yadeakratividad histérica a partir del
surgimiento del cine, Kracauer sostiene que eninegenes se reflejan tendencias
psicolégicas y premonitorias.

En este sentido, sus ideas plantean problemasgigetén, en cierta medida, la
tesis de Adorno con respecto a la industria cultudgi, al referirse al cine de
Hollywood, el autor deDe Caligari a Hitler considera que “los motivos

cinematograficos populares satisfacen deseos rdaléss masas” y ése es el supuesto

10 KRACAUER, Siegfried, De Caligari a Hitler. Barcelona, Paidés, 1995, p. 9.
11 Ctr. Adorno, Theodor, “El curioso realista. Sobre Siegfried Kracauer” En: Notas sobre literatura I11.
Madrid, Akal, 2003.
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para tratar los filmes realizados en Alemania dierda Republica de Weimar, que

reflejarian las caracteristicas nacionales dedaap

El problema entonces es semejante al planteadd dgbate con Benjamin. Se
trata de indagar si el cine manipula los deseoguldico o si, en cambio, es un reflejo
manifiesto de estos deseos: “a la larga, los dedelggublico determinan la naturaleza
de los filmes de Hollywood™ En esta tesis, la alienacién que sefialan Horkliggme
Adorno no se presenta del mismo modo ya que, degtisto anteriormente, los deseos

ya estarian atravesados ideologicamente.

Por otro lado, algunos parrafos de Maaléctica del Illuminismoparecen
redactados como una respuesta a las tesis de lracal recurso a los deseos
espontaneos del publico se convierte en futil gteteMas cercana a la realidad es la
explicacion mediante el propio peso del aparatoitécy personal que, por cierto, debe
ser considerado en cada uno de sus detalles cort@dsh mecanismo econémico de
seleccion™® Asi, se veria afectada una de las facultades debcimiento: el
entendimiento y su capacidad de producir juiciogésicosa priori, pues la industria
cultural “lleva a cabo el esquematismo como prisenvicio al cliente. En el alma,
segun Kant, debia actuar un mecanismo secretorgparp ya los datos inmediatos de
tal modo que puedan adaptarse al sistema de la @ao&. Hoy el enigma ha sido
descifrado™* No habria nada que clasificar, analizar y sirgetipoperaciones del
entendimiento como capacidad de juzgar) porquesjiiematismo de la produccion”

ya lo ha realizado todo por nosotros

Adorno no representaria entonces simplemente a@mg@eso frente a los
cambios que se estaban produciendo en el arteculiagas contemporaneas, sino mas
bien la posibilidad de una estética critica pamdr alnevas posibilidades en el arte que
cuestionen la hegemonia de la industria culturatagitalismo tardio, entendida como
monopolio. Pero estas discusiones no dejan de answls limites. ¢ Cémo se plantean

los problemas de la autonomia, la reproductibilidadsubjetividad y la alienacion en

12 KRACAUER, Siegfried, De Caligari a Hitler. Barcelona, Paidés, 1995, p. 14.
13 HORKHEIMER, Max y Theodor Adorno, Dialéctica de la Iiustracion. Madrid, Trotta, 1998, p. 167.
14+ HORKHEIMER, Max y Theodor Adotno, Dialéctica de la Lnstracidn. Madrid, Trotta, 1998, p. 169.
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un cine que hizo una crisis en sus modos narr&iy63ué sucede con la obra de arte en

la época de su reproductibilidad cibernética?

3. La universidad como Pasaje: ¢ fosiles de miseryadioramas del horror?

Un joven investigador menciona al poeta chilesa][Nestor Perlongher,
mientras una profesora madura se deja adormecérpayos de sol que diseminan los
vitrales del aula. Hay vitrales, si, porque seatt una prestigiosa universidad europea
gue funciona en un edificio que alguna vez fueiglesia. Asi, bajo la mirada y el aura
amarillenta de una virgen gética empafiada porl&fazion, el chico continda con su
charla. Algo parece despertar a la profesora, oregeén delPowerPointque se ha
traspasado por error en la conferencia inunda de&le® la sala. —Una horda de
“descamisados”, “indigenas”, “barbaros”, “nuevosdeidanos”, “subalternos”.— no
alcanza a terminar la lista de categorias quesgadi en su mente. Disculperdice el
investigador continuando su exposicion en inglégstas imagenes eran para una
conferencia sobre movimientos sociales y cine decuah que daré proximamente. El
joven cierra su presentaciéon y a continuacion, trasndos de los participantes se
levantan para ir a tomar un café, y uno de ellts dal aula respondiendo un llamado
de su teléfono mavil, la coordinadora pide silerzéwa presentar la siguiente ponencia
sobre desplazados en Guatemala y un documenta &olmemoria del silencio. Se

trata de un pasaje cualquiera en los claustro®sitarios europeos.

* * *

Si el mundo de ensoiiacion del libro de los pasajas metropolis sugieren el
lado infernal de la modernidad, podria pensarse amaogia entre el pasaje, como
espacio de encuentro en el que conviven en la mhesdiseccion de la academia el
paraguas de la organizacion y la maquina de casda groduccion. Pienso en los
contextos de educacion desde los cuales suele aaberda memoria historica y
colectiva de los paises periféricos, del llamadocdreMundo (Cuarto, Quinto, hasta

donde llega la geopolitica de esta categoria eema en discusion). Por ejemplo, en
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los programas de los Estudios Culturales o Estuchiiaoamericanos que se ofrecen en

las universidades del Primero de los mundos pasible

En estos contextos, la cuestién de la memoria seelen tdpico que se presenta
ineludiblemente asi como el de la pobreza y lagdesilad social que caracterizan a la
region, a veces sin una reflexion o meditacionatirs las relaciones entre ambos ni
sobre el uso de este concepto, que desborda sia mofidad como macrocategoria.
Asi, aunque no necesariamente desde una asignadura cine, suele acudirse a
peliculas emblematicas de la cinematografia latmesgcana, tanto de ficcion como
documentales, entre ellas peliculas de ficcion yndgor distribucion comba historia
oficial (Luis Puenzo, 1985),a noche de los lapice@iéctor Olivera, 1986)Garage
Olimpo (Marcos Bechis, 2000); o mas recientes cotachuka(Andrés Wood, 2004).
A veces, también se incluyen documentales o, m&udntemente, fragmentos de
clasicos comolLa batalla de Chile(Patricio Guzmam, 1972-1979) La Nacion
clandestina (Jorge Sanjinés, 1989). En el marco de un resiggio del interés por el
cine documental, la peliculaos Rubios(2003) de Albertina Carri provocé una serie

inusitada, para este tipo de producciones, deyanisnografias.

Que el problema de la memoria y del olvido est&gnte hoy en los debates
sobre educacion muestra una dimension nueva p&aeguvenimos de una escuela y
una universidad pensada desde el ideal de laatidir y la racionalidad, con una fuerte
impronta enciclopédica. Desde esta concepcién,nldad de sujeto pedagdgico no
habia tenido que padecer la deconstruccion, |dsigras de la diversidad cultural, las
discusiones sobre género o de pluralidad iderdijtaricon el concepto de memoria que
se ha ido configurando desde la filosofia y desnlesosaberes y practicas en los

ultimos arios.

A ningun maestro o profesor, mucho menos en laf@amza con jovenes
universitarios, se le ocurriria ponderar a priorisaber “de memoria”, incluso pensando
en las acepciones que puede presentar esta frasgl@no en francéso know by heart
0 savoir par coeurlLa alusion al 6rgano que disputa protagonismoetaerebro como
poseedor de conocimiento abre otras dimensionds gaduccion espafola: “saber de
memoria”. ¢ Ddénde se encontraria aqui esta memiogja8 de las rondas y del ritornelo
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en la infancia, se supone que los estudiantes detmamar, cuestionar, preguntarse,
reflexionar, crear, en el mejor de los casos, agiiqcompetencias y destrezas, segun
el vocabulario didactico en boga. Esta paradojegseproducirse en las universidades,
aun cuando se hayan ido incorporando las discesicobre las diferencias entre

memoria e historia.

El imperativo de la formacion permanente que impotes sociedades de
control, como diria Deleuze, y su consecuente atataiento, no es adecuado para el
cuestionamiento de los contenidos y los conceppsta de los cuales se organizan los
programas. Es probable que se trabaje sobre la neemomo “tema” a partir de
algunos textos literarios, peliculas, o, si la stigacion se orienta hacia el problema de
la justicia serd a partir de documentos, testin®njiodesde la experiencia que los
organismos y militantes de Derechos Humanos, debta de Abuelas y Madres de
Plaza de Mayo, de HIJOS; asi como las instanciddigas y legales que han ido
transformado las condiciones de posibilidad desaceda justicia durante estos ultimos

anos.

Este Ultimo acontecimiento es ineludible, pero #r@ansar el problema de la
memoria, cuando nos situamos en el mundo de lageines en contextos de formacion
globalizados? ¢ qué sentido se proyecta cuanddlige wina pelicula o una fotografia
para abordar estos temas/problemas? ¢es, retonlansmagen de Benjamin, un
reldmpago transmisible, ensefable, traducible t&r b las mediaciones técnicas que
supone el cine? ¢las imagenes permiten ilustratvanf@esentar un contenido que en
definitiva se construye desde otras narrativaspeeencias que tienen que ver, como
diria Adorno, con hechos que tienen una dimensiéndrrable y una finalidad para la
educacién en lo irrepetible? ¢son las imagenes aslorde abrirse a la angustia, ese
animo que habria que no reprimir pero tampoco ogipar?

En este sentido, el concepto de fantasmagoriaobaipemente uno de los hilos
gue mejor muestra la tensién de la urdimbre desdaid critica y sus proyecciones
actuales. No sélo porque reune en distintas diraaasialgunos de los puntos cruciales
entre las posiciones de Adorno, Benjamin y Kracasiap porque ademas ilumina uno

de los antecedentes de la obra de Benjamin. Aetliéést del concepto de fetichismo de
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la mercancia (que para Adorno reduce, en ultimgamcsa, el significado de la
autoimagen en el dominio del valor de cambio de soaeiedad productora de
mercancias), el concepto de fantasmagoria est@taritamente vinculado a los
comienzos de la cinematografia, a un efecto dediluéptica que redimensiona la

materialidad de las imagenes.

Si hoy el concepto de imagen y su dimension digg&s ya un acontecimiento
gue desborda mas que nunca la subjetividad dealgifracion, o la superficie onirica de
la conciencia y el inconsciente colectivo y se @nés en su version objetivada; la
tension entre el deseo y la fetichizacion es gelzdesafio mas hondo que ha dejado
Benjamin, esta vez para despertar, no a travésaléision liberadora(f}, y no sélo de
los suefios del siglo XIX, sino de las pesadilldsidgo XX.
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