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Resumen:

La concepcion de la historia de Benjamin transita diversas estaciones teérico-politicas fundamentales. Si
bien en todas ellas se plantea una critica decidida a toda idealizacién hegeliana la materialidad sufriente
de la historia, se la realiza desde disefios tedricos diferenciados. En esta ponencia, delimitaremos dos
conceptualizaciones clave de este trastocamiento de la historia: la nocién de “alegorfa”, acufiada en su
libro sobre el barroco (y desplegada en sus trabajos sobre Baudelaire), y la idea de “montaje”,
desarrollada al calor de la vanguardia constructivista (y de las nuevas formas de arte técnico). Dos
rasgos decisivos unen estos conceptos: la critica de toda concepcién simbdlica o totalizante de la
significacion, y su especial rendimiento para pensar el problema de la imagen. Sin embargo, hay un
importante matiz que los separa: si la alegoria es la protesta que destituye todo régimen de significacion
ante el sufrimiento y el sinsentido, el montaje es la apuesta constructiva que restz tras el
desmembramiento de la totalidad. Y sin embargo, Benjamin mantiene la tensiéon entre ambos en su
obra de madurez. Esta oscilacion entre la melancolica destitucion de la alegoria, su fijacion en la pérdida,
y la pasion constructivista del montaje, su compromiso con un #rabajo (de duelo), tensa el arco de los
debates contemporaneos sobre “memoria” y “representacion del horror”. Recorrer el itinerario que va
de la alegorfa al montaje, y plantear las claves de su necesaria articulaciéon, nos permitira ofrecer un
marco en el cual superar las aporias dualistas en las que estos debates suelen recaer
(representable/itrepresentable, entender/recordat, conocimiento/expetiencia subjetiva,

historiografia/ testimonio, etc.).
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Introduccién

En el presente trabajo nos proponemos abordar algunos aspectos del pensamiento benjaminiano
pertinentes para ciertos problemas de una “politica de la memoria”, y en particular, de una “memoria
visual”. En el contexto de los actuales debates en torno a los vinculos entre imagen y memoria en
relacion a experiencias traumaticas, el pensamiento benjaminiano ha adquirido un lugar destacado, por
una serie de rasgos de su pensamiento que lo hacen especialmente productivo para pensar las tensiones
de la imagen ante la pérdida, las relaciones entre imagen y memoria.” Sin embargo, en general se han
recuperado aspectos ligados a la fase tardia de su pensamiento: o bien ciertas intuiciones de las tesis
Sobre el concepto de historia, o bien ciertos rasgos del concepto de “imagen dialéctica”, y del complejo
tedrico que se reune en torno suyo. En este trabajo nos remitimos a un periodo temprano de la
producciéon benjaminiana, en una suerte de arqueologia de aquellas elaboraciones de madurez.
Abordaremos dos conceptualizaciones que surgen en un periodo temprano de la produccion
benjaminiana, y que acompafian, con una serie de transformaciones, todo su itinerario: los conceptos de
“alegoria” y de “montaje”, que ciertamente estin a la base de las posteriores elaboraciones
benjaminianas sobre la historia y sobre la “imagen dialéctica”.

Consideramos que el abordaje de estas conceptualizaciones puede resultar productivo para los
dos ambitos en que esta presentacién intenta intervenir. Por un lado, en el contexto de los actuales
debates sobre memoria e imagen, ambos conceptos se muestran productivamente operativos para
pensar modos de representaciéon que sorteen los atolladeros de los debates sobre la
“irrepresentabilidad” del horror: tanto la alegoria como el montaje parten de una sustracciéon que les es
constitutiva, pero en ambos casos encontramos indicios acerca de cémo mostrar esa pérdida que los
constituye. Por otro lado, en el contexto de la actual recepciéon de Benjamin, volver a un cotejo entre
los conceptos de alegorfa y montaje tiene una doble ventaja: por un lado, nos permite un ingreso
conceptual de cierto rigor a su pensamiento que evite los abordajes impresionistas desde la fascinacion
por su escritura y la identificacién con su personaje, que tan poco han hecho por una lectura
enriquecedora de su obra’; por otro lado, nos puede adentrar de un modo inusual a tensiones

constitutivas del pensamiento benjaminiano, en este caso entre el Benjamin melancélico y el entusiasta

2 Uno de los casos mas destacados resulta, sin dudas, el de Didi-Huberman 2004. Pero también podria mencionarse a
Colingwood-Selby 2009, a Rampley 2000, o el notable trabajo de Zumbusch 2004. En un ambito local, pueden encontrarse
muchos ejemplos en los trabajos incluidos en Lorenzano y Buchenhorst 2007.

3 El principal intento de un abordaje conceptual a la vez que no reductivo del pensamiento benjaminiano es el de Opitz y
Wizisla 2000.
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por los nuevos medios técnicos. Seguimos asistiendo a lecturas reductivas de Benjamin que lo
convierten a veces en un saturnino merodeador de las ruinas de la barbarie de la historia, a veces en un
casi productivista partidario de las posibilidades del cine y la fotografia. Lo que en general no se alcanza
a reconocer es que la riqueza de su pensamiento radica precisamente que Benjamin fue esto a /a veg que
aquello. La pregunta decisiva sigue siendo: ¢qué clase de pensamiento habilit6 ese a /a vez?

La teorizacion de la alegoria y su productiva utilizacion del montaje se plantean inicialmente en
dos libros elaborados en la misma época y publicados el mismo afio 1928: E/ origen del drama barroco
aleman (Ursprung des dentschen Trauerspiels), y Calle de direccion sinica (Einbabnstrasse), respectivamente. La
coincidencia en la fecha de publicacién no es un azar, y es el mas externo indice de ciertos puntos de
contacto entre ambos. Esos puntos de contactos fueron ya tempranamente indicados por Siegfried
Kracauer, que en una misma resefla se refiere a ambos textos, destacando que la cuestién que a
Benjamin “le interesa de forma especial es demostrar que lo grande es pequefo y lo pequefio, grande.
El péndulo de radiestesia de su intuicién de detiene en el ambito de lo modesto, de lo universalmente
desvalorizado, de lo que la historia ha pasado por alto y encuentra ahi, precisamente, los mas altos
significados.” (Kracauer 2009, 166). Pero Kracauer no sélo ve el gesto de #apero presente en ambos
textos, su interés por lo desechado, por las ruinas de la historia; también capta como procede este
trapero: “el método de la disociaciéon de unidades experimentadas de modo inmediato, utilizado en el
libro sobre el Barroco y aplicado al presente [a Calle de direccion sinica 1..G.], tiene que adquirir, si no un
sentido revolucionario, siquiera un caracter explosivo.” (Ib., 168) El método de disociacion vincularia
ambos textos en la busqueda de la salvacién de los desechos de la historia. Como veremos, esa salvacion del
fragmento (y la implicita resistencia a toda voluntad de sistema) es el nicleo metédico tanto de la alegorfa
—con su aliento teolégico— cuanto del montaje —con su éaz vanguardista.*

Sin embargo, rapidamente surgen contrastes, que enmarcaran también las diferencias entre los
dos conceptos que nos interesan. Antes que nada hay que decir que E/ origen del drama barroco alemidin
representa la maxima condensacion de los trabajos benjaminianos sobre literatura alemana, mientras
que Calle de direccion sinica es la apertura del horizonte de trabajo sobre el proyecto de los pasajes de
Parfs.” Ya una consideracién externa y general de estos dos trabajos nos muestra notables divergencias
entre estos dos horizontes de trabajo. En el propio disefio material de ambos libros sobresale el

contraste entre la sobriedad de la portada y la letra gotica que preside un estudio académico como E/

# Susan Buck-Morss inicia su trabajo sobre el proyecto de los pasajes con un interesante contrapunto entre las dos obras
benjaminianas. Véase Buck-Morss 2001, cap. 1.

5 En uno de los primeros documentos que testimonian el surgimiento del proyecto de los pasajes (en ese entonces pensado
atn como un breve ensayo), dice Benjamin en una carta a Scholem de 1928: “Cuando haya acabado de una u otra forma el
trabajo del que en este momento me ocupo con toda clase de preocupaciones, un ensayo sumamente curioso y arriesgado,
“Pasajes de Patfs. Un cuento de hadas dialéctico’ (pues nunca he escrito con tanto riesgo de fracasar), se habra cerrado para
mi un horizonte de trabajo —el de ‘Calle de direccién tnica’— en el mismo sentido en que el libro sobre el drama barroco
cerr6 el horizonte germanistico.” (Benjamin 2005, 894-895) Como sabemos, el horizonte de trabajo sobre los pasajes nunca
se certo.
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oﬁgm‘ del drama barroco alemdn, y el fotomontaje de Sasha Stone que enmarca los aforismos, suefios y
ocutrencias de Calle de direccion sinica’ Ya con esta diferencia de estilo nos podrfamos adentrar en
diferencias mas de fondo que en esas portadas se estan expresando. Para resumir, sélo mencionaremos
cuatro rasgos que marcan las principales diferencias entre ambos trabajos: la irrupciéon de motivos
marxistas en su pensamiento a partir de 1924, ausentes en el libro sobre el barroco e incipientes en Calle
de direccion sinica;’ el esfuerzo por pasar de un estilo marcadamente esotérico de escritura (caracteristico
del libro sobre el barroco y de gran parte de sus trabajos anteriores) a otro exotérico, publico, dinamico
y abierto;’ la asuncién de una problematica que excedia los estudios literatios y avanzaba decididamente
hacia objetos ajenos a la academia y més préximos a lo concreto de la cotidianidad de la vida urbana;” la
aproximacion, en el libro de aforismos, a las vanguardias constructivistas —una tradiciéon a la que los
comentaristas no suelen ligar el pensamiento de Benjamin."’

Estos rasgos generales dan el marco mas amplio en el que se inscribiran las similitudes y
diferencias de las respectivas constelaciones de la alegorfa y del montaje: si bien ambos son dispositivos
de comprension y de exposicion de los deshechos, la orientacion general para hacerlo sera diferente en
cada caso. Si ambos parten de la experiencia de una disolucion, la alegorfa es el melancélico (anti-
)monumento de la destruccion, que como ruina resiste toda pretension de idealizacidon; mientras que el
montaje es la construccion que con esas ruinas de la historia levanta, como ingeniero, un “armazon”

filosofico para preparar un “despertar histérico” que es en Benjamin la accién politica. Ciertamente, la

¢ Ambas portadas pueden verse en Buck-Morss 2001, 33.

7 Como se sabe, el materialismo histérico comienza a ser relevante para Benjamin a partir del inicio de su relacién con Asja
Lacis, en el verano de 1924, en Capri. Todas las reconstrucciones biografico-intelectuales se detienen en este episodio.
Véase, por ejemplo, Witte 1990.

8 Ya en 1924, en plena elaboracién del libro sobre el barroco, escribia a Scholem que las “sefias comunistas” de ese verano
(el encuentro con Lacis en Capri) marcaban “un punto critico que despierta en mi la voluntad de no enmascarar los
momentos politicos contemporaneos de mi pensamiento en una forma anticuada, como hacia antes, sino de desplegarlos
experimentalmente en forma extrema. Naturalmente esto supone que deje de lado la exégesis literatia de la literatura
alemana” (carta a Scholem, 22/12/1924, cit. en Buck-Morss 2001, 33). El primer afotismo de Einbabnstrasse, “Gasolinera”,
es toda una declaracién de principios al respecto.

° Piénsese en los titulos de los pequefios fragmentos que constituyen Calle de direccidn sinica (que anticipan el tipo de
organizacién de materiales del proyecto de los pasajes): “Gasolinera”, “N° 1137, “Piso de lujo, amueblado, de diez
habitaciones”, “Terreno en construccion”, “Obras publicas”, “Peluquero para sefioras quisquillosas”, “Prohibido fijar
carteles”, etc.

10 Esto se puede reconocer en multiples niveles, desde la tapa, pasando por el estilo fragmentario y aforistico de la
composicién del libro, hasta la propia tipografia, que delata el fluido contacto que Benjamin mantuvo con la vanguardia
constructivista, en sus diversas fases, pictorica, literaria, tipografica, etc. Sobre esto, véase Schéttker 1999a y Schéttker
1999b, sobre todo la secciéon “C. Fragment und literarische Konstruktion”. Schéttker atribuye esta desatencion a la
vanguardia constructivista no tanto a cuestiones especificas de la recepcién de Benjamin, sino fundamentalmente a la
desatencién que esta vanguardia tuvo en la mas influyente teoria de la vanguardia que se ha escrito, la de Peter Biirger 1987
(véase Schottker 1999a, 746 y Schottker 1999b, 158). Habiéndose centrado Biirger en las vanguardias literarias, y siendo el
constructivismo una vanguardia eminentemente arquitecténica y plastica, quedd ésta por fuera de su campo de vision,
reducido al futurismo, el dadaismo y el surrealismo. También Schwartz (2001) trabaja —y critica— la recepcién benjaminiana
de la vanguardia constructivista.
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) ., . . . . ., 11 . ..
“construccion” no es posible en Benjamin sin la “destruccion”.” Por eso debemos insistir en la

simultanea copertenencia y divergencia entre alegorfa y montaje, en la productiva tensién que entre

ellos se plantea.

Alegoria barroca

Benjamin desarrolla su teoria de la alegoria en dos contextos fundamentales: en su libro sobre el
barroco y en sus trabajos sobre Baudelaire, pertenecientes estos ultimos al complejo del proyecto sobre
los Pasajes. El topico de la alegoria atraviesa, de este modo, el itinerario completo del pensamiento
benjaminiano. En el libro sobre el barroco se la estudia en el contexto una perspectiva teologica que
sanciona a la alegorfa como modo de expresion de una época que atraviesa el proceso de desalojo de la
trascendencia, un proceso de secularizaciéon y de descomposicion del sentido. En este contexto, la
alegoria es una manera de comprender el fin de una época en las guerras de la religion de la modernidad
temprana. Los trabajos sobre Baudelaire se comprometen en la formulacién de un concepto
decididamente moderno de la alegoria. Aqui también expresan un vaciamiento, pero en este €aso ya no
genéricamente moderno (la calavera como lo profano ya irredimible), sino lo especificamente capitalista
(la mercancia como fetichismo de lo muerto, sex appeal de lo inorganico). En cualquiera de los dos
casos, bulle en la alegoria el “caracter destructivo” que disuelve la bella apariencia y propone ciertas
claves de “representacion” dislocadas (el jeroglifico, el emblema, la cripta, el cadaver, la prostituta), que
dan cuenta de lo muerto y del imperio del mal, de un mundo carente de redencion.

En E/ origen del drama barroco alemdin se encuentra, entonces, la primera gran tematizacion del
problema de la alegorfa. En este caso, se trata de una alegorfa temprano-moderna, barroca, atn no
especificamente capitalista.”” La teorfa de la alegoria allf planteada compromete a Benjamin, antes que
nada, con una critica de las visiones denigratorias del barroco. Por ser un periodo de decadencia y
perturbacion, estarfa condenado a ser comprendido a la luz de los momentos de esplendor y equilibrio.
Benjamin se esfuerza por rescatar el sentido positivo de los periodos de decadencia en general, bajo el
presupuesto de que las ruinas de una época son mas elocuentes en cuanto al plan general del edificio
que el mismo edificio atn en pie."” Pero su rescate del barroco precisaba de una rehabilitacién de lo que

Benjamin consideraba el procedimiento formal de mayor relevancia en este periodo: la alegorfa. Para

11 “Para el materialista historico es importante distinguir con el maximo rigor la construcciéon de una circunstancia histérica
de aquello que normalmente se llama ‘reconstruccion’. La ‘reconstruccion’ a través de la empatia es unidimensional. La
‘construccion’ presupone la ‘destruccion’.” (Benjamin 2005, 472 [trad. modificadal)

12 “El caracter fetichista de la mercancia todavia estaba en el Barroco telativamente poco desarrollado. La mercancia
tampoco habfa estampado tan profundamente su estigma —la proletarizacién de los productores— en el proceso productivo.”
(Benjamin 2005, 354)

13 “Dado que en las ruinas de los grandes edificios la idea de su proyecto habla con mas fuerza que en los edificios de
menores proporciones, por bien conservados que estén, el Trauerspie/ aleman del Barroco merece ser interpretado.”
(Benjamin 1990, 233) Luego aplicara la misma idea en su estudio del siglo XIX y de “las ruinas de la burguesia” (Benjamin
2005, 49).
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ello, Benjamin también tuvo que desmontar las interpretaciones usuales de la alegoria. Estas dltimas,
fraguadas en las matrices de comprension del mundo del clasicismo, reducen la alegoria a mera técnica
de ilustracién de un concepto. Alegoria y conceptismo serfan intercambiables para una vision que
concibe la alegorfa como esencialmente heterénoma, dominada por una intencién moral, de caracter
didactico, y con una pretensiéon en ultima instancia edificante. Una suerte de fabula instantanea, la
alegorfa serfa, para la filosoffa del arte, apenas una representaciéon simbolica degradada. Benjamin
rechazara radicalmente esta lectura oponiendo la alegoria medieval a la alegorfa barroca. Si la primera,
de raices cristianas, ligada a la pintura iconografica, tuvo ese impulso edificante de transparentar un
concepto moral a través de una imagen presidida por un lema explicativo, la segunda, de raices antiguas
(egipcias y griegas), se afinca en el barroco con un caricter enigmatico y criptico, desplazando toda
pretension de transparencia edificante. Benjamin buscara ir mas alla de aquella concepcion clasica
(aunque también romantica) de la alegorfa como “alegoria-signo”, para liberar la alegoria a sus
posibilidades auténomas, como forma caracteristica de experiencia del lenguaje y del mundo, no
medieval sino ya moderna, pero decididamente anti-clasica.

Esta operacion, central en el texto que nos ocupa, la realiza Benjamin en la oposicién entre
alegoria y simbolo. Si el simbolo prescribe, ya desde su propia etimologia, la unidad reconciliada entre
forma y contenido, la alegorfa se demora, con gesto saturnino, en las opacidades de esta relacion, o
como cita Benjamin, en “las numerosas oscuridades en el vinculo entre el significado y el signo”
(Benjamin 1990, 167)." Pues si el simbolo “tal como lo habfan visto los mitélogos romanticos, se
mantiene tenazmente igual a s{ mismo” (Benjamin 1990, 177), la alegoria se muestra como un
movimiento violento de desintegraciéon. Benjamin detecta las posibilidades disruptivas y antiestéticas de
la alegoria y las vuelve contra el ideal clasico de la bella apariencia, oponiendo el “desmembramiento
alegbrico” a la idea simbolica de #talidad. “Es dificil imaginar algo que se oponga mas encarnizadamente
al simbolo artistico, al simbolo plastico, a la imagen de la totalidad organica, que este fragmento amorfo
en el que consiste la imagen grafica alegoérica. Gracias a ella el barroco se revela como el soberano
antagonista del Clasicismo, papel que hasta ahora sélo se le habia querido reconocer al Romanticismo”
(Benjamin 1990, 168). Los “procedimientos artisticos extravagantes” con los que se caracterizaba y se
despreciaba en un mismo y rapido gesto al barroco por su caracter “barbaro”, cobran ahora todo su
peso como unico modo, siempre distorsionado, dislocado, de representar la barbarie del mundo.

En el terreno de la intuicién alegérica la imagen es fragmento, ruina. Su belleza simbdlica se volatiliza al ser

tocada por la luz de la teologfa. La falsa apariencia de la totalidad se extingue. Pues el eidos se apaga, la

analogia perece y el cosmos contenido en ella se seca. En los aridos rebus resultantes se encuentra depositada

14 Como dird con toda claridad mas adelante: “La alegoria en cuanto signo que se hurta claramente al significado ocupa su
lugar en el arte como contrapartida de la apariencia bella, en la que el significante y el significado se funden entre si.”
(Benjamin 2005, 380)
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una clarividencia atn accesible al que, confuso, medita rumiando sobre ellos. La misma manera de ser del
Clasicismo le impedia percibir la falta de libertad y el caracter inacabado y roto de la bella physis sensible.
(Benjamin 1990, 169)

Ante la mirada melancolica de este nietzscheano rumiar se disuelve la falsa apariencia de totalidad. Una
disolucién que implica a su vez ir mas alla de una estética de lo bello, es decir, del ideal de lo »iwo y de 1a
apariencia radiante. 1.o muerto y lo inexpresivo son componentes esenciales de la nocién benjaminiana de
alegoria, y se condensan en su tratamiento, tan barroco, de lo cadavérico.”

El ideal del Renacimiento y del Clasicismo lo constitufa la representacion de la belleza del
cuerpo humano vivo, y “de este modo se expresa la voluntad de totalidad simbélica que el Humanismo
veneraba en la figura del cuerpo humano” (Benjamin 1990, 180). Contra esta voluntad de totalidad,
Benjamin determina la actitud del arte, y particularmente de la critica de arte, justamente en la tarea
contraria de petrificacion, paralizacion y despedazamiento critico de la belleza viva. La muerte ocupa
entonces en el trabajo artistico y critico alegérico un lugar central. De la mano de la alegoria barroca,
Benjamin intenta situarse en el lugar imposible en que se abre la mutua acechanza entre el significado, la
construccion de sentido, y la muerte, aquello que maximamente reclama ser significado a la vez que
impone un limite insalvable a la posibilidad misma de la significacion. Lo alegérico surge de esta
desaparicion de lo bello y se presenta como transformacién del cuerpo vivo en cadaver.

Debe tenerse en cuenta que el contexto historico de emergencia de la alegoria esta determinado
para Benjamin por “la situacion teolégica de la época”, signada por la “pérdida de toda escatologia”
(Benjamin 1990, 606), y por las atrocidades de la guerra de los treinta afos en que esa pérdida se
consuma (Benjamin 1990, 37, 220). La secularizacién implicada en este proceso impone como objeto
de la alegoria es esta nuda immanencia, es decir, la historia sufriente de los hombres, sin reaseguros
teologicos que transfiguren su dolor.

Mientras en el simbolo, con la idealizacién de la destruccion, el rostro transfigurado de la naturaleza se

muestra fugazmente a la luz de la redencion, en la alegoria la facies hippocratica [rostro melancdlico] de la

historia yace ante los ojos del observador como un paisaje primordial petrificado. Todo lo que la historia
desde el principio tiene de intempestivo, de doloroso, de fallido, se plasma en un rostro; o, mejor dicho:
en una calavera.” (Benjamin 1990, 159 [trad. modificadal))
En la alegoria la destrucciéon no puede ser idealizada, y sélo aparece en la brutalidad de la naturaleza
primera. Hsta es la barbarie de la visién barroca. No hay teodicea posible, y el desmembramiento de la
totalidad armoénica de la historia como simbolo nos trae a nuestros ojos el yacer alli del sufrimiento
humano indisoluble. “Tal es el nucleo de la visién alegérica, de la exposicion barroca y secular de la
historia en cuanto historia de los padecimientos del mundo, el cual sélo es significativo en las fases de

su decadencia” (Id.).

15 Cfr. Menninghaus 1993.
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Cuando el equilibrio entre significante y significado, nicleo del simbolo, es roto por una
violencia que desaloja el sentido del mundo, los significantes cobran una materialidad en bruto que los
reconduce a la obtencién de su materia sensible mas elemental. Cuando phoné se desconecta de /ogos,
queda el chillido amorfo. Asi sucede en la alegorfa, y cuando la palabra se vacia resta el trozo amorfo,
los “aridos rebus” como modelo de una escritura pictografica. De alli la relacion que plantea Benjamin
entre la alegoria y el jeroglifico (luego hablara de puzle), entre la alegoria y la emblematica. En la
alegoria se plantea una tension entre una escritura que se vuelve imagen, rebus, y una imagen que, como
pictograma, requiere ser /ida. E]l emblema planteaba una dialéctica de Imago, inscriptio, y subscriptio, una
tension entre imagen y escritura, que segin Benjamin es propia también de la alegoria, que testimonia la
intrusion de la imagen en el discurso y la tendencia de lo escrito (separado del significado) a convertirse
en imagen visual.'” La alegorfa empuja a la escritura

a la formacién de complejos, a los jeroglificos. Esto es lo que sucede en el Barroco. Tanto en la

apariencia externa como en el aspecto estilistico (tanto en la contundencia de la composicién tipografica

como en lo recargado de las metaforas) lo escrito tiende a la imagen visual. Es dificil imaginar algo que
se oponga mas encarnizadamente al simbolo artistico, al simbolo plastico, a la imagen de la totalidad

organica, que este fragmento amorfo en el que consiste la imagen grafica alegdrica.” (Benjamin 1990,

168)

Como se ve, si la alegoria tiene que ver con el emblema no es por la intencién moral del dltimo, sino
por la descomposiciéon del sentido en fragmentos que sélo el lector podra recomponer, por lo

enigmatico de un sentido despedazado."

Alegoria moderna

Es importante destacar que si bien Benjamin pudo considerar que con el libro sobre el barroco se
cerraba el ciclo de su interés por la literatura alemana, mientras que con Calle de direccidn sinica se abria el
renovado camino hacia el proyecto sobre los Pasajes, el concepto central de aquel libro se mantiene en
el complejo de los pasajes como un concepto clave para pensar el lugar de la lirica baudelaireana en el
“alto capitalismo”. Ello resulta relevante no sélo para evaluar la continuidad del pensamiento
benjaminiano, sino fundamentalmente para enriquecer el concepto de alegoria con matices
marcadamente profanos, aun ausentes en el contexto fuertemente teolégico del libro sobre el barroco.
Sin embargo, y de manera simétrica, también es cierto que la alegoria se carga en Baudelaire de una
“inactualidad” que le permite trazar una mirada critica de la modernité. “Sus alegorias no son meramente

modernizadas, sino que realizan en su inactualidad una critica de la modernidad.” (Lindner 2000, 72)

16 Una tension entre palabra e imagen que sera caractetistica también del primer fotomontaje.

17 Para un analisis de un caso paradigmatico de emblematica moderna, véase Didi-Huberman 2008, en el que se estudia la
recuperacion de la emblemdtica por un eminente artista del montaje, Bertolt Brecht, en su ABC de la guerra, y se plantea
incluso la idea de una “emblematica marxista” (id., 179)
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La alegoria barroca es la calavera. Ella cifra en su aridez y enigma el curso ruinoso de la historia,
su inmanencia radical y su carcter irredento. La alegoria propiamente moderna es la mercancia.”” En
ella se encuentran encriptados los rasgos de la vida capitalista que la convierten en “vida que no vive™:
el trabajo abstracto. 1a alegoria barroca es una configuraciéon que se sitia en el contexto de la
contrarreforma y redne a su alrededor la melancolia —como forma destituyente de subjetividad—, lo
ruinoso y sufriente de la historia —como su objeto privilegiado— y la calavera —como su emblema
caracteristico. Por su parte, la alegorfa moderna se enmarca en el “primer capitalismo avanzado”
(Benjamin 2005, 385) y es una configuracién que redne a su alrededor el spleen —como critica del “sujeto
trascendental” de la historia’—, el “mundo dominado por sus fantasmagorfas” (Ib., 62) —como su
objeto privilegiado—, y la mercancia —como su emblema caracteristico.

En sus notas sobre Baudelaire plantea con toda claridad Benjamin el sentido de la alegoria a la
vez de critica estética y social:

la alegorfa, precisamente por su furor destructivo, participa en la expulsién de la apariencia que emana de

todo ‘orden dado’ —sea en el atte, sea en la vida- como apariencia de totalidad, o de lo organico que los

transfigura, haciendo que parezcan llevaderos. Y ésta es la tendencia progresiva de la alegorfa. (Benjamin

2005, 339)
En la revitalizacion de la alegoria por parte de Baudelaire, vefa Benjamin el modo en que el poeta se
hacfa cargo, desde la lirica, del proceso de modernizacién acelerada y sus victimas. Con la alegoria,
Baudelaire sancionaba la marcha ruinosa, la caducidad, como rasgo esencial de la modernidad. 1.os aridos
rebus de la alegoria, jeroglificos de la gran ciudad, mostraban el vaciamiento del tiempo en el abismo de
la moda, la disolucién de la experiencia en la cosificaciéon de los escaparates, la abstracciéon de lo
humano en la vivificaciéon de la mercancia, la fantasmagoria del progreso en el retorno de lo siempre-
igual. La pérdida que preside esta alegoria moderna no es tanto el desalojo de la trascendencia, sino la
destruccién de la experiencia por la vivencia del shock, de la modernizacion acelerada. De alli que las dos
ejes sobre los que gravita la interpretacion baudelaireana de la alegoria sean “por un lado la imagen de la
gran ciudad como ruina, y por otro la imagen de la mercancia, y ligada a ella, la de la prostituta.”
(Lindner 2000, 73) La gran ciudad como acumulacién de deshechos, y la cosificacion de las relaciones
en la mercancia: el desmembramiento alegdrico reconoce estas experiencias y las intenta expresar a su
modo.

Es en el contexto de sus aclaraciones sobre la alegoria en Baudelaire que Benjamin aclara con
nitidez el sentido del encriptamiento alegérico, de su caracter anamorfico, jeroglifico. Toda la critica

benjaminiana al concepto tradicional (clasico-romantico) de alegoria insistia en que la alegoria no es una

18 “Las alegorfas representan lo que la mercancia hace de las experiencias que tienen los hombres de este siglo.” (Benjamin
2005, 336)
19 “Para el spleen, el que yace en la tumba es el ‘sujeto trascendental’ de la historia.” (Benjamin 2005, 339)
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mera imagen ilustrativa que recubrirfa, como un velo, una abstraccion conceptual, un precepto moral,
un contenido previo y meramente recubierto por la imagen, pero supuestamente enunciable de manera
transparente. La alegoria no se juega en la dialéctica entre velo (imagen) y profundidad interpretativa
(precepto moral), sino en la tensiéon entre diseminacién de fragmentos y trabajo de desciframiento. “La
alegoria conoce muchos enigmas, pero ningin misterio. El enigma es un fragmento que forma un
conjunto con otro, en el que encaja. Del misterio se habl6 desde siempre con la imagen del velo, que es
un viejo complice de la lejania.” (Benjamin 2005, 371) Este pasaje resulta fundamental para hacernos
una idea del modo en que opera la alegoria: no es una mera sobrecodificaciéon que harfa dificil la
penetracion en la profundidad del misterio: es ¢/ trabajo desde la superficie misma de los fragmentos. De alli el
paralelo con el trabajo del recuerdo:
Para el recuerdo, el saber humano es una obra fragmentaria en un sentido especialmente conspicuo: a
saber, como el montén de piezas recortadas arbitrariamente que componen un puzzle. Una época poco
amiga de la meditacién conserva en el puzzle la actitud de ésta. Es en particular la del alegérico. El
alegdrico toma por doquier, del fondo cadtico que le proporciona su saber, un fragmento, lo pone junto
a otro, y prueba a encajarlos: ese significado con esta imagen, o esta imagen con ese significado. El
resultado nunca se puede prever; pues no hay ninguna mediacién natural entre ambos. (Benjamin 2005,
375)
La alegoria prepara al lector para la vivencia moderna del shock, para la cosificacion del mercado, para
lo irredento de la vida en el “alto capitalismo”, mostrandole el p#zz/e como modelo de la experiencia.?
El heroismo de Baudelaire consistirfa en la lucidez de haber advertido el desmembramiento de la
experiencia y en la audacia de haber ofrecido un blindaje (alegérico) al hombre moderno (una epta en
la que el sentido puede aun cifrarse —de manera siempre desfigurada— en la era de su disolucion). De alli
que Benjamin pueda ver en el #apero, ese recolector de piezas sueltas de la experiencia perdida en la
gran ciudad, un verdadero héroe moderno: “El gesto del héroe moderno esta prefigurado en el trapero:
su paso a tirones, el necesario aislamiento en que realiza su negocio, el interés que muestra por los

desechos y desperdicios de la gran ciudad.” (Benjamin 2005, 374)

Montaje estético
Claro que con la imagen del pugz/e nos aproximamos al otro concepto que nos planteamos trabajar, el

de montaje. De hecho, importantes intérpretes plantean una convergencia inmediata entre ambos. Peter

20 Este vinculo entre desmembramiento (shock), alegoria, recuerdo y trabajo de desciframiento a partir de la recomposicién
de fragmentos plante6 a Benjamin un permanente cotejo con el psicoanalisis, y en particular con la Traumdentung, en la que
vio una técnica de lectura cifrada préxima a sus intereses: “Hace tiempo que el psicoanalisis descubrié los jeroglificos
[Vexierbilder, que es el término que designa también otra forma in-forme del barroco: la anamorfosis —1..G.] como esquematismos
de la labor onirica. Sin embargo, con esta certeza seguimos nosotros, mas que la huella del alma, la de las cosas.” (Benjamin
2005, 231) Como Benjamin al hablar de la alegorfa, también Freud habla del producto del trabajo onirico como rebus, ese
pictograma que debe ser leido en su cardcter de imagen.
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Biirgér, en su influyente Teoria de la vangnardia, equipara alegoria y montaje al desarrollar su concepto de
obras de arte “inorganica”, esto es, de vanguardia. Dice Burger: “el concepto de montaje no introduce
ninguna categoria nueva, alternativa al concepto de alegoria” (Burger 1987, 137). Ciertamente, ambas
categorias contribuyen a delinear los perfiles de un concepto de obra de arte en la que la totalidad
(simbodlica) de sentido se apaga junto a la extincién de la “bella apariencia”, en la medida en que tanto
en la alegoria como en el montaje se parte de la emancipacion del fragmento (lo que ya Kracauer
reconocfa como “método de la disociacion de unidades” propio de las dos obras tempranas de
Benjamin). Sin embargo, creemos que afirmar de manera unilateral los paralelos aplana conceptual e
histérico-intelectualmente dos categorias que, aunque parten de un suelo comun, ofrecen rendimientos
diferenciados. Dos categorias que, con toda claridad en el caso de Benjamin, se ligan a universos
estético-conceptuales diversos.

Si la alegorfa es una figura de la representacion asentada en la experiencia barroca del trastorno
del mundo, de la fugacidad y caducidad de lo real,”’ la genealogfa del montaje remite al contexto
profano y estrictamente moderno del capitalismo industrial.

El montaje es antes que nada un procedimiento estético eminente, que transformé radicalmente
la sensibilidad de las sociedades capitalistas desarrolladas.” El montaje acompafia el caos de la
experiencia en las grandes metrépolis. La vida urbana es el punto en que se fusiona el montaje de la
cadena industrial de produccién con el montaje como forma artistica —el cine es el exacto punto de
contacto de estas dos series, que transforma el montaje en estructura de la sensibilidad. De alli que
emerja en formas del arte que presuponen la transformacioén del publico en masa, como el cine o el
fotomontaje de las revistas ilustradas. Que surja como figuracion especificamente visual/ también tiene
que ver con el requisito de la vida urbana de un procesamiento zustantineo de la informacion. De alli que
su traduccion en términos literarios se realice en las obras modélicas de la literatura de la gran ciudad:
Manhbattan transfer, de John dos Passos (de 1925), y Berlin Alexanderplatz, de Alfred Doblin (de 1929).
Benjamin participa de manera destacada de este proceso de transformacion del montaje en forma de la
sensibilidad con un trabajo singular, anterior incluso a la exitosa obra de D&blin. Calle de direccion sinica,
publicada en 1928, representa el intento de traducir la sintaxis sincopada de la experiencia urbana en un

. , 23 . . 4. . ,
registro filoséfico.” Este curioso anti-libro, que pudo ser considerado “una de las obras mas

2l De hecho, la reactualizaciéon de la alegorfa en un contexto capitalista por parte de Baudelaire —sobre todo en su teorfa de la
moda como novedad/caducidad— serd vista siempre por Benjamin como una expetiencia aislada, no como la regla: en el
contexto del progresista siglo XIX el talante ruinoso de la alegorfa y su visién apocaliptica de la historia fueron
mayoritariamente despreciados. “Por eso la intuicién alegérica del siglo diecisiete crea estilo, pero ya no la del diecinueve.
Baudelaire, en cuanto alegodrico, se quedo aislado.” (Benjamin 2005, 355)

22 Véase Amiel 2005.

23 Tempranamente lo vio Ernst Bloch, en el mismo 1928, en su resefia del libro de Benjamin. Segin Bloch, Benjamin
testimonia la crisis de las grandes formas y la irrupcion de la forma “revista” en la filosoffa, que en Einbahnstrasse “se
presenta como una improvisacion pensada, un escombro de la coherencia agrietada, una sucesién de suefios, de aforismos,
de consignas entre las que, en el mejor de los casos, una afinidad electiva espera instaurarse transversalmente. Si por lo tanto
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signiﬁcativas de la vanguardia literaria alemana del siglo XX (Witte 1990, 65), realiza una operacioén de
apropiaciéon de las vanguardias constructivistas que se puede reconocer en multiples niveles.”* Sélo
mencionaremos (1) la asuncién del montaje como forma fragmentaria de escritura (el libro consiste en
aforismos sin conexion intrinseca que versan sobre los mas diversos temas); (2) la especial atencién a la
presentacion visual del libro como objeto, no sélo por el famoso fotomontaje de Sasha Stone que abarca
tapa y contratapa, sino en el cuidado trabajo editorial y tipografico reductivo y anti-ornamental, inlcuido
el inusual (para la época) uso de las sans serif (fotomontaje y tipografia fueron dos ramas fundamentales
de la vanguardia constructivista); (3) el planteo de la vida urbana como tépico de dignidad filosofica; (4)
el radical trastocamiento la imagen tradicional del artista y el intelectual, reemplazandolas por las del
montador y el ingeniero (presente en la propia dedicatoria del libro: “Esta calle se llama calle Asja Lacis,
nombre de aquella que como ingeniero la abrié en el autor”). A partir de este trabajo, nociones y
practicas centrales de la estética constructivista —construccion, reduccion, montaje, interrupcion, técnica, funcion,
ingeniero, experto, etc.—, puestas a operar en el horizonte (también constructivista) de la promesa de
amalgamar arte y técnica en funcion de una transfiguracioén de la vida cotidiana de las masas urbanas,
estaran presentes en todo el itinerario benjaminiano posterior, sobre todo en sus trabajos sobre Brecht,
en sus famosos articulos sobre arte técnico (fotografia y cine), y en el complejo del proyecto sobre los
Pasajes.

Se trata, claramente, de un contexto diferente al contexto de donde surge (y hacia el que se
desarrolla) 1a nocién benjaminiana de alegorfa. En ambos casos se parte de una resistencia contra la
obra como totalidad organica. Pero si la alegoria muestra esta resistencia por ser expresion de una
catastrofe de dimensiones escatolégicas, operando en un terreno en el que no podriamos prescindir de
la teologia, el montaje se emerge del mundo profano de la técnica industrial moderna. Para evaluar las
similitudes y las diferencias entre la alegorfa y el montaje deberfamos ponderar la distancia que media
entre el melancolico y el ingeniero.” Ciertamente, tanto el melancélico como el ingeniero son figuras
que, en Benjamin, confluyen en la imagen clave del #apero, ese historiador materialista de los desechos.

Pero si el melancdlico se encuentra fijado en la pérdida, como el angel de la historia clava su mirada

la ‘revista’, en virtud de sus posibilidades metddicas, es un viaje a través de la época que se vacia, el ensayo de Benjamin
presenta unas fotos de ese viaje, o enseguida mejor: un fotomontaje.” (Bloch 1985, 369)

2 Véase fundamentalmente Schéttker 1999a y Jennings 1999. Cfr. también la vision critica de Schwartz 2001.

25 Divergencia andloga a que plantea Benjamin entre el mago y el cirujano, en su ensayo sobre la obra de arte, y vinculable
con la gran tensién entre magia y técnica que preside todo el arco de su pensamiento. Esa tension, en términos de las
vanguardias de su época, es la tensién que se plantea entre la recepcion benjaminiana de las corrientes simbolistas que
desembocan en el surrealismo, y las corrientes constructivistas que se condensan en el arte y la estética de Brecht. Pensar la
confluencia de “teologfa y marxismo” en Benjamin es pensar, también, su simultinea recepcioén de surrealismo (iluminacion,
ebriedad, desechos de la historia, kitsch, etc.) y constructivismo (técnica, montaje, construccion, interrupcién, etc.). Alegoria
y montaje, barroco/simbolismo y racionalismo/constructivismo, teologia y marxismo, son dualidades que forman parte de
una misma setie de elementos convergentes/divergentes. Lo mds estimulante del pensamiento benjaminiano es, qué duda
cabe, esa alquimica batra que une y separa sustancias tan disimiles. Asf habria de entenderse un pasaje como el que sigue:
“Comprender juntos [#mfassen] a Breton y Le Corbusier: eso supondtia tensar como un arco el espiritu de la Francia de hoy,
desde donde el conocimiento alcanzarfa al instante en mitad del corazén.” (Benjamin 2005, 462 [trad. modificadal)
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melancélica en una barbarie irredimible, el ingeniero es el modelo de ese “concepto nuevo, positivo, de
barbarie” que emerge de la pobreza de experiencia moderna, y que aspira a una nueva construccion.

Si el sujeto es en un caso el melancélico, y en el otro el ingeniero, el montador, el emblema
fundamental es en un caso es la calavera, mientras que en el otro lo es el fotomontaje; el contexto
histérico es el desalojo de toda trascendencia en la modernidad temprana, en un caso, y la apuesta por
las posibilidades del arte técnico del alto capitalismo, en el otro. Incluso en los matices habria que
probar las diferencias: ¢qué detritus pretende mostrarse en cada caso? Si en la alegoria el fragmento es la
ruina, €l caddaver, el montaje trabaja con documentos de la vida cotidiana, trozos de lo real, como lo aclara al
hablar de Berlin Alexanderplatz, de Alfred Déblin:

El principio estilistico de este libro es el montaje. Folletines pequefioburgueses, historias escandalosas,
desgracias, (...) canciones populares y anuncios atraviesan este texto. El principio del montaje hace
estallar la novela, su forma y su estilo, y abre nuevas posibilidades, muy épicas, principalmente en relacion
a la forma. De hecho, el material del montaje no es para nada azaroso. El verdadero montaje esta basado
en el documento. En su fanatica batalla contra la obra de arte el dadafsmo hizo uso de él para aliarse con
la vida cotidiana. Por primera vez, aunque de manera tentativa, proclamé la soberanfa de lo auténtico.
En sus mejores momentos, el cine nos ha preparado para eso. (Benjamin 1972, 232)

Aunque ambos puedan ser reunidos en la metafora del pugzle (en la disolucion de la continuidad del

sentido a partir de la disgregacion de los fragmentos y la rearticulacion de los elementos asi

descompuestos segun una légica exzerior), la alegoria reclama siempre una resolucion teolégica ausente

en el montaje. La alegortia es al montaje lo que el jeroglifico al cartel publicitario.”

Montaje filosofico

Pero la principal singularidad de la recepciéon benjaminiana del procedimiento del montaje sea haberlo
convertido en una clave de su filosofia de la historia. El montaje estético es trasladado a un contexto
histérico-filoséfico, con consecuencias de maxima relevancia. Benjamin inscribe el montaje en el centro
de la seccién metodolégica del proyecto de los Pasajes, el legajo N, sobre “Teorfa del conocimiento,
teorfa del progreso”, es decir, la seccion de la trabajo sobre los Pasajes que mas presencia tuvo en la
redaccion de las tesis “Sobre el concepto de historia”. El montaje, asi, se inicia en las vanguardistas
bromas filosoficas de Einbahnstrasse, pero se extiende hasta ese testamento (tenido por “melancélico”)
que son las tesis sobre la historia. “Este trabajo tiene que desarrollar el arte de citar sin comillas hasta el
maximo nivel. Su teorfa esta intimamente relacionada con la del montaje.” (Benjamin 2005, 460) O

también:

26 “La tension entre el emblema y la imagen publicitaria permite medir los cambios que se han producido en el mundo de las
cosas desde el siglo XVII” (Benjamin 2005, 355)
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Método de trabajo: montaje literario. No tengo nada que decir. Sélo que mostrar. No hurtaré nada
valioso, ni me apropiaré de ninguna formulacién profunda. Pero los harapos, los desechos, esos no los
quiero inventariar, sino dejarles alcanzar su derecho de la unica manera posible: empleandolos.
(Benjamin 2005, 462)

Realizar una protohistoria de lo moderno en el momento de su crisis, recomponer las ruinas de la

burguesia para encontrar las vias de un nuevo sentido, reclamaba el método del montaje. Y, segiin Didi-
Huberman, no sélo en Benjamin:
(...) es como si, histéricamente hablando, las trincheras abiertas en la Europa de la Gran Guerra
hubieran suscitado, tanto en el terreno estético como en el de las ciencias humanas —recordemos a
Georg Simmel, Sigmund Freud, Aby Warburg, Marc Bloch-, la decisién de mostrar por montaje, es decir
por dislocaciones y recomposiciones de todo. El montaje serfa un método de conocimiento y un
procedimiento formal nacido de la guerra, que toma acta del “desorden del mundo” (Didi-Huberman
2008, 97-98)
Si con la alegoria Benjamin intentaba hacerse cargo del caracter sufriente de la historia en una época de
guerra de religién y de progresiva secularizacion, con el montaje también da cuenta de una pérdida, de
una disolucién, de una crisis de sentido en una época de guerra mundial y de progresiva tecnificacion.
De alli la importancia de reconocer que el montaje es en Benjamin ya no sélo un dispositivo estético,
sino eminentemente una herramienta historico-filoséfica de primer orden. Fue, como ya sugerimos,
Ernst Bloch quien tempranamente comprendiera este sentido amplio del montaje ya no sélo estético,

sino también filoséfico.
Desde la perspectiva del reciente fin de la Republica de Weimar en el triunfo de Hitler, Bloch destacé en
Herencia de este tiempo, de 1935, 1a construccion vanguardista del montaje como significativa renovaciéon de
la percepcion, el arte y la literatura en el siglo XX. Desde los experimentos teatrales y linglisticos (de
“transformacién funcional” de formas vaciadas y contenidos ideolégicamente exhaustos) de Brecht,
pasando por el experimento de prosa filosofica de Benjamin, hasta el surrealismo, ve Bloch
retrospectivamente una setrie de tendencias, latencias y excedentes que le presentan una digna ‘marca’

historico-filoséfica para el futuro. (Fiirnkds 1988, 251)%7

27 Para Bloch, el montaje no tenfa sélo un rendimiento artistico sino también el mérito histérico-filosofico de mostrar lo que
no se mostraba (el caos sin idealizar, la perturbacion aparentemente excepcional -el fascismo- como regla), y abrir asi la
perspectiva de un sexsorium futuro (en el que emerja un orden insospechado de ese caos). Escribe en 1935: “El montaje (...),
con el empleo de modelos cortos y despreciados, indudablemente no ha llegado a su fin. En los sondeos transversales de
Benjamin se muestra: el montaje saca (...) de cierta improvisacion, lo que antes habria sido arbitrario; de alguna marcada
interrupcién, lo que antes habria permanecido sélo como perturbacién inadvertida. El montaje extrac un medio de
intervencion a partir de formas desestimadas o sospechadas, a partir de formas antafio consideradas de segunda mano.
Desde los significados-ruinas de las granes obras en desmoronamiento, y desde la maleza, saca un material confeccionado de
manera ya no empalagosa. Entretanto, el montaje es una via hacia una nueva ‘configuracién de Pasaje’ a través de las cosas, y
hacia la exposicion de lo que hasta el momento era remoto. Por otro lado, en algunos curiosos experimentos de los
surrealistas, de Max Ernst hasta Aragon, el montaje es una forma de cristalizacién del caos sobrevenido, que intenta reflejar
de manera extravagante el orden venidero.” (Bloch 1985, 227) No debemos olvidar que Herencia de este tiempo es el libro en el
que Bloch despliega su concepto de Ungleichzeitigkeit [asincronia o no-simultaneidad] (véase Bloch 1985, segunda parte,
“Ungleichzeitigkeit und Berauschung” [“Asincronia y embriaguez”]), tan préximo a la defensa benjaminiana de una
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Tras el montaje, tanto como tras la alegoria, esta la experiencia de una pérdida. Y en ambos casos la
b bl
. . . . . . — . . »
disolucion del sentido tiende a expresarse con rasgos visuales: si Benjamin habifa ya dicho que “[e]l
interés originario por la alegorfa no es lingtistico, sino 6ptico” (Benjamin 2005, 342), tanto mas
pregnante sera la importancia de lo visual en el caso del montaje, que tiene a dos artes visuales, el cine y
la fotograffa, como su campo de experimentacion mas temprano y mas rico. La mas clara inscripcion
del montaje como eje de un programa filoséfico de vasto alcance, en el que la imagen se torna modelo
b
de la construccién de una historia ya no teleoldgica, se da en el siguiente pasaje benjaminiano:
Un problema fundamental del materialismo historico, que finalmente tendra que ser abordado: ¢se tiene
que adquirir forzosamente la comprensién marxista de la historia al precio de su captaciéon plastica
(Anschanlichkeit - visibilidad]? O: ¢de qué modo es posible unir una mayor captacién plastica con la
cde q Yy
realizacion del método marxista? La primera etapa de este camino serd retomar para la historia el
principio del montaje. Esto es, levantar las grandes construcciones con los elementos constructivos mas
pequenos, confeccionados con un perfil neto y cortante. Descubrir entonces en el analisis del pequefio
momento singular, el cristal del acontecer total. Asi pues, romper con el naturalismo histérico vulgar.
Captar la construccion de la historia en cuanto tal. En estructura de comentario. (Benjamin 2005, 463)
El montaje aparece en este pasaje nada menos que como la herramienta para la renovacion y realizacion
del método marxista, esto es, la superacion de la ideologfa del progreso y la critica del historicismo
vulgar. El montaje, que emerge del “desorden del mundo”, sugiere a Benjamin que el desarreglo visual
puede ser reconducido a la construcciéon histérica, ofreciéndole una concepcidn anacroénica, asincronica
de tiempos montados, superpuestos, solapados. Tal es el sentido de la cita entre pasado y presente que
preside la construccién historica benjaminiana: “salvar’” el pasado en un montaje en el que un #apero de
la historia recompone un nuevo sentido a partir de los deshechos de la historia como sentido que se

ausenta.

Alegoria, montaje y postdictadura

Naturaleza muerta de lo moderno, significante que se sustrae a su significado como la calavera se separa
de la bella totalidad organica de su cuerpo, arida materialidad de imagenes que se resisten a la
significacion, taquigrafia del horror, jeroglifico de una vida que no vive. Eso fue la alegoria para
Benjamin. El montaje intentd, bajo el presupuesto de ese tiempo vaciado, esa era ahuecada, construir

sin embargo un sentido posible a partir de esos despojos. Las artes de la alegoria y las del montaje

condensacion instantanea (fotografica) de la temporalidad. En Bloch tanto como en Benjamin se plantea un vinculo
intrinseco entre una teoria del montaje (cinematografico, teatral, fotografico, plastico y literario) y una perturbadora teorfa
cualitativa de la temporalidad como asincronfa de tiempos. También en ambos casos, montaje y asincronfa son conceptos
con que la izquierda intelectual de entreguerras intentaba hacer frente a la emergencia del fascismo. Ellos cumplen con el
reclamo de una expansion de las formas limitadas de conciencia burguesa que no por ello recaen en una simple (y fascista)
disolucion de la conciencia. En el montaje, técnica y “embriaguez” se dan la mano.
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reclaman un tipo intelectual singular: el trapero. Pero si con la alegoria el trapero posa su mirada triste
sobre lo no-sido, con el montaje intenta actualizarlo.

Todo lo planteado nos permite cerrar con dos sugerencias a ser trabajadas en otro lugar. En
primer lugar, quisiéramos destacar el modo en que ambas nociones benjaminianas han tenido ya una
productiva eficacia para pensar los problemas de la “representacion del horror” en nuestros paises. Nos
referimos, por un lado, a la lectura de la ficcién latinoamericana postdictatorial desde la idea de alegoria,
y en especial a Alegorias de la derrota. La ficcion postdictatorial y el trabajo del duelo de 1delber Avelar, que se
apropia de la complejizaciéon benjaminiana del concepto. Avelar enfatiza el vinculo que plantea
Benjamin entre la alegoria y el duelo por las ruinas y los destrozos. La alegorfa como tropologia de un
tiempo poéstumo permitirfa una lectura privilegiada del tiempo postdictatorial en Latinoamérica: “/z
postdictadura pone en escena un devenir-alegoria del simbolo. En tanto imagen arrancada al pasado, ménada que
retiene en sf la sobrevida del mundo que evoca, la alegoria remite antiguos simbolos a totalidades ahora
quebradas, datadas, los reinscribe en la transitoriedad del tiempo histérico. Los lee como cadaveres.”
(Avelar 2000, 22) La petrificacion de la historia, la extincion de la trascendencia del sentido y la crisis de
las visiones totalizantes que la alegoria vehiculiza resultarfan especialmente pertinentes para pensar los
tiempos postdictatoriales como tiempos de la derrota y del duelo. Asi, “derrota historica, inmanentizacion
de los fundamentos de la narrativa y alegorizacion de los mecanismos ficcionales de la representacion,
serfan tedricamente coextensivos, cooriginarios.” (Id., 27)

Por otro lado, también podemos encontrar la idea y la practica del montaje, tanto en trabajos mas
teéricos sobre memoria, cuanto en una serie importante de ensayos fotograficos de los ultimos afios.
En el caso de Oberti y Pittaluga (2000), estamos ante un trabajo tedrico que no sélo incluye un
importante apartado exclusivamente dedicado al problema de la memoria en Benjamin (Oberti y
Pittaluga 2006, 192-211), sino que inserta el “montaje” en el propio titulo del trabajo. Pero mas
importante ain resulta el recurrente uso de los recursos del montaje en muchos artistas de la
posdictadura que encontraron en ¢l no sélo una herramienta artistica, sino también una poderosa e
iluminadora hermenéutica historica, e incluso una clara estrategia politica. En diversos trabajos de
Lucila Quieto, Gabriela Bettini, Gustavo Germano, Marfa Soledad Nivoli, Nicolas Guagnini, entre
otros, encontramos que el montaje opera como paradigma fundamental en sus estrategias visuales,
politicas e histéricas.”

En segundo lugar, y ya para terminar, la otra hipdtesis a trabajar, a partir de lo aqui planteado,
serfa la siguiente: la alegoria es al montaje, segin Benjamin, lo que la melancolia al luto segin Freud. Si
en la alegorfa hay una fijacion en la pérdida que reduce al yo y lo aparta de la accién en la direccion de la

absorcion meditativa del melancoélico (en el caso paradigmatico de la “incapacidad para decidir” del

28 Para un abordaje de algunos de estos ensayos desde esta clave de lectura me permito remitir a Garcfa 2010.
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principe Hamlet —véase Benjamin 1990, 56 ss.), en el montaje hay un verdadero trabajo que a partir de
la pérdida construye nuevos lazos de sentido que apuntan directamente a la accién, y en el caso de
Benjamin a la accién politica. Sin embargo, como lo plantea Avelar, deberfamos ir mas alla de la
esquematica dicotomia freudiana, y mas bien pensar las contaminaciones entre los trabajos de la

melancolia (que insiste testaruda en lo que no fue)® y los del luto, entre las formas de la alegorfa y su

desmembramiento melancélico, y las apuestas de resignificacién del montaje y su trabajo constructivo.
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