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Resumen:

En el marco de las actuales (re)construccionesodeafios '70, el campo teatral ha
demostrado en los ultimos afios una especial pwestaractica de mecanismos para evocar 0
representar la militancia, la tortura, la apropladile bebés y la desaparicion de personas. Se ponen
en practica diferentes lenguajes escénicos, queastodistintas funcionalidades a dispositivos
teatrales y documentales, y participan de las thsppor la memoria desde posicionamientos
simbdlicos divergentes.

Abordaremos una serie de obras teatrales estremsdéss Ultimos afios a partir de las
nociones de memoria, historia y experiencia qugddein propone a lo largo de sus escritos. Nos
interesa reflexionar en torno a qué definicionegglgciones entre estos conceptos subyacen a las
puestas en escena. Nos detendremos en la posibdielpensar las imagenes como “imagenes
dialécticas” y el rastreo de elementos del pasadwdcuellas o desechos que nos interpelan como
sociedad para la construccion del presente y dafrduEn este sentido, nos interesa observar
especialmente las formas y funciones que adopsaculerpos para referirse al horror.

Estudiaremos obras como La piojera o un procedimiprsticialista, Andrés Binetti, 2007,

La pesca, Ricardo Bartis, 2008; Mi vida despuésa Boias, 2009; Esa extrafia forma de pasion,
Susana Torres Molina, 2010.
Analizaremos, con todo esto, algunas de las retgaigae el presente (como “acto” y como

“potencia” —segun define Benjamin en la Tesisdtgrga a las demandas del pasado.

1 CONICET-UBA, lorenaverzero@gmail.com
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Los grandes cataclismos mundiales ocurridos durgnsgglo XX (las Guerras Mundiales,
los genocidios y totalitarismos) han motivado nigermdos de concebir y de construir la Historia.
Ya en los afios veinte se han levantado criticasaied a la Razén Historica y a sus axiomas (las
ideas de continuidad, de causalidad y de prog{&éphane Moses, 1992: 21), entre las cuales los
postulados benjaminianos se ofrecen como un ma@acod iluminador para pensar la historia
social, politica y cultural.

La reflexion sobre la historia funciona como hilonductor del pensamiento de Walter
Benjamin (Moseés, 1992: 81). Y en este sentidonalizar la figura del “Angelus Novus” de Paul
Klee (grabado, 1920) que el autor aleman retomausnfamosag3esis de filosofia de la historia
(1987), Susan Buck Morss (2001: 112) observa guna ‘aonstruccion de la historia que mira hacia
atrds mas que hacia delante, hacia la destruceida daturaleza material tabmo ésta realmente
ocurrié, proporciona un contraste dialéctico al mito futiaridel progreso histérico (que solo puede
afirmarse a través del olvido de lo que ha ocu)tiddEl angel de la historia mira hacia el pasado
descubriendo la catastrofe alli donde la histasi@@nunmente percibida como continuum En
un rechazo a las ilusiones que guiaban el penstmiena izquierda, Benjamin buscaba una teoria
de la historia que permitiera percibir el fenémelebfascismo (Michael Léwy, 1990) y las causas
que desembocaron en la catéstrofe de las izquiedapeas de la primera posguerra (Giorgio
Agamben, 2007: 151).

Asi, su teoria de la historia, que tanto ha influed pensamiento posterior de Theodor W.
Adorno y Max Horkheimér entre otros, y que en las Ultimas décadas ha aidpliamente
retomada, nos invita a depositar una nueva miradmeslas producciones culturales que se
proponen (re)construir el pasado reciente argenBodemos ver en ellas la imagen del angel de la
historia como figura alegorica que sefala la caifeste lo sido y resiste al futuro que lo arrastra
bajo la forma del progreso. En este punto, la modé historia se entrelaza con las de memoria e
identidad, en un instante -en un “tiempo-ahoraiadBenjamin- en el que pasado, presente y futuro

convergen.

2 Resaltado en el original.

% Las Tesisfueron halladas por Hanna Arendt en Port Bou uneses después de la muerte de Benjamin en 1940 y
entregadas a Adorno muy prontamente. Ese mismagafmescribia en una carta a Gretel Adorno: “[inguno de los
trabajos de Benjamin parece mas préximo a nuegi@gias intenciones. Esto tiene que ver sobre tomo la
representacion de la historia como permanentetoafiésla critica al progreso y el dominio de ldaunaleza y la actitud
frente a la cultura” (correspondencia citada pdpdRuJaramillo Vélez, en VV.AA., 1993: 72).
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En este ensayo nos proponemos reflexionar en tros modos en que se construye la
historia argentina reciente en dos obras de tepteose realizan en dos contextos socio-politicos
perceptiblemente diferenciaddst hombre de arenade El Periférico de Objetos, 1992My vida
despuésde Lola Arias, 2009. Desde estéticas muy distidashas obras se presentan como un
teatro materialen el que el cuerpo es un portador privilegiadseatgidos para la construccion del
pasado. Es por ello que estas piezas nos pernsitenl@&cer un arco que tendria inicio con la figura
del autébmata, que pone en tension la nocion detividad y concreta una disrupcién del sujeto a
partir de su pérdida de identidad, y finalizaria taescritura en primera persona como vehiculo de
cuestionamiento de las identidades heredadas yraoci®n de otras nuevas.

En ambos casos, una incomodidad con el presenteayan la forma de cuestionamiento,
duda, critica o desconsuelo, es el motor de busgerdas ruinas del pasado para la construccién
de ambas temporalidades en un mismo movimientatéEninos de Benjamin (2005: N 7 a, 4:
473), en ambas obras se produce un “choque froatdta el pasado mediante el presente”. Para
ello, se recurre a dispositivos y lenguajes esoéngue tienen en comun la adopcion de una
percepcion infantil en la que se ponen en juegbintis modos de experiencia. Ambas piezas se
dejan interrogar por elementos del pasado quergerpelados a partir de su materialidad. Es por
ello que “la explosion materialista de la histollieva al pasado a colocar al presente en una
situacion critica” (Benjamin, 2005: N 7 a, 5: 47Ba reflexion sobre el presente convoca a una
construccion material del pasado que revierte ennueva reflexion sobre el presente, en la que
éste se demuestra necesitado de nuevas respuggtasogantes que, o bien no han sido abordados

0 bien sdélo han obtenido respuestas desde la ldgiménante.

Crisis del sujeto: el autbmata

Proust sobre las noches de suefios profundo dedpugsgran agotamiento: “Ellas nos hacen
retroceder alli donde nuestros masculos hundeargdén sus ramificaciones y aspiran la vida nudva, e
jardin en que hemos sido nifios. No hay necesidathjfe para volver a verlo, hay que descender para
recuperarlo. Lo que ha cubierto la tierra no eshdiesella, sino debajo, la excursion no basta yiaitar la
ciudad muerta, se necesitan excavaciones”.
Benjamin,Libro de los pasaje005: K 9, 1: 408.

En el cuentdl hombre de arende E. T. A. Hoffmann (2002) que El Periférico dejédis
toma como fuente para una de sus obras, el recserdstro del pasado debe ser conjurado para

poder continuar con la vida. En su analisis dd@dsis Ill de Benjamin, Reyes Mate (2006: 83)
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afirma que “la recordacion que lleva a cabo la nmenes redentora si es universal”. Tal como es

comunmente concebida, la idea de universalidacd@scionaria, puesto que impone una realidad
particular como universal. En este sentido, elcoriteatral Bruno Bert (en Araceli Arreche-Lorena
Verzero, 2010) llama la atencién respecto de lasidad de pensar en “teatros” -en plural- como
modo de concebir el mundo en su multiplicidad. umm, la concepcion del mundo a partir de
parametros de unicidadr{Dios, unacultura, etcétera) —dice Bert-, niega la otredadlifierencia, y
conduce al totalitarismo.

Ahora bien, junto a esta concepcion —tal vez, la habitual- de universalidad, Benjamin en
su Tesis lllesboza otra: es posible pensar en un tipo de ngaldad no reaccionaria, aquella que
“es capaz de ver el todo en cada parte, graciasradrvencion del principio constructivo” (Mate,
2006: 91). En esta idea de universalidad, la dimarabsoluta esta en la singularidad de la vida de
cada individuo y es inconcebible que se sacrifigna sola de ellas por la construccion de la
Historia como gran relato. En esto radica en buredida la teoria benjaminiana de una historia
material: en la interpretacion inmediata de logfeanos singulares como fragmentos de historia,
prescindiendo del todo social para su explicadi@nposibilidad de ver lo particular en lo universal
es, desde este punto de vista, uno de los modaslgssle simbolizar —y asi, conjurar- ciertos
aspectos del pasado.

En 1992, cuando los afios setenta alun no ocupabdmgan central entre las tematicas
aludidas desde la escena, El Periférico de Objetm#d EI hombre de arenda tercera obra del
grupo, que ya se estaba instalando en el campalteah su trabajo con objetos para un publico
adulto. Aunque su repercusion mayor se dio E@amguina Hamlet(1995), a partir de la segunda
pieza estrenada/ariaciones sobre B1991), ya era posible reconocer el objetivo deelasar la

mirada del espectador y establecer un nuevo ordentonde los signos escénicos a partir de la

* El mismo Adorno ha cuestionado este modo de afsordetodoldgico (carta a Benjamin del 10-11-1938Adorno-
Benjamin, 1998: 269-278). Sus objeciones (que fosn relacion al trabajo sobre la poesia de Bauéelque fue
concebido como ensayo preliminar paredLiéro de los pasajgsse basan en la “vulgarizacién” de la relacién entre
estructura y superestructura provista por Marx.rAdostiene, por ejemplo, que para el andlisividel en el poema
de Baudelaire no se puede prescindir de un estiglia economia de la mercancia en la época, y sfeetipo de
analisis que no deberia estar ausente en el pooykrtlosPasajes.En sus argumentaciones, Adorno define al
materialismo practicado por Benjamin como “matéimb inmediato” o “materialismo antropolégico”, gggime que
posee una alta carga de romanticismo. Esto sermati@acon la mediacion de la teoria. Esta metodimlegostiene-
“[no le rinde tributo al marxismo] ya que la meddc a través del proceso social brilla por su atisey a la
enumeracion material se le confiere un modo supersd casi un poder de iluminacion que nunca pazhtar
reservado a la indicacién pragmatica, sino a lasttoocion tedrica” (1998: 273). Benjamin respondssi@ carta con
otra fechada el 9-12-1938 (en Adorno-Benjamin, 199%B-286). Alli explica: “El asombro admirativo as objeto
[resaltado en el original] sobresaliente de un@&nisle este tipo. La apariencia de facticidad clergue impregna la
investigacion filosofica y que hechiza al investiga desaparece en la medida en que el objeto edraicio en la
perspectiva histérica. Las lineas de fuga de estestaiccion discurren conjuntas en nuestra progjEergencia
histérica” (281). Respecto de esta problematica; Agamben, 2007: 157-183. Benjamin se explaya esdbs
relaciones entre estructura y superestructura @5:202, 5: 397.
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disociacion entre el manipulador y el objeto.

En el capitulo “Z [El mufieco, el automata]” debro de los pasajeBenjamin expone el
siguiente principio: “Llegado cierto momento, eltiwo del mufieco posee un significado critico-
social” (2005: Z 1, 5: 702). Como dando cuenta k& si bien el referente histérico no estuvo
presente en el proceso de creacion escénih lembre de arenda obra fue leida como metéafora
de los desaparecidos por la dltima dictadura. “hmgertos —dice Daniel Veronese, 1999-2000-
guerian aparecer a la luz para contar su historia”.

En esta obra, cuerpos muertos son recurrentemesenigrrados por viudad.as viudas
exhuman cuerpos, sacan a la luz aquello que delsfaapecer oculto. La pieza no tematiza la
desaparicion de personas durante la dictadura nigeareral ni en particular, pero en la
representacion del horror universal es posible robsda particularidad de la historia argentina de
los afios setenta e, incluso, por sinécdoque, lastprivadas. Historias de madres, de abuelas, de
familiares, de desaparecidos.

Las mufecas antiguas, autOmatas, unas veces coabéza ahuecada y otras, con las
cavidades oculares vacias, son manipuladas poroctitiiteros vestidos de viudas. Estas (sean
titiriteros hombres o mujer®s vestidas de negro, con un tul que les cubrada, ®o se ocultan, no
se disimulan. Son parte fundamental de la escemairftulan con los mufiecos a través de un
contacto corporal que no solo consiste en manijpslaes decir, en establecer una relacion de
dominacién, sino en convertirse por momentos eatobjde los mufiecos.

La cercania del manipulador al objeto manipuladsiljlita técnicamente una mayor
precision en los movimientos de este ultimo. Losiemos, entonces, cobran vida. Los automatas
les hablan a los manipuladores, les dicen cosaila) y estos desarrollan un vinculo afectivo con
ellos. Lo siniestro que emerge de la animacionadgaubjetivizacion de los mufiecos, se potencia
con la actuacién de los manipuladores y, mas amsua objetivacion. Es decir, el manipulador no
so6lo actua, sino que en el vinculo que entablascomufieco, éste Ultimo cobra vida y la relacion
sujeto-objeto se invierte.

La ruptura de la convencion del espectaculo deetitquiebra el espacio de lo ludico que
puede consignar el trabajo con objetos (y que ba da la primera obra de El Periférittgu Rey,
1990, dirigida por Emilio Garcia Wehbi). La técnabepurada de manipulacién a través de la cual

se mantiene el pacto de lectura del espectacultitates -esto es, observar a un objeto que es

® Los actores-manipuladores eran: Emilio Garcia WeRmman Lamas, Ana Alavarado y Graciela Diaz. La
dramaturgia y direccién fue de Daniel Veronese yliar&arcia Wehbi; la misica, de Cecilia Candiaijuaninacion, de
Jorge Doliszniak y la produccién, de El PeriféritmObjetos. La obra se estrend en el teatro Bahibia la ciudad de
Buenos Aires y contd con una subvencién de la Feidda\ntorchas.
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manipulado por una persona- produce un efecto siardiamiento que permite al espectador

sumergirse en el juego esceénico sin entrar en icamflEn la medida en que esos roles son
guebrantados, la tranquilidad del lugar de espigtaae fractura y emerge la primera instancia de
lo siniestro. Lo siniestro —que segun analiza Fi@9@9) en relacion al cuento de Hoffmann en un
texto que es la segunda fuente de la obra- senar@iando se diluyen los limites entre la fantasia
lo real, cuando algo propio del universo de lodatito aparece como realidad y, mas aun, en la
recurrencia de esa aparicion, en el retorno intahima un mismo lugar.

Lo siniestro, que estaba ya bosquejadtubal Rey enEl hombre de arenae profundiza y
se instala como elemento diacritico de la estélitarupo En esta obra, lo siniestro se potencia en
la accion por parte de los manipuladores de echtidea en la cara a los mufiecos, tal como relata
la leyenda que Hoffmann narra en su texto (20FE) Hombre de arena] es un hombre malo que
viene a buscar a los nifilos cuando no quieren itaecama y les arroja un pufiado de arena a los
ojos haciéndolos llorar sangre. Luego los meteresaco y se los lleva a la luna creciente para
divertir a sus hijos, que esperan en el nido yetiepicos encorvados como las lechuzas para
comerles los ojos a picotazos”. EI mismo individyge recupera al mufieco de la muerte y le
devuelve la vida es el hombre de arena que letesina en la cara para que le sangren los ojos y se
lo coman sus hijos para entretenerse. Esta amhboialen la que se descubren dos figuras en una
representa la fragmentacion del imago-padre, talocba comentado Freud (198&). hombre de
arenapone en escena una constelacion de miedos infardibmde la pérdida del padre es una de
las figuras que con mayor densidad remiten a tarmssocial.

Crisis de la representacion: la escritura en primea persona

A diferencia de la reconstruccion del pasado, geajdnin define en su$esiscomo la
restauracion de lo sido, la construccion es unactda nueva a partir de las ruinas. La construccion
necesita de una destruccidn previa, de un cuestiento a lo dado. En dltima instancia, dira Mate
(2006: 92), supone una ruptura con la ideologitodesrencedores, extrayendo lo que la tradiciéon
dejé abandonado y, a partir del montaje de esaasudisefiar una version del pasado. A diferencia
de la construccion, la reconstruccion liga el pasaldoresente en una empatia continuadora de las
versiones que la historia oficial ha hecho traseendientras que la reconstruccion es una accion
reparadora, la construccion es la “creacion detgare con materiales del pasado” (Mate, 2006:
121). El tan citado “salto de tigre” al pasado gugpone Benjamin, consiste en eso: mirar el vacio
y descubrir en él destellos que nos interpelen.



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

El trabajo a partir del montaje que propone la al@d ola Arias parece dar cuenta de este

modo benjaminiano de bucear en las ruinas del pasae han llegado hasta nosotros. El
dispositivo principal mediante el cual se transitas limites entre realidad y ficcion, y entre lo
intimo y lo publico es la escritura en primera paes

La obra trabaja a partir de un actor que hablaedeadyo que parece no ser Unicamente el yo
del personaje o del creador escénico, sino su tabimgrafico de actor, convirtiéendose él mismo en
personaje. El actor, instrumento por excelencidadealabra del otro, del autor o del director —en
los términos que tradicionalmente se han definigimseroles-, se presenta ahora de un modo
personal, sale a escena, se acerca al publicodyrige a él directamente. En el centro de este
espacio de representacion surge un yo intimoofigiprivado, que al mismo tiempo se proyecta
frente a un horizonte social y publico, personidiw&n primer lugar por los mismos espectadores.

Este fendmeno es intertextual con numerosos tralzpje se han realizado en la creacion
escénica europea de los ultimos afos. El dialoga éscena colo real se ha convertido en una
caracteristica que se ha ido acentuando a lo tlgdos afios noventa y sobre todo ya a partir de los
dos mil; pero igualmente los comienzos de estaidste pueden retrotraer hasta inicios de siglo
XX, como ha estudiado José Antonio Sanchez (2007).

Un modo similar de presentacion del cuerpo delrdotote al publico se vio é@pen house
de Daniel Veronese, que se dio entre 2001 y 2008.sk embargo, la realidad autobiografica de
los materiales no constituia un eje vertebradogsfmuque, en todo caso, se trataba de historias
privadas. Entonces, si cada uno de los relatosahabnido lugar en la realidad o no, era menos
importante que el modo de narrarlos. La misma Bolas echa mano de procedimientos similares
en El amor es un francotiradof2006), pero alli también la balanza esta inclinhdaia la
presentacion de situaciones ficcionales.

Tal como ocurre en este tipo de propuestadMievida despuéso hay una diégesis que nos
permita asir una historia lineal. Hay huellas, ®#sgzamarcas. La obra transcurre como los recuerdos,
a partir de fragmentos dispersos, asociacionegagagiciones y planos superpuestos. En términos
de Benjamin, podriamos decir que los materiales ogganizan en constelaciones. Las
significaciones de los materiales son moviles ymeables a interpretaciones diversas. Esto
produce un efecto de recepcidon que nos convoca@ebo el pasado, el presente y el futuro como

siempre disponibles para la asignacion de sentfdutegrafias, ropa y objetos que pertenecieron o

®Los ambitos de la creacién escénica mas experaiesnse van a abrir a un dialogo directo con lidah extra-
escénica, lo que conducird a la performance, k&s alel cuerpo o el teatro de accién, practicashguemarcado la
novedad escénica del siglo XX. Paralelamente, machos casos confluyendo con estas, esta citdalideda realidad
tiene lugar desde los espacios politicamente méagpmonetidos, en una tradiciébn que se remonta dbgerde
entreguerras y el teatro de agitacién y propaganda.
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reproducen aquellos que pertenecieron a los pakréss actores/performers son el motor para la

puesta en escena situaciones que, en la fantadi@s dejos, podrian haber protagonizado sus
padres. Este gesto expone el universo de lo priyaalomismo tiempo, lo construye.

Asi también, las acciones y la manipulacion detobjpermiten armar un rompecabezas de la
época: entre los padres se encuentran un miligelté’RT-ERP (Partido Revolucionario de los
Trabajadores y su brazo armado, el Ejército Revahacio del Pueblo, de tendencia marxista-
leninista); un oficial de inteligencia de la padicipadre bioldgico de la actriz y apropiador de un
bebé que es hoy hermano de la actriz; un periodigiamovilistico, militante de la JP (Juventud
Peronista); un ex seminarista; un empleado de nondbque fue intervenido por los militares y un
intelectual’ De esta manera, los limites porosos entre lo icdil y lo colectivo permiten construir
—siguiendo casi punto por punto la metodologia paia historia material que propone Benjamin-
no soélo “una version” (programa de mano) de cadadelas historias privadas, sino también de la
historia social, politica y cultural.

Mi vida despuésncorpora de esta manera la dimension de lo cetecin este sentido, el
diagnostico que ofrece Zygmunt Bauman (1999) trabisqueda de la politices el de una
fractura entre el individuo y lo social, pero alsmo tiempo una creciente necesidad de volver a
construir puentes entre una esfera y la otra. laraecupera la idea degora, un lugar publico y
privado al mismo tiempo, en el que sin dejar deehagsible el ambito personal, se plantean
problemas de dimensiones colectivas. Este imaginespacial sirve para pensar el tipo de
comunicacién propuesto las obras escénicas que shensmcionado anteriormente y que se
potenciaron durante la primera década del doslmilescena aparece comoagjora espacio de
cruce entre lo real la creacion escénica, donde lo intimo y lo colecse interpenetran.

La yuxtaposicion o superposicion de varios plarnsegpresentacion evli vida despuégs
una estrategia fundamental a partir de la cuabsermpen juego distintas temporalidades (el pasado,
el presente, el futuro) y el cuerpo del actor asufiversas significaciones. El cuerpo es un
significante movil al que es posible asignar dissnsignificados. Los distintos planos de
representacion consistirian en: los actores/pedmnactuando de sus padres (emelmakede
situacioned; actuando de si mismos; realizando acciones medficas y dando testimonio; y

colaborando en las acciones escénicas de los aitomes/performers (en leemake de

" Mi vida despuésonté con los siguientes actores/performers: Gartspo, Vanina Falco, Blas Arrese Igor, Mariano
Speratti, Pablo Lugones y Liza Casullo; asisterdeddeccion: Ana Maria Converti; vestuario: JazrBierakha;
coreografia: Luciana Acufia; misica: Ulises Conti ¢elaboracion con Liza Casullo y Lola Arias); vdeéMarcos
Medici; asesoria histérica: Gonzalo Aguilar; asista artistica: Sofia Medici; escenografia: Arielcvaro. Se estrend
en el Teatro Sarmiento, Complejo Teatral de Budmes.

8 Arias (2009) denominemakea la recreacion de situaciones ocurridas (o présemente ocurridas) en el pasado.
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acontecimientos de sus vidas o las de sus padwis)Liza Casullo a lo largo de la obra es ella

misma cuando toca la guitarra; su madre, Ana Amedando hace de su “doble de riesgeri la
presentacion del noticiero o en famakedel momento en que con su padre, Nicolas Casullo,
decidieron casarse y salir al exilio; Liza es tanbélla siendo una versién de si misma, actuando
de ella, cuando es directora dedmake Estos planos de representacion ostentan los msetas

de construccion de la realidad escénica. Con laaain en primera persona se expone el limite
labil entre presentacion y representacion.

Junto a la ostentacion del artificio de la actuacie acentian otros efectos de creacion de
realidad: dispositivos multimediales (como proyeneis de fotografias, la reproduccion de
grabaciones de audio o la creacion de un circetrado de video), o la presencia de un nifio y una
tortuga en escena.

En elLibro de los pasaje§2005: N 7, 6: 472)Benjamin dedica unas lineas a las ideas de
“reconstruccion” y “construccion” que mencionabammo&s arriba. La primera aparece como una
tarea mas simple, en tanto supone una actividadsgqudesarrolla en una sola etapa. Quien
reconstruye una circunstancia histdrica aun emgpatin ella, mantiene una relacion sentimental.
La construccion, por su parte, supone una tomastiendia con el pasado, presupone la destruccion
e implica, con ello, una tarea mas compleja. Siepws en relacion algunos fragmentos de
Benjamin en estas paginas, salta a la vista gimeacion del autor en este texto no es tanto efin
las nociones de “construccién” y “reconstrucciosino la de la necesaria supresion de la
subjetividad para el analisis historico: “Para aqurefragmento del pasado sea alcanzado por la
actualidad, no puede haber ninguna continuidace etios” (2005: N 7 a, 1: 472). La destruccion
implica necesariamente la toma de distancia cpasddo.

En este sentiddVli vida despuésesultaria casi modélica en la implementaciénedensos
gue generan distanciamiento. Las versiones de @&tendel padre de Carla Crespo o de “las caras”
del padre de Vanina Falco se dirimen a través dem&s que congelan la carga emotiva y producen
distanciamiento. SOlo en breves instantes a loolatg la obra se produce una apelacion al
sentimiento que genera un impacto emocional (pemgjo, en el momento en que Carla lee la
tltima carta que le dejo su padre o cuando Martperatti y su hijo, Moreno, escuchan en el
grabador que usaba el padre de Mariano una cinta que aparecen la voz de Mariano cuando
tenia la edad de Moreno y la de su padre).

Todo esto complejiza la relacion entre ficcion glidad, haciendo que no importe ya “la

° La idea de “doble de riesgo” es un tépico recueesn el teatro de Lola Arias y en esta pieza casgecial
significacion.
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verdad” sino la autenticidadVi vida despuésno pretende encontrar respuestas sino plantear

preguntas. Exhibir autenticidad en las preguntas fgumula al pasado y que expone ante el
publico. Las fotos, las cintas, la ropa, las caft@s relatos, son interrogados, de la misma manera
gue los suefios y las fantasias, sin forzar resmi@sira la construcciéon de un pasado coherente y
cerrado. Es en el acto mismo de la puesta en esterla duda, de la contradiccion, de la
incertidumbre que se expresa la autenticidad éusgueda construccion de identidades. Se parte,
para ello, del cuestionamiento a las construccial®pasado heredadas e, incluso, a los modos
heredados de construir el pasado en el ambitoatedtn duda se establece como motor de la
investigacion escénica y, como consecuencia de lellpuesta en escena funciona como lugar de
memoria, no soélo en la revision de unas historrasagas y en su posibilidad de asociacién con
otras historias privadas o con la historia colectpor metonimia, sino -y sobre todo- en su
capacidad de ofrecer estrategias escénicas pardaaboaterialmente el presente, el pasado y el

futuro como tiempos historicos.

Infancia y experiencia

Podriamos pensar qiit hombre de arenajemplifica la imposibilidad de narrar el horror a
la que se referia Adorno (2005) con su famosa seiateéespecto del obligado silencio que debia
proseguir a la barbarie de Auschwitz. Ya en 183)jamin (1987: 165) habia diagnosticado la
“pobreza de la experiencia” que sigui6 a la primguwarra mundial® En la inenarrabilidad de la
experiencia y, por ende, en su pérdida, se engdadaisis de la experiencia moderna. El
silenciamiento posterior que recayd sobre los af@isnta responde, en alguna medida, a esta
expropiacion de la experiencia sufrida durantdtiené dictadura militar.

En El hombre de arenao hay palabra alguna que sea proferida. La héstaries aludida,
Sino que su representacion, en todo caso, es garten efecto de lectura. Como hemos dicho,
aunque la experiencia del horror no esta en estaraimbrada explicitamente, aparece evocada a
través de la interpretacion de la pieza como metafte los desaparecidos. Esto demuestra,
entonces, que la inenarrabilidad ha comenzadmsftranarse.

Las imagenes alegoricas toman la forma de lo sinieslel horror que no puede ser

representado, pero que sin embargo se filtra pointersticios de la representacion. En la obra

10 Cfr. “Experiencia y pobreza”, en Benjamin, 19885-173, publicado originariamenfée Welt im Wor{(Praga), en
1933. En 1913, bajo el seudénimo de “Ardor”, Benjahabia publicado un texto titulado “Experiencda007: 54-56),
en la revista juveniDer Arnfang El impacto de la catastrofe de la guerra y laim@mcia del totalitarismo que se devela
en el articulo de 1933 resulta aln méas notabldwz lde este trabajo de juventud.
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aparecen con fuerza las ideas del anonimato y geerdida de la identidad. Estos automatas,

mufiecos Y titiriteros, han perdido su identidaddoBson parte de una maquinaria siniestra en la
gue son convertidos en engranajes de una cintdirside muerte y vida. En una estructura
recurrente motorizada por acciones automaticasraldo ultimo de la experiencia esta dado por la
posibilidad de “renacer luego de estar muerto,][fmecesidad de revivir para poder morir en
paz” (Veronese, 1999-2000).

Mas de quince afios después y en un contexto spaaha transitado un largo recorrido en
lo que respecta a los trabajos de memiajsida despuéparece dar cuenta de otro estadio posible
de la vivencia de la experiencia.

Segln Benjamin (1967), la poesia moderna, con Baiveleen el centrd! respondié al
vaciamiento de la experiencia planteado por él misyn por Adorno “transformando esa
expropiacion en una razon de supervivencia y hdoiete lo inexperimentable su condicion
normal” (Agamben, 2007: 55). Esta nueva forma deeggncia no se fundamenta en la busqueda
de un nuevo objeto, sino “que implica por el cambraun eclipse y una suspension de la
experiencia” (2007: 55). Un nuevo modo de experéese funda, entonces, en el extrailamiento. La
nueva experiencia del mundo se basa en lo inexpetahle, en la suspension de la mirada
corriente por el retorno a un estadio anterior.

Asi, la Modernidad fundo su sentido de la expereéerea la investigacion cientifica, en la
busqueda de una certeza, de una verdad, del caeatintomo garantia de autoridad, para luego
hacer estallar esa experiencia, generando la eckde una reversion a un estadio original. Para
Agamben (2007: 59-74), etmcusoriginario de la experiencia se asienta en lanicitadel hombre,

en su existencia previa al lenguaje:

La idea de una infancia como una ‘sustancia psipie-subjetiva se revela entonces
como un mito similar al de un sujeto pre-linglistitnfancia y lenguaje parecen asi
remitirse mutuamente en un circulo donde la intares el origen del lenguaje y el
lenguaje, el origen de la infancia. Pero tal vea pestamente en ese circulo donde

debamos buscar el lugar de la experiencia en cirsfiatacia del hombre (2007: 66).

La preexistencia de la infancia al lenguaje noreeadgica; lenguaje e infancia coexisten y
se remiten el uno al otro. La infancia es el lindigd lenguaje, que lo constituye y lo condiciora, a

tiempo que lo instaura como lugar donde la expeidese vuelve verdadera. Consecuentemente, la

M Walter Benjamin, “Sobre algunos temas en Baude&lgoriginariamente publicado en 1939), en 198742, y
“Paris, capital del siglo XIX", en 1999: 171-190.
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infancia es garantia incierta de una verdad, desilifenguaje a una verdad, y el lenguaje establece

la verdad como destino de la experiencia. El problele la experiencia, como el de la infancia, se
convierte también en un problema de lenguaje: “Camfencia del hombre, la experiencia es la
mera diferencia entre lo humano y lo linguisticae@l hombre no sea desde siempre hablante, que
haya sido y sea todavia in-fante, eso es la expaie(Agamben, 2007: 70).

Ademas, la experiencia instaura la escision eetigua y discurso. El pasaje de la primera
al segundo -dira Agamben (2007: 80)- define la naé¢@a humana vy, por tanto, la historia. El
discurso es, entonces, el lugar donde la expedaeivuelve politica. EI momento del habla es el
momento de la ruptura que convierte al hombre ersamhistérico y, por ende, politico. La
recuperacion del misterio de la infancia como madegercepcion no reducido permite la toma de
conciencia del hombre de su condicion histoéricé, lashistoricidad del ser-humano se afirma en un
acto de ruptura, en la enunciacibn como acto denafion publica:yo-hablo/ yo-actlo.La
afirmacion publica de la potencia natural de adtumconvierte esta potencia en una posibilidad
social, la de vincularse con el otro, de interveniun orden colectivo.

La reversion detontinuumde la historia que formula Benjamin en su teorianke historia
material se conjuga con la vuelta a un origen, a mirada extrafiada del mundo que abre la
posibilidad de concebir un orden otro.

Si El hombre de arenguede concebirse en una dimensién en la que eicgleobra
significacion, erMi vida despuéta palabra se vuelve discurso. En ambas, el cusrmonvierte en
accion, en un instante en el que la historia (pldvg colectiva) se revela en un retorno a lo
originario (a un estadio de comunicacion pre-lisgda, en el que los cuerpos entran en conexion,
se reflejan y se potencian).

En ambas obras, la construccion de una miradatinénvehiculo de la experiencia. Ahora
bien, si erEl hombre de arenta infancia era remitida a través de lo siniestroMi vida después
aparece como espacio de lo ludico. El diferentoagrd manifiesta una vivencia distinta de la
experiencia tanto del presente como del pasado.

En el caso de la obra de Arias, la trasposiciotadexperiencia de la esfera personal a la
esfera histérica, que esta en el centro de la raktgih benjaminiana, abriga la imagen del actor en
el momento iniciatico de proferir su discurso. Emstante en el quia palabra acttia y con ella, el
cuerpo, el sujeto se vuelve social, politico, maietedo un anclaje en la infancia, en su cuerpo-
mudo. Y sobre este momento de ruptura se fundestaria. En este sentido, el “Capitulo 1” de la
obra se titula “El dia en que naci” y comienza gaa accion de Blas Arrese Igor que consiste en
hacer una linea histérica con tiza en el piso deteario, en proscenio. Escribe 1972, 1974, 1975,
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1976, 1981 y 1983. Los demas actores se acercady wno se ubica detras del afio de su
nacimiento. Luego, cada uno, parado, con los brakesstado del cuerpo y sin hacer gestos, se

presenta dirigiéndose al puablico con un breve tguconjuga la vida privada y la publica:

Mariano: 1972. En Los Andes se estrella el avion oagbiers uruguayos que para

sobrevivir se comen a sus compafieros de vuelo osudites dias, después nazco yo. Mi
padre ama los autos y la politica.

Vanina: 1974. Muere Peron y nazco yo, después deatto de 14 hs. Soy un bebé en
miniatura con unos ojos enormes. Mi abuelo eradaempaldas de Perén y mi padre
policia de inteligencia.

Blas: 1975. La nave Viking es lanzada hacia Marés ya ciudad de La Plata, nazco yo.
Mi padre habia sido cura y decia que en el semimarise podia pertenecer a ningun
partido politico, salvo al de Dios.

Carla: 1976. Se declara el Golpe militar y un mespdés, nazco yo. Soy un bebé muy
rebelde. Mi mam& me pone de nombre Carla por miep@arlos que era sargento del

Ejército Revolucionario del Pueblo.

Liza: 1981. Casi nazco en un ascensor en MéxicolEbiesa época, mis padres viven ahi
y trabajan como periodistas. Siete afios antesrtuvigue exiliarse porque los perseguia
la Alianza Anticomunista Argentina.

Pablo: 1983. Vuelve la democracia. Nace mi hermg@amelo y 10 minutos después

nazco yo. Mi madre, para poder diferenciarnos,pto® una cintita, una roja y una azul:

azul peronista y rojo radical. Pero mis padresenmteresan por la politica y trabajan en

el Banco Municipal de la Plata (Texto dramaticoidegbor la autora, pp. 1-2).

Los materiales son convertidos en objetos de ju¥ga. historia personal y la social se
interpenetran en acciones ludicas, combinando tmlai presentaciéon y la representacion de los
acontecimientos. Mariano juega a ser su padre ooauto a control remoto que representa a la
Bugatti modelo Type 35C de su padre. Cuando élatérds afos, su padre, aficionado al
automovilismo, le regaldé una Bugatti, cuyo doblel@rescena es el auto a control remoto. Liza
juega a dirigir la pelicula en la que sus padresdéa casarse y salir al exilio. En esta escena la
realizacion de la pelicula constituye la presentaace una accion que ostenta el artificio en un
doble plano: el de la realizacion filmica y la tahtque la contiene. Y, al mismo tiempo, se
representa una escena en la que lo intimo y ltiguole definen dialécticamente.

Todos juegan a disfrazarse de sus padres, a iaragyirpropia muerte, a la guerra con ropa.

Incluso el futuro se dirime a través de un juegoeste caso, modelado por el azar: la tortuga del
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padre de Blas elije en cada funcion si “en la Atigendel futuro va a haber alguna revolucion”.

Una vez mas, la experiencia ludica funciona conpa Ide los procesos y las fantasias sociales
presentes que, en este caso, en lugar de estadatria la construccién del pasado, se orientan a |
proyeccion del futuro.

Por todo esto, la obra forma parte de un imaginsomal que -en términos de Benjamin-
podriamos decir que ldespertadalel suefio de la historia. Benjamin liga el desperta idea de
generacion y, si bien la aplicacién de esta noe®ren algin sentido cuestionable desde la teoria
literaria, en este caso nos resulta funcional. Ricautor en elLibro de los pasajes:El despertar
como proceso gradual, que se impone tanto en éadadindividuo como en la de las generaciones.
Dormir es su fase primaria. La experiencia juvdeiluna generaciéon tiene mucho en comun con la
experiencia onirica” (2005: K 1, 1: 39l vida despué®sta realizada por la generacion de los
“hijos” de los protagonistas de la historia de éfi®s setenta, mientras gbgehombre de arenas
hecha por quienes, aun siendo (pre)adolescentespyatagonistas, han tenido una vivencia mas
consciente de esos afos. La “técnica del despeftiic® Benjamin, 2005: K 1, 1: 394- se presenta

como “un giro dialéctico y copernicano de la remeaimn”:

El giro copernicano en la vision histérica es éseetomd por punto fijo “lo que ha sido”,
si vio el presente esforzandose tentativamentalipigir el conocimiento hasta un punto
estable. Pero ahora debe invertirse esa relacogue ha sido debe llegar a ser vuelco
dialéctico, irrupcion de la conciencia despierta. folitica obtiene el primado sobre la
historia. Los hechos pasan a ser lo que ahora migmasobrevino, constatarlos es la
tarea del recuerdo. Y en efecto, el despertar gstancia ejemplar del recordar: el caso
en gue conseguimos recordar lo mas cercano, lobadal, lo que estd mas préximo
(2005: K 1, 2: 394).

La teoria de la historia que formula Benjamin s@poe cualquier proceso del pasado
puede ser construido a partir de su asuncion ca@npbd histérico y esto es posible en la medida en
gue se haya producido adespertardel suefio del pasado, por lejano o cercano qué.aesercania
del pasado, naturalmente, hace mas dificil estatar

En este sentido, la atmoOsfera &8¢ hombre de arenabscura, tenebrosa, remite a la
representacion de una pesadilla. La “tarea deféendm” —dice Benjamin, 2005: K l1a, 3: 395- es
“introducir el nuevo mundo en el espacio simbolieaes el nifio puede hacer aquello de lo que el
adulto es completamente incapaz: reconocer lo riueY,o a toda nueva configuracion le
corresponden nuevas imagenes. “Toda infancia des@adbas nuevas imagenes para incorporarlas
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al patrimonio de imagenes de la humanidad” (200%aK3: 395). La perspectiva infantil que pone

en escen&l hombre de arenae corresponde con los afos tenebrosos como iesaylie han
vivido los hacedores de la obra. Las imagenes gaegeneraciéon ha descubierto y en su adultez
recupera como recuerdo son las imagenes del h&ronomento en el que se hizo la obra se
corresponde con lo que Benjamin (2005: K 1a, 2) 8@Scribe como el “momento de aguardar”, en
el que “los suefios aguardan secretamente el daspdrtiurmiente se entrega a la muerte sélo si es
revocable, aguarda el instante en que con astacapara de sus garras. Y lo mismo el colectivo
onirico, para quien sus hijos se convierten erlla bcasion de su propio despertar” (2005: K 1a, 2
395).

Mientras tanto, la generacion que realbvida despuésa pasado su infancia en los afios
de la transicion democratica y comenzé a particgEatas cuestiones sociales y politicas en una
sociedad en la que la revision, reconstruccionparaeion de la historia constituye uno de los
principales motivos politicos. La arena de luchataajue participan es permeable a la presentacion
y representacion de los afios setenta como tiengbdricb, concretando elespertarde o onirico
gue metaféricamente comenzaba a vislumbrardd Bombre de arendEl hecho de que fuéramos
nifos en esa época forma parte de su imagen ahj@wnia que ser como fue para sacar adelante
esta generacion” (Benjamin, 2005: K la, 2: 395).dsta frase, Benjamin se refiere a quienes
vivieron su infancia en la transicion del siglo X8 XX. Nosotros, a los nifios de la transicion

democréatica.

Historia-Memoria: Un teatro material

Como en un film, ciencia ficcion
me subo a una moto, hacia el pasado
En una ciudad que ya no existe
encuentro a mis padres,
gue son tan jévenes como yo

Liza Casullo, texto dramético cedido por la autpra.

El hombre de areng Mi vida despué®frecen dos modos diferenciados de conjugar las
relaciones entre historia y memoria, y con ellagdan visiones de mundo distintas respecto del
pasado que construyen. En $esis V] Benjamin oblicuamente describe las diferenciaseen
historia y memoria. Dice: “Para el materialismotdigo se trata de fijar la imagen del pasado tal

como ésta se presenta de improviso al sujeto ltstén el momento del peligro” (1987: 180).
15
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En esta frase se escurren dos cuestiones tearitasle ellas, la nocion de historia material,
gue es retomada en diversos escritos del autos ynteresa debido a que el trabajo del artista en
muchos casos —como estos- tiene puntos de com@actel del historiador. La segunda cuestion es
el tan citado “instante de peligro”, una nocion ques vemos inducidos a revisar debido a la
insistencia con la que aparece en cantidad de ensagstudios con diferentes interpretaciones o
carente de cualquiera de ellas.

Respecto del primer punto, en su definicion debaja del historiador, Benjamin hace
especial hincapié en la necesaria distancia darigsmo tradicional. En lasesis(1987) opone el
historicismo a la tarea emprendida por el histanachaterialista: mientras el primero pretende
conocer “la verdad” de lo sido, una verdad que r@spasivamente ser descubierta; el historiador
materialista busca imagenes fugaces entre los lileseentre aquello que ha pasado inadvertido a
los ojos de la historia oficial; imagenes dialésien las que quedé inscrito el origen de su pre@sen
y que sélo se abren a la mirada convertida en macadora de sentidos.

Ambas piezas responden a este intento de construccaterial del pasado a través del
descubrimiento de imagenes entre las ruinas. Erasnd trabajo con objetos como uno de los
principios constructivos les otorga un sentido deemalidad sin el cual serian imposibles tanto los
procesos de creacion como los de construccionriuatoA través de recursos y dispositivos
diferentes, ambas obras pueden ser definidas carfteatro material’. Mientras que &l hombre
de arenda funcién principal de los objetos es la puestteasion de la subjetividad y la disrupcién
del sujeto a partir de su pérdida de identidadylemida despuéslos objetos tienen como funcién
principal cuestionar las identidades heredadas lyicukzar la construccion de identidades
conscientes de su realidad.

Por otro lado, el “instante de peligro” al que &uWkenjamin refiere al acecho de la visién
hegemdnica que se cifie sobre el historiador. Eninés de Mate (2006: 115), ese peligro consiste
“en ser reducido a instrumento de la clase dom@iamia consciencia de ese peligro es lo que
Benjamin considera “memoria” (Mate, 2006: 115). tibeos -explica Mate (2006: 119)- que
memoria significa considerar el pasado declaragamificante como parte indispensable de la
realidad”. En este sentido, la memoria es peligesas intereses dominantes, puesto que no se
ocupa de los hechos, sino de los no-hechos (Maf&: 226).

La pregunta que se impone es: ¢ podriamos pensangelemomento en que estas obras se
ponen en escena (en 1992 y en 2009) hay razorees@asiderarse en peligro?

El ingreso en la escena mundial neoliberal domeantlos afios noventa suponia el olvido

de los horrores del pasado como modo de progrescehsentido benjaminiano y moderno del
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término-. Aunque la época no se corresponda estrenmte con la Modernidad, sino con su

continuacion, ya sea considerada post, ultra, higtegtera, Modernidad, la nocién de progreso
ilimitado y continuo formaba parte de los progrardasconsolidacion del capitalismo cristalizado,
en términos politicos y econdmicos, continuadordoddineamientos liberales puestos en marcha
durante la ultima dictadura. En ese marco, la psfaude El Periférico de Objetos ofrece un
rompimiento, una discontinuidad con la historia giesde la l6gica dominante se esperaba que
fuera reconstruida.

Esto se relaciona con lo expuesto por Benjamima€eresis Ill. De ella se extrae que el
presente esta atravesado por dos tipos de pasagasado presente, el pasado de los vencedores; y
otro, el pasado ausente, el de los vencittbshombre de aren@onstruye alegdricamente este
ultimo y se presenta, por tanto, como un lugaredéstencia. Un lugar de resistencia al futuro que
nos arrastra a todos hacia una tradicion de retatbee el pasado. La continuidad del legado de la
tradicion se revela acritigeer sey anula toda capacidad de resistencia. La disaadtd que puso
en escen&l hombre de areneompe, entonces, no solo con el pasado heredadniesnbién con
los modos de contarlo.

Mi vida despuése inserta en un contexto diferente. En la Arganéictual se construyen
relatos plurales para el pasado reciente. Estarsarea en una reformulacion de lo politico a partir
de la segunda mitad de los afios noventa, que gageowon la incorporacion de la revision
historica en las agendas oficiales de los ultimasiegnos. Asi, en un contexto de busquedas de
definicion de identidades sociales, la rememoradémrese pasado se ha convertido en materia de
Estado, lo cual opera simbdélicamente como legitibmade las producciones culturales al respecto.
En esta lucha por lograr la cohesion social, poddéinicion de las fronteras simbdlicas, en
ocasiones se otorgan a la época valores agregadagstruyen un tiempo mitico; en otras, épico
o tragico, y que no siempre demuestran una mirdtieac

La combinacion en la obra de Arias de la exposidérnuna escritura en primera persona y
procedimientos que generan un efecto de distanermiposibilita una objetivacion tanto de los
procesos personales como colectivos. En otras mza tematizan los afios setenta (entre las que
podemos menciondra pescade Ricardo Bartis, 2008\usencia de Adrian Canale, 2009; el
secuestro de Isabelitale Daniel Dalmaroni, 2010) se apela a muy distinéasirsos para la toma
de distancia respecto del pasado. En piezas qusizeim otras cuestiones, se recurre a una escritura
del yo —como hemos mencionado mas arriba. Perontinacion de la exposicion de la primera
persona distanciada de su propia historia y, paotade la historia socio-politica reciente es la

primera vez que se da en el teatro argentino.
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La escena mas extrema en este sentido podria seliaagn la que se hace una lectura del

expediente por el cual el padre de Vanina Falca peicesado. En un sentido brechtiano, este
momento se despoja de todo sensacionalismo tem{@@gamin, 1998: 34). Si la apelacion a lo
emotivo produce una alta identificacion por pamé mlblico, el distanciamiento y la consecuente
apelacion a la razon, le confiere una gran capdaléaverosimilitud. De ahi que esta escena sea, tal
vez, uno de los momentos de mayor carga de autdien la obra. Esta se logra a través de la
ocultacion de todo artificio: el expediente quenlgemanipulan seria el original, y las actuaciones
buscan naturalidad tanto en los movimientos, como les gestos y las palabras. Los
actores/performers adoptan una actitud natural ocsinfueran ellos mismos (ya no ellos actuando
de si mismos, sino los propios sujetos) que haasrpteguntas que cualquiera haria y Vanina
responde explicativamente, incluso, haciendo menaé que esas son las preguntas que
comunmente le hace la gente: “Siempre que hablqudsb, se repite la misma escena, con las
mismas preguntas” (Texto dramatico cedido por l@ray p. 20). Una vez mas, presentacion y
representacion se interpenetran; la escena quepge una y otra vez, como distintas funciones de
la misma obra, pertenece al orden de lo real yregeptacién se reitera en el hecho escénico.
Depurada de toda apelacién al sentimiento, la essetimita a hacer publica la situaciéon del caso.
Se condensa aqui una idea que en distintos momemida la puesta en escena: la idea de la
justicia como necesidad social.

Ahora bien, tal como sefiala Agamben (2005: 18) paaso aleman, si bien las politicas
gubernamentales actuales apoyan un cambio de sigh@ reconstruccién de los pasados setenta
tanto desde lo simbdlico como desde la implemedtade los mecanismos judiciales, es preciso
distinguir las categorias juridicas de las étiéas, los auxiliares de la memoria, las protesisr@o
denomina Paolo Montesperelli (2004: 15) a los digpms que potencian las capacidades
mnemaonicas de los individuos- entre las cualemsaemtran tanto las obras que abordamos como
nuestro mismo trabajo de analisis, cumplen un papetielegable en el Estado y cuyo objetivo
altimo, la construccion de una identidad sociatdille traumas provenientes de un pasado no
resuelto, no se agota en la condena juridica defponsables. Y es alli donde reside el valoasle |
diversas tentativas de (re)construccién de la tigsto

En contextos socio-politicos perceptiblemente mlist, ambas piezas construyen mundos
gue, sin ostentarse antagonicos a la logica dor@naa contraponen a ella. La disrupcion con los
sentidos dominantes es en ambos casos sutil, odrebke en una primera instancia. En ello radica
su potencial politico. Se valen para ello de utréematerial, en el que el cuerpo se compromete en
la destruccion de significaciones heredadas y tetcoccion de otras nuevas. Asi, la apelacién a
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recursos y dispositivos teatrales en cada casoosu@ero no desconocidos por completo por los
espectadores potenciales, les otorga un valoi@stfie en ambas obras ha revertido en el éxito de
critica y publico. Es decir, los espectadores quespera que asistan a estas obras poseen los
cbdigos de lectura necesarios para participarudglg propuesto, porque que no es la primera vez
gue se enfrentan a estos lenguajes. Las obragercaiia aplicacion de esas competencias y, al
mismo tiempo, las ponen en riesgo, exigen ponesumpenso la asignacion de sentidos. Esto
implica actualizar la capacidad de resignificacijue es, en ultima instancia, el motor de cambio

social.
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