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Resumen:

El trabajo propone abordar el concepto brechtiavedremdung
(extrafiamiento) y su influencia en los analisisi@®mianos de la cultura propia de la
modernidad, con el objeto de analizar las pos#ules que sefiala este concepto en la
relacion entre arte y politica. Al mismo tiempd|e®ionar sobre la distincion entre el
vinculo que puede generarse desde las lecturasegbtBBenjamin y algunos de los
aportes posteriores de Herbert Marcuse, de lo gmgaBiin mismo considerd uno de
los mayores peligros de la relacién entre ambosmom la “estetizacion” de la

politica.
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Verfremdung. Notas para una revision del vinculo arte-politica

Introduccion

El primer texto donde la relevancia del problemlaviteculo entre arte y politica
se expone centralmente son |@srtas sobre la educacion estética del hombre
publicadas en 1795. Ya en la segunda de estas aetaller se pregunta: ¢por qué
ocuparse de la estética pensando en la libertdtica®l Las exigencias politicas de su
siglo se muestran a primera vista muy alejadasadddito de la estética, pero sin
embargo Schiller sefiala su relacién cuando sostgreepara resolver en la experiencia
el problema politico, es necesario tomar el cardim¢o estético, porque a la libertad se
llega por la belleza®.

Cierto es que mas adelante muchas interpretacivieesn en este tipo de
planteos del romanticismo aleman, un antecedemectdi de los fenOmenos de
“estetizacion de la politica” por los regimenesilitarios’. Pero dichos andlisis pueden
refutarse sin demasiado esfuerzo, al menos erseld& Schiller. El estado estético al
que Schiller se referia en sus cartas, pretendigpeear la condicion humana de la
accion que se liga profundamente con el desardellonaaisthesis plenala distincion
entre la perspectiva schilleriana y la que prevaldarante el régimen del nazismo o
del fascismo se da, desde el comienzo, en la coicepe la dimension estética que
aparece en uno y otro caso. Los regimenes menadsimtahciben la dimensién estética
unicamente desde faiesis involucrando una concepcion del pueblo, de ladnidad
y del individuo como simple espectador pasivo y,tpato, “materia” para una “forma”
que el estado moldea. Pero la obra de arte no caprende el ambito de la
produccion, sino también y sobre todo, el amb#édakisthesisplena, esto es, de la
percepcion sensible. Es este ultimo aspecto alSghéler claramente se refiere en su
texto y desde el cual la dimension politica det adede desplegarse en un sentido muy
diferente. Desde luego que el pensamiento de logmmticos respecto del problema
sefalado esta cargado de un inevitable idealisero, gs0 no deja de hacerlo sugerente

incluso para la reflexion contemporanea, como s& w&és adelante.

2 Schiller, F.La educacion estética del hombiigad. G. Morente, Bs. As., Espasa-Calpe, 1922 p.

% En especial en Lacou-Labarthe y Jean-Luc Nanayay tarde en Eagleton y Paul de Man. Al respecto
puede verse el analisis de Martin Jay en su tiéxddeologia estética como ideologigpublicado en
Campos de Fuerz&aidos, 1993.
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Aln asi, lo curioso no es Unicamente la cuestidmpldateo del problema, sino
también el hecho de que en el marco de esas @ilesi Schiller haga uso del concepto
de Entfremdung(semanticamente ligado ¥kerfremdungde Brecht), para referirse a la
alienacion entendida como mutilacion del individyosu funcién en la sociedad
moderna. En relacién con esto se pregunta sobfmall de la Carta VI: “¢puede
consistir acaso el destino del hombre en olviddessi mismo en pro de un fin ajeno? “
y responde en pocas lineas: “o0 es falso que laaedircde las facultades particulares
acarrean necesariamente el sacrificio del conjunt¢...) tendra que haber recursos en
nosotros para conseguir que esa totalidad de pusstacter (...) sea reedificada por un
arte mas sublime” El arte, entonces, permite desvanecer la alienaci@encontrar al
hombre con su verdadera naturaleza.

Si bien la idea romantica del arte como redentodad&umanidad perfecta
fracas6 en el siglo XIX, no dej6 de estar preseasmeel escenario filoséfico, y
demostraria su fuerza y su vigencia cuando pernssdomo Schopenhauer, Nietszche,
Heidegger y la mayor parte de los movimientos deguardia artistica del siglo XX
volvieran a referirse a ella. Contemporaneameiids discusiones de esos movimientos
de vanguardia, se gestan también las teorias @eeBht y de W. Benjamin a las que
nos referiremos en la primera parte de la ponetmmando centralmente dos trabajos
breves: elBreviario de Estética Teatrade Brecht, publicado originalmente en 1957
pero en el que aparecen varios de los conceptogddos anteriormente por el autor, y
el ensayo de Benjamiba obra de arte en la época de su reproductibilidadnica
aparecido en 1937.

El objetivo central de este trabajo es emprendevamente una revision del
vinculo entre arte y politica o, lo que es mejariree la dimension estética y la
dimension politica del hombre en el marco de laestacl contemporanea o industrial.
No se trata de ahondar en este vinculo aludiende earacteristicas de la produccion
artistica y los intereses del poder politico (& aomo reflejo de la cultura dominante),
o de estudiar las politicas culturales de los mtis$i sistemas politicos contemporaneos
para analizar sus efectos en el arte y, por tanmtda dimensidn estética del hombre. La

idea central de estas lineas es enfocar el vimsateionado en cuanto a su relacién con

“ Schiller, F.La educacién estética del hombfead. G. Morente, Bs. As., Espasa-Calpe, 19444p.
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la problematica del cambio social, es decir, copdaibilidad que el vinculo habilita
para pensar en una transformacién de la estrudtulasociedad del capitalismo tardio.
Desde esta ultima perspectiva, el comienzo delsasm@bordara la cuestion de la
“funcion politica” que el arte o la estética hahre tener en ese proceso de cambio,
atendiendo fundamentalmente a las formulacioné®edml|t Brecht y Walter Benjamin
como destacados representantes de lo que se cooooe “estética marxista’ y
especificando sus diferencias y similitudes. Esegundo momento, se emprendera un
analisis del problema general de pensar una “furidél arte o de la dimension estética
sin anular a la vez el propio sentido de estosndki Finalmente, se hara una breve
presentacion de la propuesta de Marcuse que comgbana manera diferente la
relacion mencionada entre la dimension estéticehdelbre y su existencia politica y

social.

El Verfremdung brechtiano y el analisis de la obra de arte en Widr Benjamin

Cabe recordar que Benjamin mantuvo una estrechacidal con Brecht
justamente los afios anteriores a la publicacioredshyo sobre la obra de arte, en los
gue las ideas de éste respecto al “teatro épieb™gfecto de extrafiamiento” estaban ya
en pleno desarrollo. Sin duda a esto se deben pmete de los posicionamientos
politicos de Benjamin en torno al arte que apareterse ensayo. Hfl origen de la
dialéctica negativa Susan Buck-Morss sostiene que “la influencia decBt no
consistia tanto en la eliminacion de los comporsemé®ldgicos de los escritos de
Benjamin, como en su direccion desde la negaciditicar a la afirmacion
revolucionaria® y ese caracter afirmativo de la posicién politd® Benjamin se
intensific6 en el periodo en que, apartado simaliérente de Scholem y Adorno,
Gnicamente mantuvo un contacto directo con Breciet gjercia en él una suerte de
fascinacion.

El concepto deVerfremdung brechtiano se ha traducido a veces como
distanciamiento y otras como extrafiamiento, tomaseaqui esta Ultima opcion sin
perder de vista que se trata de un término diferahtque aparecia ya en Schiller
(Entfremduny y seria luego repensado por toda la tradicionxistar Este Gltimo

término, que también es traducido frecuentementenocodistanciamiento o

® Buck-Morss, SEl origen de la dialéctica negativéxico, Siglo XXI, 1981, p.290
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extrafiamiento, puede también traducirse como eaci@m o alienacion y este es el
sentido en que aparecera en este trabajo, justarpengjue —en la teoria de Brecht-,
extrafiamiento y alienacion representan dos cosay uferentes e incluso
contradictorias.

Como mencionamos al comienzo, el pensamiento ero tal vinculo entre
estética y politica de Brecht se presenta pordal te la “funcidén” del arte. Uno de sus
postulados esenciales es que la renovacion det@ldepuede realizarse renovando su
funcién dentro de la sociedad. Esto no anula eépdd goce del arte, pero lo coloca al
servicio del pensamiento critico para la revoluciba que Brecht observa es que la
funcién del arte burgués es la de agrupar al pailgictorno a los valores de la ideologia
dominante, “dentro de una economia mercantil, slorvde consumo, de “uso”,
dependia de una relacion previa, la cual estah@eysa de los patrones culturales del
caso”®

En ese sentido, Brecht encuentra una instancidiel®aeion en el publico del
arte burgués en tanto que éste sirve para perdatiformas sociales establecidas y no
refleja la realidad concreta sino que genera féadague sirven a los fines de sostener el
orden vigente, involucrando emocionalmente a Ipeasadores y empujandolos hacia
la identificacion con los héroes y personajes dele, en el caso del teatro. Esta
identificacion, tan reclamada por la poética deniStavski, tiene como efecto la catarsis
aristotélica, que se presenta como una suerteragidepara purgar las pasiones o las
emociones rebeldes y, de ese modo, anula la migdtea que, segun Brecht, es
motivadora de la accion.

Romper con este tipo de teatro y de arte en geasrdé imperiosa necesidad si
se trata de abrirle a la humanidad nuevas perspediberadoras y desalienantes: “Para
nuestro propdsito no podemos dejar el teatro talaces. Observemos en una de estas
salas el efecto producido por el espectaculo. Veseque los espectadores permanecen
casi inmoviles en una extrafia actitud. [...] Tienes djos fijos sobre la escena, como
hechizados, expresion proveniente de la Edad Mégd@ca de brujas y de clérigos. Ver
y escuchar son actividades, y en ocasiones tamhéglios de goce; pero esta gente no
solamente se aliena de toda actividad sino que@anateria pasiva”.

® posada, ALukacs, Brecht y la situacion actual del realismocialista, Bs. As., Galerna, 1969, p.276.
" Brecht, B.Breviario de Estética Teatralrad. de Sciarretta, Bs. As., La Rosa Blinda®@831 p.29.
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La funcion del nuevo arte debe ser claramente tievese efecto de
ensimismamiento y alienacion y eliminar al misn@npo la pasividad producto de la
mimesis y la catarsis. Para Brecht, esto puedzaesg sin anular el goce propiamente
estético pero introduciéndose en el dominio dadacta. La actitud que el nuevo arte
debe despertar en los espectadores es para Brechtariedad de la actitud cientifica”.
Asi afirma en el paragrafo veinte de la obra citapee “el arte y la ciencia coinciden
porque el propdsito de ambas consiste en faclitarida de los hombres; la ciencia
cuidandose de su mantenimiento, el arte de sua®@ore, pero sin embargo, es el arte
el que debera tener una actitud productiva respeact® sociedad que —desde este
enfoque que Brecht llama cientifico, es decir,iaity realista- sera asumida por los
artistas-productores con placer estético.

La posibilidad del teatro para alcanzar tal funciéstan en la alianza con
aquellos que tienen mayor interés en una transfioémale la sociedad. Es necesario
sostiene Brecht, llevar este “teatro de una ematifica” de los centros a la periferia. De
ese modo el teatro se pondra al servicio de lasdgsa masas, de aquellos que
“producen mucho y viven dificilmente”, ya que elrelsho de producir imagenes
eficaces del mundo sélo podra obtenerse dirigietadanirada hacia la realidad
verdadera de nuestro tiempo.

Estos postulados responden sin duda al teatro dpi&recht, propuesta que no
profundizaremos en este trabajo, pero que se emaymofundamente ligada a lo que si
nos interesa retomar aqui y que constituye el oumdatral de su pensamiento y de su
hacer artistico que es el “efecto de extrafiamiefitetfremdungseffektEs este el que
puede revertir la pasividad del espectador frehteadro o al arte en general y restaurar
su dominio critico para el analisis de la realidatlcomo su tendencia a la accion. El
comportamiento del publico hacia la obra debe ast@arcado por un fuerte caracter
reflexivo.

Cuando el arte refleja la vida, dice Brecht, “lacdaon reflejos especiales. El
arte no se vuelve irreal cuando altera las proposes, sino cuando las altera de tal
modo que el publico, sirviéndose de sus imagenesgleanzar intuiciones e impulsos
practicos, falla en la vid&”El arte es irreal cuando no puede producir impulso

practicos que sirvan para mejorar las condicioresvida de los hombres, y estos

8 Brecht, B Breviario de Estética Teatralrad. de Sciarretta, Bs. As., La Rosa Blinda@831.p. 62.
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impulsos pueden ser generados a traves del efecextdafiamiento. Su objetivo es,

ante todo, revelar alternativas a la situacion eres que no habian sido hasta ahora
consideradas, quitarle la normalidad a la percepdé las relaciones establecidas,
observar la contingencia del orden histérico emplemitud y —al decir de Thomson,
“mostrar las posibilidades de cambio implicitadadiferencia y en la contradiccion”,
por lo que el mismo autor sostiene que la deuddrdeht con Marx, “reside menos en
el concepto de alienacién que en los métodos diriatismo dialéctico®

Lo cierto es que, paradojicamente, el extrafiamieperado en el arte, y en
particular en el teatro, permite quebrar de alg@dania enajenacion o alienacion que
se produce en los espectadores mediante la idawtdin emotiva con diferentes
aspectos de la obra, que anula su capacidad rhdengensamiento critico. De este
modo, la funcion del arte, la “nueva” funcion deleaque Brecht propone, focaliza el
vinculo entre estética y politica en la cuestiéh amnocimiento o de la toma de
conciencia de la necesidad de un cambio sustagcitd estructura de la sociedad. El
arte se pone asi al servicio de la politica yaejuextrafiamiento dirige la atencion del
publico, y en particular de las grandes masas fards en las que Brecht esta
pensando, hacia la comprobacién de las tesis nmasxiespecto a la situacion del
trabajador en la sociedad mercantil y la necediilstdrica de una revolucion radical.

Asi nos dice Brecht: “llamaremos asi (efecto deragdmiento), a la
representacion que si bien deja reconocer al gbggtmismo tiempo lo hace aparecer
extrafio. [...]. Los nuevos extrafiamientos deberisstud®ir solamente los procesos
socialmente influibles en aquel aspecto habitual lojpy esta fuera del alcance de la
mano”° Con lo cudl nos deja claro que la tendencia dexsafiamiento en el arte esta
determinada de antemano con claridad y de hechpodda ser de otro modo si la
novedad del arte se define en relacion con su ead®ifuncion”. La tarea del arte es,
para Brecht, interpretar la historia y comunicaillgublico mediante “extrafiamientos
apropiados”. La tarea del publico es responderdlasiado a la reflexion no so6lo con
la mirada critica sobre la historia comunicada dunadamentalmente con la accion

transformadora.

° Thomson, P. y Glendir, $1troduccién a BrechtMadrid, AKAL, 1998, p. 239.
10 Brecht, B.Breviario de Estética Teatralrad. de Sciarretta, Bs. As., La Rosa Blinda®83] § 42-43.
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Con estas notas puntuales sobre la teoria defiextianto de Brecht, su vinculo
con la alienacion o enajenacion social y el acgnisto en esa funcionalidad politica
otorgada al arte, pasemos ahora a algunos de logiados fundamentales del ensayo
de BenjaminLa obra de arte en la época de su reproductibilitéchica

En este texto, uno de los aspectos mas llamativagie, a diferencia de lo que
el mismo Benjamin habia postulado anteriormienta liquidacién del “aura” tenia un
efecto altamente positivo y dotaba al arte de wvaotlvalor de uso”, o, si se quiere, de
una nueva funcién. Esto se daba, también en consianeon Brecht, justamente a raiz
de estar destinado o dedicado a las masas, eirekdas cuales poseia un inmenso
potencial movilizador.

Hay, de este modo, un proceso dialéctico en laaen del arte con la vida
social, ya que la importancia social de los medigsrocesos de reproduccion que
eliminan el “aura”, entendida como aquella “man#esdn irrepetible de una lejania”
gue se liga a la tradicion, “no es concebible encenfiguracion mas positiva, y
precisamente en ella sin su lado destructivo, iedarla liquidacion del valor de la
tradicién en la herencia culturdf.Las distintas técnicas de la reproduccién permiten
emancipar lo producido del ambito de la tradicignabdecir de Benjamin, “de su
existencia parasitaria en el ritual”. Es la repamidn técnica la que reemplaza la
aparicion de la obra unica y sublimada por su ejgarimasiva, que ya no nos permite
hablar en términos de “la obra”. Al mismo tiempb,eacontrar al espectador en su
situacidn concreta en el presente historico, loogycido logra actualizarse.

Estos cambios que Benjamin analiza en la épocepeductibilidad técnica, se
orientan en la misma direccion que los efectos Brexht quiere producir, aun sin
ingresar al terreno de la reproductibilidad. Benjasostiene en su ensayo que “en el
momento en que falla el modelo de autenticidad aemprbduccion artistica se ha
revolucionado toda la funcidén social del arte. 8ndmento no aparece en el ritual,
sino en una praxis diferente: a saber, su fundameparece en la politica®. Pasajes

como estos permiten identificar una marcada siataomian en las concepciones de

1 Buck-Morss sefiala que en la filosofia originaBamjamin, el “aura” representaba la unicidad qae er
la fuente del valor cognoscitivo de la obra de.ara: El origen de la dialéctica negativééxico, Siglo
XXI, 1981, en especial el Cap. 8.

12 Benjamin, W. “La obra de arte en la época de prorictibilidad técnica”, eBstética y Politica

Trad. Bartoletti y Fava, Buenos Aires, Las Cuare2@9, p. 92.

13 Op.Cit., p.98.
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ambos autores en lo que respecta al vinculo ertreestética y politica. Sintonia que
también se manifiesta en cierta destinacion dét‘anevo” a las grandes masas, y en la
necesidad de remarcar la presencia del disfruggi@leste arte puede dar lugar, pese a
gue de ambas teorias pueda derivarse que no ksfasaion principal otorgada al arte.

“El cine no solo hace retroceder el valor cultyatque pone al publico en una
actitud de examinador, sino también porque la wttile examinador no incluye
atencién en el cine. El publico es un examinadem pin examinador que se divierté”.

El retroceso del “valor cultual” puede relacionaia demasiados riesgos con la
pérdida del ensimismamiento que Brecht reclaméigalpo que menciona el disfrute
del espectador mas alla de su entrega emocionahe@volucionaria.

Otro de los aspectos positivos que Benjamin resaitéa forma que adopta el
arte en esta época de reproductibilidad es la meadidbn de la relacion de las masas
con el arte. Esta relacién se vuelve mas “progegspor ejemplo ante un film como
Tiempos Moderngjue ante una pintura de Picasso, frente a lalau&lacion -para
Benjamin- es profundamente retrégrada. Esa actjuel aqui aparece denominada
como “progresista” bien puede identificarse conedlgugue el dramaturgo oponia a la
pasividad del teatro burgués. Y del mismo modo ipodisefialarse algunas otras
similitudes en lo que respecta a la concepciorvteulo entre arte-estética y politica
atendiendo, ante todo, a la nocién explicita yre¢mn ambos desarrollos de la funcién
del arte en el proyecto del cambio social o devalucion.

Desde luego que el senfalamiento de estas sim#itudequieren ocultar en
absoluto las multiples diferencias existentes elaseconcepciones estéticas e incluso
sociales de ambos autores, como tampoco las impdsiess distancias tedricas y
metodoldgicas que han sido sefialadas por intégpegtalitos en numerosos estudios.
De lo que se trata, simplemente, es de subrayar@umenos en estos trabajos-, tanto
Benjamin como Brecht acuerdan en relacionar ap@liyica en la medida en que el arte
tiene una determinada “funcién” en un proyectotmaliparticular.

Por algo el mismo Benjamin ve la necesidad de dgjatado en el Prefacio de
Su ensayo, que “los conceptos introducidos a caatidn por primera vez en la teoria
del arte se distinguen de los corrientes debidoespn completamente inutilizables

1 Op. Cit., pp.129-130.
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para los fines del fascismo”.La idea de una “estetizacion de la politica” part® del

fascismo es uno de los temas mas remarcados asaglcede Benjamin sobre la obra de
arte. En lo que sigue, y partiendo de los aspeesaltados hasta aqui, analizaremos

brevemente la problematica ligada a esta formacpéat del vinculo que nos ocupa.

La politica como obra de arte y la obra de arte pdiica

Es en las reflexiones finales del ensayo que hemmaislo citando, que Benjamin
acusa al fascismo de encarnar la estetizacion piaitca “mediante el consumo mortal
del credo Fiat ars, pereat mundufhagase el arte aunque parezca el mundd)adie
pour |"art. Para muchos, esta idea significd una invalorabdieacion de la seduccién
que ejerci6 el fascismo durante largo tiempo. Déggeerspectiva de la estetizacion de
la politica se considera que la tarea artisticdadeegunda, del lider en este caso, es
transformar esa “masa amorfa”, para utilizar pasbtde Goebbels, en su “pueblo
viviente”. El politico-artista pareciera ser unaesidad del sistema totalitario, el lider
no busca solo la obediencia, sino también el fedarpublico, la popularidad y el
entusiasmo. Sin embargo, la finalidad de la retaei® el producto, es decir, la obra de
arte que el politico artista sea capaz de gendi@nto Mussolini como Hitler se
adjudicaban la tarea de utmiesis politica”, su mision era moldear la materia informe
para dar nacimiento a una “belleza politica”.

Martin Jay retoma la concepcion de la estéticadradicion dd art pour I"art
con el objeto de explicar las consecuencias deugxdé la consideracion todos los
criterios no estéticos, y fundamentalmente, decapldicha metodologia estética al
campo de la politica. En tal sentido, Jay comentae] yerno de Mussolini y ministro
de relaciones exteriores Ciano, comparaba las b®uopba explotaban entre los etiopes
fugitivos en 1936 con pimpollos en plena floracitin estos casos, la estetizacion de
la politica produce repulsibn no meramente a calesda impropiedad grotesca de
aplicar criterios de belleza a la muerte de sewesamos, sino también a causa del modo
escalofriante en que se excluyen deliberadamentproyocativamente de toda

consideracion los criterios no estéticos. [...], dmtuego se extiende a la politica

> Op. Cit., p.86.
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mediante un gesto de indiferenciacién imperial, ftesultados son en alto grado
problematicos **

Las observaciones de Benjamin apuntan justamesé&fi@ar esto: “Las masas
tienen derecho a la transformacion de las relasiatee propiedad; el fascismo busca
darles unaexpresionen la conservacion de tales relaciongés. consecuencia, el
fascismo desemboca en una estetizacion de la wtlticp. La violacion sobre un
aparato que torna util la fabricacion de valordtuales se corresponde con la violencia
sobre las masas, a las que, en el fondo, el fasaifiga a arrodillarse en el culto a un
lider”.!” Pero si, como dice el propio Benjamin sobre ehlfidel ensayo, a esa
estetizacion de la politica que el fascismo pragtiel comunismo le responde con la
politizacion del arte”, el problema -en el fondoe esta resuelto.

La estetizacion de la politica anula el sentido att¢ y de la estética en si
porque los reduce Unicamente a la dimensién deddupcién, justamente por esto
puede posibilitar las aberraciones las que ha tapo a lo largo de la historia, porque
no se trata de un vinculo pleno de ambos domimids;estética y politica sino de la
relacion de una dimension del primer dominio puestservicio de intereses politicos
totalitarios. Pero la contrapartida nunca podréselatesde una concepcion que le
otorgue al arte una “funcion” dentro de otro prdgegolitico —por diferente que este
sea en sus bases-, ya que esa funcionalidad eli@mbién la espontaneidad de la
experiencia estética del arte, su multiplicidacetehogeneidad que se liga justamente a
los aspectos de la sensibilidad del hombre queratituyen.

Si el arte “sirve” para algo, y en particular sivei a un proyecto politico
determinado, tampoco esta siendo considerado eautgmtica complejidad. Cuando
Benjamin y Brecht le reclaman al arte una taredildstracion”, de revelacion de la
realidad mediante la reflexion racional, estan elamdo el verdadero potencial
transformador del arte y de la experiencia estéfieaa €l se liga, que esta contenido en
su particular modo de relacion con el mundo.

Si el vinculo entre estética y politica debe cammsiendo explorado en

relacion a los elementos constitutivos del cambimas, lo es en tanto que la dimension

8 M. Jay “La ideologia estética como ideolotian Campos de Fuerzdrad. De Bixio, Bs. As.,
Paidds, 1993, p. 147.

" Benjamin, W. “La obra de arte en la época de prorkictibilidad técnica”, eBstética y Politica
Trad. Bartoletti y Fava, Buenos Aires, Las Cuare?@®9, p. 131.
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estética es capaz de develar una forma de radadatiumana mucho mas amplia que
el instrumentalismo contemporaneo, aun enfocad@ hHawizontes no instrumentales.

Esos horizontes no podran ser nunca alcanzada$drarando en medio una naturaleza
que podria presentarse incluso como un fin en aiolira de arte politica mutila las

verdaderas posibilidades de la dimension estéti@bandonar el terreno del arte e

instalarse en el del conocimiento en su formulatiadicional.

Notas finales en direccion a una “estética emancifia”

Para terminar, quisiera sefialar brevemente otragale concebir el vinculo
entre arte y politica, que aparece en la teorieadebio social de Herbert Marcuse. No
nos hemos detenido a lo largo del trabajo en Igzeass que conforman los
diagndsticos de las sociedades contemporaneasuqyacen al pensamiento tanto de
Brecht como de Benjamin. Se tratard de evitar thmbetenernos en esos aspectos de
la teoria de Marcuse, al menos en la medida en mueea necesario para la
comprension de su propuesta.

Marcuse sostiene que en la medida en que la peboepstética es intuicion, no
nocién, la experiencia estética basica es sensotds aque conceptual y esta
acompafiada de placer. El placer que acompafiadagmédn estética es el resultado de
la apreciacion de la forma pura de un objeto, irdd@ntemente de su “materia” y de
sus “propésitos”. Este tipo de representacion edatea de la imaginacion. La
imaginacion estética es creadora, produce belleadiamte una sintesis propia. Es la
imaginacion la facultad mediadora por excelencia.d3te modo “en la imaginacion
estética, la sensualidad genera principios unilress#e validos para un orden

objetivo™?

, que se define mediante dos categorias centratieserminacion sin
propésito” y “legalidad sin fin”. El caracter comiUa ambos principios es la
gratificacion de las potencialidades liberadashighbre, mediante el libre juego. Es
por esto que Marcuse arriesga a ver en la dimensgiética la posibilidad de
emanciparse del orden represivo.

Para Marcuse, la reconciliacion estédiizala sensualidad y el intelecto humanos
mediante la imaginacion), implica oponer a la fiaanle la razén, y a la razon

tecnoldgica, un fortalecimiento de la sensualidgadcluso a liberar a esa sensualidad

8 Marcuse, H.Eros y civilizacion Trad. Garcia Ponce, Barcelona, Ariel, 1995.68. 1
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de la dominacion represiva de la racionalidad @raole la sociedad industrial avanzada.
“La transformacion radical de la sociedad impli@aihion de la nueva sensualidad con
una nueva racionalidad. La imaginacion se transdoen productiva si se hace
mediadora entre la sensibilidad por una parte,rgdén tanto teérica como practica por
la otra, y esta armonia de las facultades guieclanstruccion de la sociedad”

El nuevo principio de realidad que Mae&wpropone, surge de un orden no-
represivo que se alcanza desde una nueva relacita les instintos y la razon. Esta
relacion, que se piensa en términos de armonigergsal en el romanticismo aleman y
desde ese momento ha sido trasladada al reino utepé pero la teoria marcusiana
insiste una y otra vez, en que puede y debe vaveal. En este sentido, el arte es,
segun Marcuse el mas visible “retorno de lo remtofino sélo a un nivel individual
sino a un nivel historico-social.

Al representar el orden de la sendiil, el arte invoca una légica cuando no
prohibida, ridiculizada, marginada y asi, clausargdr la sociedad industrial. Sin
embargo, y pese a las estrategias del orden estibléevadas a cabo con el fin de
eliminar el potencial renovador de la dimensiérétesd, todavia le es posible a ésta
renovar la percepcion de las cosas y nombrarlasipoombre. Cierto es que el arte ha
conservado su libertad en la medida en que seditvnefectivo para la realidad, pero
esto no anula su potencial revolucionario.

La apuesta de Marcuse, desde un enfdifierente al de los autores analizados
en los apartados anteriores, es que la dimenstéticashabilita una manera distinta de
ver el mundo y los hombres, que se inserta neeesante en el campo politico
configurdndose como un lugar de resistencia adacaon instrumental. Es desde esta
dimensién, desde la que el hombre puede evidefwigue aparece “velado” en el
orden social establecido: la insatisfaccion y leafde plenitud ain de aquellos que no
son excluidos del sistema y que acceden a todadlag|tinecesidades” que el sistema
mismo impone. De este modo la enajenacion de ledad puede ser eliminada sin
recurrir a una instancia de extrafiamiento.

El vinculo del hombre con la belleza del arte dadeaturaleza libera siempre
aspectos de su sensibilidad que son excluidoswgit@de lo real pero que demuestran
que la satisfaccion y el placer no se derivan dpolsesion de mercancias ni de las

9 Marcuse, H.Ensayo sobre la liberacigmBs.As. Ed. Gutierrez, 1969, pag. 44.
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ganancias en competencias financieras y esta deidst se realiza de una forma
completamente nueva. Aun los intentos mas feroeesdlar este poder revolucionario,
incorporando el arte al mercado, incentivando tugtria cultural y banalizando toda
expresion sensual, no han logrado neutralizar ideecia de que hay otra forma de
relacion y de construccion posible. Justamente gsto, la dimensién estética del
hombre continda siendo el lugar de resistenciaudplenitud, constituyendo una via

auténtica para la verdadera emancipacién social.
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