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Algumas consideracdes sobre a producao artisticaagoolitica em “We, the

People” de EImer Rice
Maira Goncalves Malos$o

Resumen:
Em sua discussao a respeito do autor como prodifdter Benjamin aponta que, quando a
solidariedade do escritor com o proletariado peevarapenas no nivel das convicgdes, ela
funciona de modo contra-revolucionario e que agdmsdo intelectual na luta de classes depende da
sua posi¢cao no processo produtivo.

Em 1933, o dramaturgo norte-americano Elmer Ridgede produz sua peca "We, the
People". Nesse periodo, os Estados Unidos, em anBepressdo enfrentava problemas como, por
exemplo, a elevada taxa de desemprego. Essa sitaefida € pano de fundo e ponto de partida
dos acontecimentos que norteiam o desenvolvimesgsadpeca e, também, atua no processo de
producdo da mesma.

A forma dessa peca, encenada na Broadway, ndaé&eacha burgués padrdo, dominado pelo
didlogo e incapaz de reproduzir a situacdo do howpeenjd ndo pode mais agir segundo vontade
prépria, e pode ser aproximada da forma épica cuap aponta Benjamin, parte da tentativa de
alterar relacdes funcionais entre palco e pubtextp e representacao, diretor e atores.

O objetivo desse trabalho é fazer algumas congidesasobre a forma e as condi¢bes de

producéo de "We, the People" tendo como horizadtautor como produtor”.

! Mestranda - Universidade de Sao Paulo — Brasilfagm@gmail.com




Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Algumas consideracdes sobre a producao artisticaagpolitica em “We, the People” de Elmer

Rice

Em “O autor como produtor”, Walter Benjamin afirmae o teatro épico de Brecht,
ao invés de competir com novos meios como o radiccemema, esta a altura do nivel do
desenvolvimento desses e confronta-se com elea. @ isso fosse possivel, Benjamin
afirma que Brecht teria renunciado as acdes coraplewodificando, portanto,(.".) a
relacdo funcional entre palco e o publico, entreerto e a representacdo, entre o diretor e
os autores” Ele também ressalta que esse teatro, ao invésiedenvolver acdes,
representaria condicdes.

Tendo essas afirmacdes como horizonte, € imporfantg algumas consideracdes
sobre a forma e a producao da peca “We, the Peadefita por Elmer Rice e encenada em
1933.

Elmer Rice (1892-1967) foi um dramaturgo norte-aca@o que, ao longo de sua
carreira, escreveu diversos géneros de obras: dea80 pecas, romances, roteiros para
filmes, entre outros. “Street Scene”, escrita derem 1929, ganhou o prémio Pulitzer.
Apesar de muitas de suas pecas terem sido traduzidacenadas em diversos paises como
Argentina, Canada, México e Africa do Sul, no Brasinhuma delas foi publicada. A
primeira encenagdo de uma de suas pecas em saiteibbase deu com “The Adding
Machine”, peca de 1923, mas que sO chegou aostadpess brasileiros em 1999, através
de montagem da Companhia Ocamorana de PesquisalTeat

“We, the People” foi escrita e encenada em meicgan@ Depressao dos Estados
Unidos, momento extremamente complicado ndo sé pedasimas condi¢gbes financeiras
em que grande parte da populacdo se encontrava, cambém, por se inserir em um
periodo pos Primeira Guerra Mundial (1914-1918lue também engloba a ocupacéo do
Haiti pelos Estados Unidos (1915-1934). A analisemturgica dessa peca, cujo tempo dos
acontecimentos também € 1933, deixa claro que ess@isrbados fatos estdo presentes na
obra tanto de maneira indireta (sendo mencionanhodiélogos, por exemplo) como direta
(um dos personagens, Larry Collins, € um ex-comiatda Primeira Guerra e apresenta

sequelas desse evento, ndo conseguindo se relab@maom sua familia, por exemplo) e a

2 Benjamin, Walter, “O autor como produtor”. En: Bemin, Walter, Obras escolhidas Vol. | - Magia eniéa, arte e
politica. Brasiliense, Sdo Paulo, 1985, pp. 132-133



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
recessao dos Estados Unidos ndo apenas € panmdie gara os acontecimentos como,
também, é o ponto de partida desses.

Ao longo dessa peca, trés diferentes familias séadas: os Davis, que moram e
trabalham em uma grande cidade industrial; os mollt originalmente pequenos
agricultores, mas um dos filhos, Albert, ja deixmwcampo e também trabalha na zona
urbana - e, finalmente, os Drew, banqueiros, mesthacclasse dominante.

A ligacdo entre as familias Collins e Davis se dib fato que Albert Collins, que
trabalha no banco da familia Drew, namora Heleni©)grofessora. Logo nas primeiras
cenas o espectador ja fica sabendo que, por mdihargeiros, o casal ndo pode se casar e
constituir familia: Albert precisa ajudar sua famitjue, no campo, se encontra quase na
miséria e Helen, ao casar-se, poderia perder spuegm As dificuldades financeiras das
classes desprivilegiadas ficam ainda mais evidegtesido apresentadas em oposicdo a
situacdo dos membros das classes dominantes comexgmplo, os Drew. Na cena IV, por
exemplo, Albert Collins tenta pedir um aumento pgawder se casar e este € prontamente
negado, acompanhado de uma velada ameaca ao sergeniga mesma cena, momentos
depois, Winifred, filha de Willard Drew, comentantdngersoll, secretario de seu pai, sobre
0S preparativos de seu casamento, com uma graridgiaana Inglaterra.

Esse cenario de dificuldades para as classes raaiasbja se apresenta desde o
inicio da peca, mas, inicialmente, muitos dos pwgens oriundos dessas classes
reproduzem e defendem o discurso da ideologia dortenHelen Davis, por exemplo. As
duas primeiras cenas da peca sdo grandes exengdea dituacdo. Na primeira cena, a
professora Helen estd em seu ambiente de trabaimm,sala de aula, e conversa com um
aluno e seu pai, o italiano Louis Volterra, rechaao que o garoto, Tony, estaria criticando
0 governo, as condi¢cdes da sociedade e os valeramdricanismo. Na fala da professora
ela ressalta que tem orgulho de ser uma cidaddamare diz que ndo entende o motivo de
tantas criticas, afinal ele estaria ganhando a wiok Estados Unidos, sustentando sua
familia e educando seu filho Tony. Ela, apesaritim& do sistema capitalista, defende toda
a ideologia que o apoia. Na cena Il, que se passasa da professora, € possivel perceber
gque esse é o mesmo tipo discurso proferido peldgiaj que se diz satisfeito por sua filha
ter estudado e estar empregada, seu filho queareafpculdade e por sua familia ter carro,

radio e dinheiro no banco.
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Durante a peca o espectador percebe que, comea arisituacdo financeira dos

Davis vai gradativamente se deteriorando: o salddosenhor Davis comeca a receber
cortes, a familia precisa vender o carro, alugamuarto de sua casa, o filho Allen, que ja
cursava a faculdade, precisa largar os estudosbanoo em que a familia tinha suas
economias vai a faléncia. A postura de muitos pagens, que inicialmente defendiam o
sistema econdmico e sua ideologia, também comexgadar.

No final da peca a situacdo que encontramos érttastamplexa: o senhor Davis
estd desempregado e paraplégico por ter sido fandoarticipar de um protesto diante da
fabrica na qual trabalhava e Allen Davis, seu filbsta preso e € condenado a morte,
acusado de assassinar um policial em outra maagfst Paralelamente aos fatos que
culminardo nessa situacdo final, o espectador w&ganizacdo da proxima campanha
presidencial e nela membros da classe dominante &itlard Drew e o dono da fabrica
onde Davis trabalhava estao envolvidos.

Esse € um breve resumo dessa longa peca que @ontdezenas de personagens.
Como € possivel perceber, o material da peca éa@abaente historico. Mesmo nos
momentos em que o0 material interpessoal estd peeseromo a discussdo da
impossibilidade de casamento, o problema centaatrése financeira, ou seja, um problema
social — diferentemente do drama, com foco no iddw. Muitas descricbes de
personagens, mesmo antes de termos acesso aoddialgos, ja apontam para a
caracterizagdo do extrato social a qual perten@mobservarmos na primeira cena, por
exemplo, vemos que o italiano e seu filho se vestem roupas gastas que estdo quase em
farrapos. As roupas da professora também séo @ss@éo simples. Esse tipo de descricdo
realista ja possibilitaria a percepcdo de que esdiesmembros de uma classe social mais
baixa.

E importante ressaltar que o drama surgiu com @&nado da burguesia para
representar a si mesma (assim como a Opera e acejngortanto seu centro € a familia
burguesa (individuos, propriedades, cidad&dos). @endndividuo no centro, as relacdes
intersubjetivas, assim como Peter Szdaghonta, seriam o ponto de partida dessa forma e o

seu unico meio linguistico seria o dialogo. Ao vena peca dramatica, 0os espectadores

% Szondi, Peter, Teoria do Drama Moderno [1880-1966kac & Naify, S&o Paulo, 2003.
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assistem a acdo em progresso — acdo de persorpgepsdem decidir a respeito de seus
futuros.

“We, the People” difere bastante do drama nessectsp- essa peca nao foca no
mundo doméstico, apresenta um panorama de uma éppeaifica na histéria dos Estados
Unidos da América: a Grande Depresséo. No capitalicada pessoa (principalmente os
membros do proletariado, das classes sociais raiad) é privada de sua individualidade,
tornando-se apenas mais uma no meio de uma multid&se contexto da Crise de 29, essa
pessoa pode ser, por exemplo, alguém nas muites dg@ desempregados esperando por
comida distribuida pelo governo. O conflito sogiab € um mero pano de fundo para os
acontecimentos: ele € o proprio antagonista e impsdersonagens das classes mais baixas
de agir de acordo com sua vontade. Sem dinheirenHeAlbert ndo podem se casar, Allen
precisa largar a faculdade, os Davis precisam gluga quarto de sua casa para
complementar o orcamento. Nesse sentido essesnpgests deixam de ser sujeitos para se
tornarem objetos. E importante ressaltar aqui gaedamargo Costa aponta que o critico
Gustav Freytag, em seu manual classico de 1863umb axplica a estrutura dramatica,

distingue os assuntos dramaticos dos assuntosséfilzoaponta que, para Freytag:

(...) os pobres estdo na esfera do épico. E por gs® trabalhadores,
multiddo, greve, guerra, revolucao, tudo o que pdde ser apresentado de
maneira dialogada é épico e portanto deve serdevitas dramas (.%.)

Poderiamos, entdo, afirmar que a tematica dessatpethém ndo € dramatica — é
épica. O foco dessa peca € material essencialrh&tégico e coletivo: o proprio titulo da
peca ja remete ao preadmbulo da constituicdo naregieana, que comeca pelos dizeres
“We, the people”.

O dialogo nessa peca também ja ndo € o Unico nmmgaistico. E importante
apontar, por exemplo, que na ultima cena variosgmagens fazem discursos em um ato
publico em defesa de Allen, que foi condenado atendsinda focando nessa cena final,
vemos que na rubrica o autor aponta que os patitgs dessa manifestacdo sdo 0s proprios
espectadores do teatro — ou seja, eles particigam,um certo grau, da peca —

diferentemente do palco do drama, que desconhessagam que leve até o espectador,

* Camargo Costa, In4, Sinta o Drama. Editora Vd2eso6polis, 1998.
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afinal, como aponta Szondi, o drama € absolutostgdelo do que Ihe é externo (algo
impossivel em uma peca que foca nos problemasisoemm determinado momento
histdrico).

Como é possivel perceber, a analise de “We, thpl®edeixa claro que a sua forma
ndo é a do drama burgués padrdo. Logo no inicipega, ao observarmos a relacdo de
cenas, ja se percebe uma grande diferenca condioedacdrama: enquanto esse € dividido
formalmente em 3 atos, “We, the People” apreseftacénas. Tal fator é bastante
importante, pois nos remete a afirmacédo de Benjalmigue o teatro épico de Brecht, ao
interromper acdes, representa condicdes. Enquantibama cada ato se remete ao anterior
e prepara o posterior, em uma relacdo causal quesanvolvendo as a¢des, nessa peca as
cenas sao relativamente independentes, estando maiis proximas dessa representacdo de
condicdes. Ndo h&a unidade de tempo, de espacosteejé& ndo se limita a esfera do
domeéstico, ha tanto espacos privados (casas, mynpa) quanto espacos publico (um
parque e um auditério publico, por exemplo). Nawasexagero dizer que algumas cenas
poderiam ser eliminadas da pe¢a sem prejuizo paeualesenvolvimento, uma vez que
algumas delas séo ilustrativas: reforcam, por el®m® ideia de que as condi¢bes
financeiras das familias das classes mais deggiadas vao gradativamente piorando. Se
0S personagens ja ndo possuem liberdade paranagi€ possivel representa-las com uma
forma que foca no desenvolvimento de acdo. E imptetapontar aqui que muito do que
acontece na peca néo é encenado, € narrado —eoumgrocedimento épico. O casamento
de Winifred, por exemplo. Através dos dialogos sadee que ele acontecera e,
posteriormente, 0S personagens comentam sobre @mnw casamento. Mas ele ndo é
encenado.

Walter Benjamin aponta que, quando a solidariediadescritor com o proletariado
permanece apenas no nivel das conviccdes, elaohancie modo contra-revolucionario e
que a posicdo do intelectual na luta de classeendepda sua posicdo no processo
produtive. Dessa forma, podemos afirmar que essa peca némfia de maneira contra-
revoluciondria pois ela vai além da solidariedade mivel das convicgbes, esta

soliedariedade esta na sua forma - possui umauwastnnuito mais proxima a apresentada

® Benjamin, Walter, “O autor como produtor”. En: Bemin, Walter, Obras escolhidas Vol. | - Magia eniéa, arte e
politica. Brasiliense, Sdo Paulo, 1985, pp. 126-12
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por Benjamin como sendo do teatro épico de Breclotbm a interrupcdo de acbes e
sequéncias ja apontadas, por exemplo — do queadtadourgués.

E importante ressaltar que essa peca so6 foi enaemad vez, em 1933, financiada e
dirigida pelo préprio EImer Rice no Empire TheatBrpadway. Em sua autobiografia
Minority Report, o autor conta que, devido & grande situacao slentfgrego durante a crise
econbmica, ele proprio entrevistou pessoalmentastas centenas de pessoas que se
candidataram a uma das cerca de 50 vagas no eleecafirma que a noite de abertura foi
diferente de tudo o que ele ja havia visto no ¢tegiois a perfomance foi interrompida
varias vezes por manifestacdes tanto de aprovagfo de desaprovacdo. Economicamente
falando, essa peca nao foi bem sucedida, pois gardsi mais baratos eram muito
procurados (e os espectadores se manifestavamagstittesnente) enquanto os mais caros
apresentavam poucos ocupantes — fato que impediyega ficasse em cartaz por uma
longa temporada, uma vez que era necessario pagprenta e quatro atores e vinte e
quatro assistentes de palco. Esse desfecho napréeswdente, jA que a classe dominante
nao teria interesse em promover uma pec¢a que apargaima unido entre os trabalhadores

contra si propria.
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