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Resumen:

En su programa estético-politico Rodolfo Walshnfda posicionamientos
fundantes sobre los tépicos recurrentes del campielectual del periodo
sesentas/setentas y presenta la particularidadog@rneer una vinculacion fuerte entre
palabra y accion, es decir que, a diferencia dealtynativas seguidas por otros
intelectuales, optd por el camino de la lucha aarsd por ello abandonar la actividad
artistica. De alli la importancia de dar cuentaagstivamente de ciertos elementos y
modulaciones de este programa en tanto constitogenaportantisima operacion hacia
el interior de la literatura, en un particular mereehistérico que intenta subvertir sus
l6gicas y formas institucionalizadas.

En este marco, nuestro trabajo analiza la opaddWaellsh por los géneros
testimoniales y la vinculacion de esta opcion dertas problemas relativos a la
concepcion del arte como portador de una “peligaa$i anclada en su enorme
potencialidad para constituir una intervencién edarmealidad histérica. Por
consiguiente, nos interesa el modo en que se oalacien los textos testimoniales del
escritor la critica a la sacralizacion del artegioeds y la voluntad de contribuir a la
construccion de una memoria social que de cuent@a@&eeriencia historica de los

sectores populares.
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La escritura testimonial en Rodolfo Walsh: politizacion del arte y experiencia

historica
“La historia irrumpira de manera decisiva en
su vida y no podra permanecer indiferente.

La politica, entonces, encontrara su
mas pura expresion en la palabra”

Documental “Rodolfo Walsh, reconstruccion
de un hombre” de Luciano Zito.

1. Introduccion

La tarea de reconstruir el programa estéticoipoliRodolfo Walsh implica el
analisis de sus posicionamientos sobre los topensrentes del campo intelectual del
periodo sesentas/setentas. Dichos posicionamigmtesentan la particularidad de
proponer una vinculacion fuerte entre palabra yéac@s decir que, a diferencia de las
alternativas seguidas por otros intelectuales yjaeratravesado por tensiones, Walsh
opté por el camino de la lucha armada sin por abandonar definitivamente la
actividad artistica. De alli la importancia de darenta exhaustivamente de ciertos
elementos y modulaciones de este programa en tamstituye una importantisima
operacion hacia el interior de la literatura, en particular momento historico que
intenta subvertir sus logicas y formas instituclzaalas.

En este marco, nuestro trabajo se propone abtadgrcion de Walsh por los
géneros testimoniales y la vinculacién de estadopcon ciertos problemas relativos a
la concepcién del arte como portador de una “padigiad” anclada en su enorme
potencialidad para constituir una intervencion solar realidad histérica. Para ello
revisaremos los modos en que se configura el vdneatre escritura testimonial y
construccion de una memoria colectiva de las clasgsilares en algunos textos de
Walsh, en tanto elemento emergente que da cuentmaexperiencia historica, al
mismo tiempo que constituye una critica a la se@@bn del arte burgués y un gesto

de politizacion del arte.

2. Configuraciones e implicancias de la idea de me&ma colectiva.
Existen en la trayectoria de Rodolfo Walsh purdesinflexion en los que el

elemento comun parece ser la condensacién y masignificacion de los diferentes
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ambitos de las practicas del escritor. En dichoserdos -la campafa periodistica y
elaboracion d®peracion Masacré1957-1958), su primer viaje a Cuba donde funda la
Agencia de noticiaBrensa Lating1959), su participacion en la CGT de los Argergin
(1968), su ingreso a la organizacion Montoneros/§)9los acontecimientos de la
esfera de la militancia y las decisiones en el @epde la escritura y de la vida
intelectual se implican e impactan mutuamente gondindo una zona de tension. Sin
duda, lo borroso de los limites entre practicatipak y practicas intelectuales, que se
configuré como el signo de la época durante el u#ogmporal sesenta/setenta en lo
relativo al quehacer de los hombres y mujeres dmulira, constituye una clave de
interpretacion para aquellos puntos de inflexién.

En este sentido, nos interesa abordar un conjdetotextos del escritor
producidos entre 1968 y 1977 y conformado por “Gual (Walsh, 1968), el
“Prélogo” aLos que luchan y los que llorade Jorge Ricardo Masetti (Walsh, 1969),
las “cartas polémicas” (1) (segun las denominal@agio Walsh) y una crénica sobre
el Cordobazo (2). En este grupo de textos se ohsarelemento emergente constituido
por lo que podriamos definir como una modulaciorlgorograma estético-politico del
escritor, a partir de la cual se resignifica y seigeiece la opcion por los géneros
testimoniales cuando, a la denuncia de la violefmaaia los oprimidos y a la
articulacion de la version contrahegemonica dehkxhos, se le aflade la presencia de
una idea de memoria social como practica contetdatle disputa por el sentido del
pasado (3).

En el caso de “Guevara”, el “Prologo™Las que luchan y los que lloranlas
“cartas” nos enfrentamos a un grupo de textos ggegn una serie de rasgos en comun:
a) su produccion es motivada por la muerte en ctardluchadores y luchadoras que
constituian una referencia para Walsh: el Che Gaevarge Masetti, su hija Victoria
Walsh, su amigo Francisco Urondo; los compafiersapigecidos del primer afio de la
dictadura b) la escritura del texto se propone camoejercicio contra el olvido
impuesto por el poder dominante en el que, o béemesontruye una trayectoria de
militancia en el marco de las luchas populares eipatorias en América Latina y
Argentina, y o bien, se denuncia las tergiversasoy ocultamientos de informacion
por parte de las versiones oficiales acerca de tegy@ctoria y también de otros
procesos econdmicos, sociales, politicos y cuksrat) los relatos se articulan a partir

de testimonios del propio autor y de otros testigne completan con informacion
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necesaria; d) aparecen alusiones a un conceptea®ma entendida como territorio de
conflicto simbodlico en el que se enfrentan diversasrativas sobre los procesos
historicos. Los alcances de este concepto abaarabién la idea de construccion del
recuerdo para la memoria social y la nocion detjmacle resistencia. Asi lo vemos en

el texto “Guevara™

El agente de la CIA que segun la agencia Reutexécgdranced a cien
periodistas que en Valle Grande pretendian veadd\er, dijo una frase
en inglés: "awright, get the hell out of here".&8tse con su sello, su
impronta, su marca criminal, queda propuesta paraidtoria. Y su
necesaria réplica: alguien tarde o temprano sealiréarajo de este
continente. No seran los que nacieron en él. Nilsenemoria del Che.
Que ahora esta desparramado en cien ciudades

Entregado al camino de quienes no lo conocie(@alsh, 2008: 285)

También en el “Prdlogo” &os que luchan y los que lloranPeriodista, sabia
cOmo se construyen renombres y se tejen olvidosrriBero, pudo presumir que si era
derrotado el enemigo seria el duefio momentanea desworia. (Walsh, 2007:127).

En su “Carta a Vicky” también se hace referencia memoria y al recuerdo:
“No podré despedirme de vos, vos sabés por quétidasmorimos perseguidos, en la
oscuridad. El verdadero cementerio es la memotidté\guardo, te acuno, te celebro
y quiza te envidio, querida mia.” (Walsh, 2007:2a8¢| mismo modo lo encontramos

en la “Carta abierta de un escritor a la Juntatbfili

Si una propaganda abrumadora, reflejo deforme dedsemalvados no
pretendiera que esa Junta procura la paz, quenetajeVidela defiende
los derechos humanos o que el almirante Masseralamala, aun
cabria pedir a los sefiores Comandantes en Jefasd®@ Armas que
meditaran sobre el abismo al que conducen al passla ilusion de
ganar una guerra que, aun si mataran al ultimorijess, no haria mas
que empezar bajo nuevas formas, porque las causakage mas de
veinte afios mueven la resistencia del pueblo dargemo estaran
desaparecidas sino agravadas por el recuerdo tlay@sausado y la
revelacion de las atrocidades cometidas.

Estas son las reflexiones que en el aniversargudefausto gobierno he
guerido hacer llegar a los miembros de esa Jumasperanza de ser
escuchado, con la certeza de ser perseguido, ipeed €ompromiso que
asumi hace tiempo de dar testimonio en momentasilesf.(Walsh,
1994:253)
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Segun se desprende de estos fragmentos el cortd®ptemoria se refiere a un
territorio de conflicto ideolégico sobre el cuaklgsectores dominantes operan para
dejar la “impronta” de su interpretacion de losheechistoricos. Frente a esta historia,
es decir, la historia oficial, la recuperacion d@ memoria subterranea y alternativa se
presenta como una réplica necesaria desde losregatontrahegemaonicos. En este
sentido, hay una conciencia del caracter de cddesudel olvido y la memoria: tanto
los recuerdos como el olvido “se tejen”, se hikam el producto de practicas politico-
discursivas que expresan el conflicto transitadol@®grupos sociales en los procesos
histéricos rememorados desde el presente. Asi énlal recuerdo colectivo es
presentado como alimento y justificacion de lahdscpopulares, y en vinculacion a
esto, la nocion de testimonio como posibilitaddrrdeuerdo que moviliza.

Dentro de implicancias ideoldgicas de estos teutgentes de Wlash, aparece
como planteo la idea de que existen diversas nasajue se van articulando alrededor
de un acontecimiento y van conformando las memal@ los diferentes sectores
sociales. En el caso de los sectores popularesmlitancia revolucionaria, los relatos
a partir de los cuales se reconstruye y explic@xXperiencia historica, ponen de
manifiesto el ajuste de cuentas entre el pasadopyesente. Esta relacion dialéctica
entre pasado y presente se presenta como desgarallpartir de un vinculo solidario
entre politica y memoria: es la politica (los cmtdis y acontecimientos politico-
sociales del presente) la que estructura y hacélpodeterminados procesos de
rememoracion del pasado de manera colectiva; &4aque es la rememoracion del
pasado uno de los espacios de donde los sujetcaerxeél espiritu y la fortaleza
necesaria para legitimar su lucha politica y prtarean futuro deseado (Salomone,
2008). Esta idea de memoria tiene una dimensidialso colectiva, entonces, al igual
gue cualquier otra practica cultural, posee unatardolitico en tanto se configura en
la lucha ideoldgica. Lo que esta en juego en cadetipa cultural, y por ende, en el
recuerdo del pasado es que constituye una herrameenlos conflictos por los que
atraviesan los grupos sociales, y por tanto, porpdicancias para el desarrollo de esa
pugna constante. Es por esto que para Walsh, lasori@s contrahegemonicas
constituyen también un espacio de resistencia dtasldistorias del pueblo, de los
militantes y combatientes, de los perseguidos pusde guardadas y protegidas de la
oscuridad y el ocultamiento con la intencion defigomar la trama de una tradicion que

anude el pasado y el presente.
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Por otra parte, en el textbordobazose configura un concepto de memoria
social que aparece expresado bajo diversas forrnnscen el marco de una cronica de
lo que seria conceptualizado posteriormente conapdatura del periodo de “lucha de
calles” (Balvé, 2006). En este escrito se recoystalirelato de los hechos y la experiencia
de lucha de los sectores populares, asi comoppgalisl sentido de diversos procesos y se
discuten las informaciones oficiales buscando deauia violencia de la represion ilegal

y desentrafiar los verdaderos objetivos del gobigictatorial:

Es la toma de conciencia contra tantas prohibisioNada de tutelas ni
usurpadores del poder, ni de complices participasias.

El saldo de la batalla de Cérdoba, "El Cordobaes"tragico. Decenas
de muertos, cientos de heridos. Pero la dignideldcgraje de un pueblo
florecen y marcan una péagina historica argentitetigoamericana que
no se borrara jamas (...)

Nuestras clases dominantes han procurado siempréosgurabajadores
no tengan historia, no tengan doctrina, no tengaods ni martires.

Cada lucha debe empezar de nuevo, separada dehas kanteriores. La
experiencia colectiva se pierde, las leccioned\sdam.

La historia parece asi como propiedad privada cujgesios son los
duefios de todas las cosas. Esta vez es posiblesguguiebre el

circulo...(Walsh, 2006)

Si realizamos un analisis del concemomémoria planteado en los fragmentos
anteriores podemos distinguir las siguientes sigagfones. En primer lugar aparece la
alusion al contenido “marcas”, en el sentido dellasgimprontas. Las luchas del
pueblo dejan una marca en las “paginas de la lEStgue no puede ser borrada. Hay
una recurrencia en la en el uso de la metéfora deafca-impronta para conceptualizar
las consecuencias de las practicas de construdedas narrativas sobre el pasado.
Como contrapartida, las clases dominantes procumasibilizar la historia de los
sectores populares, fragmentarla, apropiarselanmpdio de la instauracion de una
version del relato de los hechos hegemoénica y ndgicd. En otras palabras, los
sectores hegemonicos, en la institucionalizaciéswearrativa histérica, realizan una
doble operacién de construccion y destruccion: sestecuye la historia oficial y se
destruyen las huellas de las memorias contrahegeasse quiebra asi la continuidad

de la historia de los oprimidos.
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3. Memoria colectiva y experiencia historica en lascritura testimonial de Rodolfo
Walsh.

Se puede sefalar entonces, que esta constelaeidisairsos conformada por
“Guevara”, el prologo d.os que luchan y los que lloraticartas polémicas” y la
cronica sobre el Cordobazo posee un nucleo dedsettinstituido por la relacion entre
los conceptos de memoria social y testimonio. Lasiiad simbdlica de esta relacion
produce cierta gravitacion en la constelacion g@geabordada, habilitando una lectura
desde la cual la practica de la escritura testiadpan tanto eje del programa estético-
politico de Rodolfo Walsh, se enriquece y resigaifiEstos textos dan cuenta de la
asuncion por parte del escritor de una necesidathsléntelectuales militantes que
emerge frente a la agudizacion del conflicto soeraArgentina y América Latina y el
recrudecimiento de la violencia represiva: la nielees de recuperar la experiencia
histérica de lucha revolucionaria desde la perggede los sectores populares y de
batallar por la puesta en circulacion de una valdoracontestataria del pasado. La
emergencia del gesto de construccion de una mesaeial en la escritura de Walsh se
inscribe en lo que varios autores han sefialado tamespuesta ante la violencia (Link,
1994; Pesce, 2000) Eaperacion masacteel escritor “asaltado por la violencia, se
siente obligado a iniciar una investigacion memigralbna vez mas, detras de la
verdad” (Link, 1994); pues hay una historia quesia® silenciada y arrojada al olvido;
hay crimenes que deben ser denunciados y develasiasecanismos represivos del
régimen. Por ello, en el prologo de la cuarta édice 1972, cuando Walsh se refiere al
lugar de los fusilamientos aparece la siguientsefrdNo es el menor de esos
espejismos la idea de que un lugar asi no puede st tranquilo, tan silencioso y
olvidado bajo el sol que se va a poner, sin quéenadile la historia prisionera en la
basura cortada por la falsa marea de metales msuqtte brillan reflexivamente.”
(Walsh: 2003, 21)

En la constelacion de textos a la que nos henfeside, esta respuesta a la
violencia extiende sus alcances, otorgandole uis plula funcion de denuncia y
esclarecimiento de los hechos del género testihorui@ando busca reunir los
fragmentos del relato de las luchas populares gagda experiencia colectiva no se
pierda, las lecciones no se olviden y la histordesea propiedad de los duefios de todas

las cosasHay un objetivo, como lo explica en una entrevstaultima compafiera,
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Lilia Ferreyra, que motiva estos textos: “denunciarsolo la represion del poder o la
politica econdémica, sino todas las otras manifemtas ideologicas del régimen
militar” (Ferreyra, 1979). Es decir, existe unaurdhd de dar la batalla ideologica en
varios planos, no sélo dando espacio de enunciaci@s voces silenciadas para que
salgan a la superficie con sus valoraciones ogsi@stas dominantes a fin de instaurar
una dialéctica confrontativa, polifonica (4); sitembién configurando a estos textos
como un dispositivo discursivo (5) de réplica alateviolencia doblemente orientado,
hacia la palabra oficial para desmentirla y héasasectores populares hilvanando las
huellas de la memoria de sus luchas.

Esta idea de la fragmentacion de la memoria declases oprimidas y la
necesidad de oponerle una narrativa que de cuerga dxperiencia historica es pasible
de ser analizada desde los aportes de GramscijgrBien lo cual permite profundizar
ciertas observaciones acerca de sus implicanciasla&eion con las modulaciones que
el género testimonial adquiere en el marco del rarog estético-politico de Walsh.
Desde la perspectiva gramsciana, se advierte quddallas de la historia de los
sectores subalternos son borradas, es decir,i¢alacion del relato de su experiencia
del pasado sufre constantes disrupciones y silememos puesto que en general no
guedan registros de ellas. Asi estos rastros quiewisibles, ocultos tras la historia
hegemonica como consecuencia de la dinamica queeadde! conflicto social en cada
momento historico especifico (Gramsci, 2004: 490).

Walsh, como parte de una praxis de enfrentamiardéoviolencia del régimen,
lanza hacia el espacio publico estos textos tesistes donde se realiza una
recuperacion de la memoria colectiva en la cuglossble urdir puntos de contacto en el
lugar que dejan los extravios generadores de discatad en el conflicto social, en la
resistencia popular, en la lucha revolucionaria.eS&blece asi, una dialéctica entre
pasado y presente a partir de la cual la articitadie la experiencia historica permite
que el recuerdo nutra, movilice y legitime las pmsies y acciones contrahegemonicas.
Cuando Walsh dice hacia el final deCarta abierta a la junta militarque “adn si
mataran al Ultimo guerrillero, no haria mas que erapbajo nuevas formas, porque las
causas que hace mas de veinte afios mueven lemesstel pueblo argentino no
estaran desaparecidas sino agravadas por el realerdstrago causado y la revelacion
de las atrocidades cometidas”, otorga al recuengosg recupera y que se hilvana en la

urdimbre de la memoria colectiva la funcion de promnar una cohesion y una
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identidad para un grupo social. Una cadena de r@gsieen tanto muestra las huellas
del pasado y articula una narraciéon en el lugdadrisencia y del extravio, concede al
relato de la memoria un sentido dinamico: la meangg manifiesta en el presente,
porque estructura las nuevas experiencias apoyamuhos| pasado.

En esta linea de analisis, las conceptualizacidee@/alter Benjamin sobre la
experiencia historicaproveen herramientas para comprender los alcadeeda
operacion que los dispositivos discursivos de Walshen en funcionamiento para
provocar una incidencia en la realidad historicaraPBenjamin, la nocion de
experiencia histérica plantea la cuestion de laciéh entre pasado y presente,
asumiendo dicha relacidbn como una experiencia slepte con el pasado que supone
la discontinuidad historica. El pasado es un bpthtico para cualquier acciéon que
reivindique una incidencia dentro de la historia, Ip tanto la apropiacién del pasado, o
en palabras de Benjamin, “la cita del pasado” (8mm, 1982:104) puede entrafiar una
experiencia histérica si el contacto vivo del pntsecon el pasado es dialéctico, es
decir, si se busca una actualizacion del pasadéremnnos de practica revolucionaria o
transformadora del presente. La experiencia copashdo implica romper con el
continuum vacio de la historia para construir ugazibn practica entre los momentos
histéricos, porque en el presente se puede daralle goluntario hacia el pasado
concebido como algo vivo que amenaza con desapar@eaela instante en la medida en
que el presente no se reconozca en él (Benjam@®: 198-124). El trabajo de quien
usa la razon critica, narrador o historiador, sdiza sobre ruinas, sobre fragmentos del
pasado marcados por la dominacion, los conflidassfisuras, las rupturas, a los cuales
se debe rescatar en la experiencia historica. &dsamente la labor del narrador, de
quien articula pasado y presente salvar a los wsiell enemigo que cuando vence (y
aun no ha cesado de vencer) se apropia de laifradie los oprimidos y convierte el
recuerdo en instrumento de la clase dominante.dfaras necesario peinar la historia a
contrapelo, ver el pasado iluminado por el presgntescubrir su promesa de futuro
(Benjamin, 1982: 111).

En este sentido, Walsh trabaja como el narraddBetgamin. Para el filésofo
aleman el que narra la historia, el cronista, eeadcontecimientos y los inscribe en el
curso de una tradicién. Su herramienta es la menyue le permite apropiarse de esa
tradicion en la medida en que el recuerdo enlagtarims dispersas fundando la cadena

que la articula. De este modo, el narrador inc@or su relato la experiencia propia y
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la ajena, es un suerte de depositario del caudedlngocultural de su pueblo que al
hacerse eco de su tradicion se erige en un luchwxhdra la mentira y el olvido, y por
ello, su narracion es un acto de justicia, o ealpak de Benjamin “el narrador es la
figura en la que el justo se encuentra consigo wiigiBenjamin, 1991). Subyace en
esta afirmacion final la idea de que hay una namagecesaria, hay historias que deben
ser contadas, recordadas, actualizadas y en eldactoomponer estas historias, la
practica de construir relatos y la de hacer jusse encuentran.

A la luz de estas conceptualizaciones benjamisijavi&alsh se configura como
un narrador pues rescata la trayectoria de los tosigyor las causas populares,
reconstruye las luchas de las que participarorpgme los eslabones de la cadena de
recuerdos de estas luchas. Walsh escribe estass téxtminando los fragmentos del
pasado oscurecidos por la historia oficial parttusa los sectores obreros y populares
una tradicion de rebelidn, un relato de la memeoolactiva contrahegeménica: Guevara
y Masetti; los jovenes guerrilleros y los inteledas combatientes; los obreros, los
estudiantes, el pueblo luchando en las calleseetaindo y resistiendo a las dictaduras.
Asi, estos textos se comportan como dispositivesudsivos que operan dando lugar a
una experiencia historica, y en esta operacionndeentro dialéctico entre pasado y
presente se instaura una posibilidad de apropiat@déun pasado que peligra pero que
también revitaliza el ahora: “Esta vez es posible sg quiebre el circulo”.

Ahora bien: ¢en qué medida estas practicas asbeguviolentan la nocion
burguesa de literatura? El estudio de los texto®Vdésh donde aparece el gesto de
reconstruccion de una memoria colectiva posibiliaasar en una resignificacion y
extension de los limites de la funcion elocutiaeylocutiva de la escritura testimonial.
Frente a la violencia represiva, estos textosnbestiales urgentes no solo desmienten y
denuncian los actos criminales del poder dominagitey que también articulan una
narrativa de la experiencia histérica de los omtoai De este modo funcionan como
una maquina textual que opera hacia el interior la€literario expandiendo y
diversificando los efectos de lo testimonial, yemta accion de escritura otorgan a la

literatura el estatuto de herramienta, de armgpotencialidad transformadora.

4. Politizacion del arte: la respuesta de un artegigroso.
Cuando caracterizamos los textos de Walsh comaiimag) o bien como armas,

estamos apropiandonos de una metafora de la litaraetentista y del propio Walsh
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utilizada muy a menudo para presentar a la esaritteraria como praxis, es decir,
como discurso con potencialidad para producir carsecias y transformaciones sobre
la realidad social, y en esta linea, sobre las euarienes y los alcances de la
concepcion del discurso literario mismo. Se tragatektos que se proponen “hacer
creer, hacer decir, hacer hacer” y por ello se @stap como “maquinas de producir
efectos” constituyendo “acciones de escritura” (@na2000). La practica discursiva
qgue encarnan los textos de Walsh supone pensarsguiahos de “funcionamiento”. En
primer lugar sus textos “funcionan” en el sentido glile son maquinas de producir
efectos politicos y estético-politicos, en esteocadivanan dialécticamente pasado y
presente, articulan una narrativa de la experiehigtirica de los oprimidos, sefialan
aliados y enemigos en el desarrollo del confliciteylas luchas, y operan expandiendo
las fronteras de lo testimonial y por lo tanto dditeratura misma. En segundo lugar,
estos textos “funcionan” desde sus estrategiasdéwea, lo cual equivale a decir que
dichas estrategias configuran un dispositivo dsear que posibilita los efectos
mencionados.

Hasta ahora nos hemos ocupado de analizar unms despectos del mecanismo
gue conforma el dispositivo: la produccién de ugled de sentido constituido por la
relacion entre los conceptos de memoria sociastmenio a partir del cual se operan
las acciones de recuperar la experiencia hista@educha revolucionaria desde la
perspectiva de los sectores populares y de dispatanna valoracion contestataria del
pasado. El otro aspecto esta constituido por lastpual descubierto del proceso de
produccion de las narraciones, es decir que lo®gexansparentan los materiales a
partir de los cuales se construye el relato, asioctambién ponen en evidencia la
técnica de organizacion del relato mismo: el mentgn la lectura los textos “dejan
ver’ que esas narraciones han sido construidasrta da la compaginacion, de la
organizacion, del montaje de materiales diverspsoyenientes de distintos registros:
se entrelazan en un juego de narrativizacion laiéeude datos y descripciones sobre
los protagonistas, la reconstruccion de diadlogesyerdos del narrador, declaraciones
de testigos, cronicas de acontecimientos, comuogcad la prensa, datos cuantitativos
econdmicos y sobre la represion, citas de docuraeeiasados por el narrador y citas
de sus lecturas. Como ejemplos de este modo deipagal relato a partir de registros

diferentes montados en funcién de la reconstrucd@®nuna version de los hechos
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podemos observar los siguientes fragmentos desldestCarta a Vicky Carta a mis
amigos, Guevara, Carta abierta de un escritor duata Militar :

Querida Vicki.

La noticia de tu muerte me llego hoy a las trefadarde. Estabamos en
reunién... cuando empezaron a transmitir el conagluc Escuché tu

nombre, mal pronunciado, y tardé un segundo enilasion(...)

Me quisiste, te quise. El dia que te mataron custelR6 afios. Los

altimos fueron muy duros para vos. Me gustariaevednreir una vez

mas. No podré despedirme, vos sabés por qué. (V24lel: 266)

Carta a mis amigos

Hoy se cumplen tres meses de la muerte de mi Migja Victoria,
después de un combate con las fuerzas del Ejéfcifp.

El comunicado del Ejército que publicaron los diarino difiere
demasiado, en esta oportunidad, de los hechosiEEi®ente, Vicki era
Oficial 2° de la Organizacion Montoneros, respolesate la Prensa
Sindical, y su nombre de guerra era Hilda. Efeatieate estaba reunida
ese dia con cuatro miembros de la Secretariadotjtie combatieron y
murieron con ella.(...)

A las siete del 29 la despertaron los altavocesg@gtito, los primeros
tiros. Siguiendo el plan de defensa acordado, sal terraza con el
secretario politico Molina, mientras Coronel, Satany Beltran
respondian al fuego desde la planta baja. He stecena con sus 0jos:
la terraza sobre las casas bajas, el cielo amamleciey el cerco. El
cerco de 150 hombres, los FAP emplazados, el tandgida llegado el
testimonio de uno de esos hombres, un conscrifgiocdmbate durd
méas de una hora y media. Un hombre y una muchacimn desde
arriba, nos llamo la atencion porque cada vez makan una rafaga y
nosotros nos zambulliamos, ella se reia."(Walsb72067)

¢Por quién doblan las campanas? Doblan por nosdi#tesresulta
imposible pensar en Guevara, desde esta lUgubreayera de Buenos
Aires, sin pensar en Hemingway, en Camilo, en Miasat Fabricio
Ojeda, en toda esa maravillosa gente que era Lartdat pasaba por La
Habana en el 59 y el 60(...)

Muchos tuvieron mas suerte que yo, conversaronataegte con
Guevara. Aunque no era imposible ni siquiera diffo me limité a
escucharlo, dos o tres veces, cuando hablaba cosettilaHabia
preguntas por hacer pero no daban ganas de inf@rrumquiza las
preguntas quedaban contestadas antes de que Umcidas (...)

Que yo recuerde, ningun jefe de ejército, ningumegd, ningun héroe
se ha descrito a si mismo huyendo en dos oporesd®el combate de
Bueycito, donde se le trabo la ametralladora franta soldado enemigo
gue lo tiroteaba desde cerca, dice: "mi partici|a@n aquel combate
fue escasa y nada heroica, pues los pocos tiranfosnté con la parte
posterior del cuerpo”. (Walsh, 2008: 283)
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Quince mil desaparecidos, diez mil presos, cuaitanmuertos, decenas
de miles de desterrados son la cifra desnuda demse (...)

Mas de siete mil recursos de habeas corpus han dtestados
negativamente este Ultimo afio. En otros miles descde desaparicion
el recurso ni siquiera se ha presentado porquersme de antemano su
inutilidad o porgue no se encuentra abogado queresentarlo después
gue los cincuenta o sesenta que lo hacian fuesart@no secuestrados.
Veinticinco cuerpos mutilados afloraron entre mayzuctubre de 1976
en las costas uruguayas, pequefia parte quizas adghntento de
torturados hasta la muerte en la Escuela de Mexatecla Armada,
fondeados en el Rio de la Plata por buques deueszaf incluyendo el
chico de 15 afios, Floreal Avellaneda, atado de piesanos, "con
lastimaduras en la regién anal y fracturas visfldegln su autopsia.

Un verdadero cementerio lacustre descubrio en agdst 1976 un
vecino que buceaba en el Lago San Roque de Coérdabdjo a la
comisaria donde no le recibieron la denuncia yil@éca los diarios que
no la publicaron(...)

Tampoco en las metas abstractas de la econondga,gaé suelen llamar
"el pais”, han sido ustedes mas afortunados. Ucedss del producto
bruto que orilla el 3%, una deuda exterior queradaaa 600 ddlares por
habitante, una inflacién anual del 400%, un aumeeiacirculante que
en solo una semana de diciembre llegé al 9%, ujaads 13% en la
inversion externa constituyen también marcas miggligaro fruto de la
fria deliberacion y la cruda inepcia. (Walsh, 19281-252).

Los textos develan su textura, o0 mejor dicho, ulesn su factura y por ende su
caracter de construidos a partir de fragmentosudis@s cuya circulacion en la
sociedad es subterrdnea, marginal o silenciadalaEtonfiguracion del relato los
fragmentos son rescatados por el narrador e igsrgn un ensamble de voces, en un
tejido que da cuerpo a una narracion que resutitestataria a las versiones dominantes
de la historia y que soporta en este cuerpo distucsnstruido a través del montaje de
fragmentos, una experiencia historica de resisaentiicha revolucionaria.

El dispositivo de los textos provoca, desde ungpeetiva benjaminiana, una
movilizacion de la experiencia histérica de losetag (Benjamin, 1987:54). Sin
embargo esto es posibilitado no solamente poriéigioacion de un ndcleo de sentido
gue relaciona dialécticamente pasado y presentgl @mculo entre memoria de los
sectores populares y relato testimonial, sino tamlgorque esa movilizacion de la
experiencia histérica de los sujetos es expresdatae el punto de vista formal, en la
estrategia discursiva del montaje. Esta estratggizsparenta los procedimientos de

produccion de los propios textos dando lugar aastiaictura formal que es significante
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en si misma porque supone una toma de posicidoacdon respecto a los modos de
posibilitar la experiencia histérica, asumidos [@obra de arte. En esta linea, como
establece Amar Sanchez, se hace necesario perteartestos testimoniales como
politicos; pero no Unicamente por su condicion ddato de denuncia”, sino en el
sentido benjaminiano de que dichos textos encuensta ejercicio politico mas
significativo en el hecho de que generan, a pdetisu dispositivo discursivo, un gesto

de politizacion del discurso literario.

Walter Benjamin cierra su ensayjc obra de arte en la época de la
reproductibilidad técnicacon la conocida afirmacion: la autoalienacion de |
humanidad “ha alcanzado un grado que le permitie sivpropia destruccidon como un
goce estético de primer orden. Este es el estaticide la politica que el fascismo
propugna. El comunismo le contesta con la politizadel arte.” (Benjamin, 1987:57)
Siguiendo la explicacion de Eduardo Griner sobrtasesdeas benjaminianas,
consideramos que la “politizacion del arte” no sewla necesariamente con los temas
explicitos de la obra, sino que supone, como sadrecionado, la “movilizacion de la
experiencia histérica de los sujetos”, expresadka gmopia estructura formal de dicha
obra, en oposicion a la monumentalizacion estégcasa experiencia histérica, operada
por el fascismo y su “estetizacion de la politif@tiner, 2007). En el caso de los textos
de Walsh, es reconocible una politizacion del gue se despliega en el dispositivo
descrito, puesto que, por una parte, desde el ptilosignificado, realiza una
recuperacion de la memoria colectiva articulandiwddicion fragmentada de las luchas
populares a través del encuentro dialéctico, mradior y transformador entre pasado y
presente; y, por otra parte, porque hace eviddnbteeeanismo de produccion de los
textos al organizarlos a partir del montaje derfragtos de discurso que se ensamblan
en el relato. El montaje, en este caso, constitamgetécnica que se configura como una
estrategia del discurso en tanto recupera la \idaloi de los mecanismos de produccion
del texto generando varias implicancias estétidaipas en relacion a lo testimonial.

En primer lugar, una escritura organizada desdemehtaje revela su
construccion misma, expone su hechura a partir @ateriales que han sido rescatados
como consecuencia de busquedas y hurgamiento® peggo han sido enlazados para
producir el relato testimonial. Asi, los textossum presentados como objetos acabados

y puestos en circulacidon, sino que se manifiestanoc el resultado de un proceso
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previo, es decir, de un trabajo de produccion quedg en evidencia y que esta dado
fundamentalmente por la manipulacion y organizacidtica de materiales discursivos
dispersos a causa del desarrollo de la lucha gnii@os sociales. Asi, esta estrategia
descubre que la realidad historica constituye @mfwo de batalla”, que los fragmentos
recuperados son huellas que dan cuenta de lasurfiact desgarramientos y
discontinuidades que caracterizan a Hestoria de los vencidgsuna historia
“intermitente”, “subterranea” y “espasmadica”’ (Geiin 2006: 135) marcada por el
conflicto entre clases y sus parciales y transitoriesoluciones. A proposito dke

historia de los vencido$riner plantea el siguiente razonamiento critico:

Esa historia no es lineal ni evolutiva. (...)Sola@&danto —por ejemplo, en los
momentos de crisis de hegemonia, como diria Granasadesde luego, de crisis
abiertamente revolucionaria, 0 mas generalmenteathstrofe social y cultural- esa
historia emerge a la superficie, y entonces tod&istoria se ve convulsionada y
redefinida. Mientras tanto, permanece soterradasturre “fuera de la escena”, pero no
por ello inmdovil y sin consecuencias: al contraes,en su propio nivel el “determinante
en uUltima instancia” de lo que ocurre en la superfies el inconsciente politico (...) de
la imago de “progreso” de los vencedores, soboeidinsistentemente retorna desde lo
reprimido para poner en cuestion la falsa totalidad cuya imagen se presenta la
historia de los vencedores (Griner, 2006:136)

Los textos de Walsh hacen presente lo que estdd'fde escena”, es decir, la
existencia del trabajo de escritura, del procesordduccion (las bases materiales); y en
esta reposicion de lo que no es inmediatamentaboc los textos testimoniales
aparecen como una practica critica que reveladampletud, el “inacabamiento”, el
caracter de construccién histérica de la literatded mundo real y de la historia. Dado
gue son mostrados en tanto producto de un trabajotgnto proceso de produccién dan
cuenta de la existencia de una dimension invigdula, oculta, que debe ser recuperada
no solo porque explica el todo, sino porque ponguego la presencia del conflicto,
introduce la posibilidad de hacer conciente lateriga de un modo de producir y, por
lo tanto, abre el camino para la intervencion sdbrproducido inacabado. En otras
palabras, incorpora la potencialidad de la tramsémion.

Por lo sefalado arriba, la estrategia escrituehl dontaje vehiculiza en los

textos de Walsh una critica dirigida hacia los nsodapitalistas de construir los relatos
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histéricos hegemonicos y hacia los propios fundaosedel arte burgués. Los relatos
testimoniales walshianos constituyen un cuestioeatoi y, simultdneamente, una
practica critica orientada hacia el punto de wigédla cultura burguesa” que se coloca
frente al mundo “en una posicidn estatica y contetiva”. Lukacs enHistoria y
conciencia de claselefine la "cosificacién" de la conciencia, comoctantemplacion
pasiva de un mundo estatico cosificado en la euadlacion sujeto-objeto los sitlla como
separados radicalmente y ambos en estado de imgtadyilo cual constituye un punto de
vista, o0 bien, una posicion que responde a lasepmmmes burguesas del mundo (Lukacs,
1969). En otros términos, esta posicidbn contenvalatiropia de la burguesia ignora,
oculta, deja “fuera de escena” aquella dimensiéa gstd dada por la esfera de la
produccion al ignorar las mediaciones que permékgar el proceso de produccion con el
objeto producido. El pensamiento cosificado seigard como una reproduccion pasiva
de indole simbdlico de una realidad mutilada equa lo que se desconoce es que el
mundo de lo real (vale decir también la historil @rte) es el resultado de un proceso de
produccion, y por lo tanto, es histérico, no etee® movimiento y transitoriedad, y por
ello, puede ser transformado. Como indica Griuner,cultura burguesa, que sera
denominada mas tarde por Marcuse como cultura afiven de lo real supone una
posicién consumidora y no productora de lo reali@r, 2006: 119). Marcuse en su
trabajoCultura y Sociedaddefine la categoria de la siguiente forma:

Bajo cultura afirmativa se entiende aquella caltque pertenece a la época
burguesa y que a lo largo de su propio desarra@ladnducido a la separacién del
mundo animico-espiritual, en tanto reino indepeméiede los valores, de la
civilizacion, colocando a aquél por encima de éStacaracteristica fundamental es la
afirmacion de un mundo valioso, obligatorio pardo®m que ha de ser afirmado
incondicionalmente y que es eternamente supeisenaialmente diferente del mundo
real de la lucha cotidiana por la existencia, pgue todo individuo “desde su
interioridad”, sin modificar aquella situacion fizet, puede realizar por si mismo.
(Marcuse, 1970)

A este modo de cultura le corresponde el artetiaar&l ‘aura’ (Benjamin,
1987) de la obra de arte es para Benjamin una fdema experiencia estética que se da
en el contacto o en la vision de la obra origiAatlicha experiencia estética la califica
como la aparicion irrepetible de una lejania quecdefiere a la obra un caracter

inaccesible. La reproduccion técnica de alguna naameutraliza esa distancia infinita y
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acerca la obra al espectador. Con las ‘técnicaepi®duccion’ ese aura se arruina,
declina, y en esta declinacién se recupera la piatéasiad para pensar y percibir la obra
de arte como un objeto manipulable con el cuabpketador puede tener una relacion
mas activa en el sentido de que ya la experienoiagueda limitada a la pura
contemplacion. La experiencia auratica solo eshfmdirente a un objeto estético
acabado en el que se ha elidido la existencia geameso de produccidn. Frente a este
tipo de experiencia estética, el montaje constituye técnica que tiende al
arruinamiento del arte auratico, ya que pone ehtacen evidenciar el mecanismo de
construccion, no en el objeto construido para satemnplado. Las técnicas utilizadas
para la produccién de las obras de arte son yiga8enjamin como un cierto tipo de
instrumento social que resulta de y responde arrdigtadas relaciones sociales. El
montaje, entonces, es una técnica contestatagapia en un proyecto que apunta a la
superacion del arte burgués y a subvertir los metogue se produce la experiencia
estética en el marco de una cultura afirmativaeEoaso de Rodolfo Walsh aparece
como uno de los principios constitutivos de la argacion de su narrativa testimonial
asumida como una respuesta con potencialidad ardiiea, o en términos del propio
escritor, “desacralizadora”.

En un reportaje que le realizara Ricardo Piglieagolfo Walsh en marzo de
1970, éste ultimo rechaza la condicidon inofensisagralizada del arte y la literatura, y
le confiere a los géneros testimoniales y a lasidés de trabajo escritural sobre lo
testimonial “inmensas posibilidades artisticas’apsuperar los formatos de la literatura
burguesa y para establecer un vinculo vital emtesyapolitica:

Yo creo que esa concepcion es tipicamente burgggsaor qué?
Porque evidentemente la denuncia traducida al detda novela se
vuelve inofensiva, no molesta para nada, es dexgacraliza como arte.
(...) Creo que es poderosa [la novela], logicamenig poderosa, pero
al mismo tempo creo que gente mas joven, que seafen sociedades
distintas, sociedades no capitalistas 0 bien qu@nesn proceso de
revolucion, va a aceptar con mas facilidad la diegue el testimonio y
la denuncia son categorias artisticas por lo mespsvalentes y
merecedoras de los mismos trabajos y esfuerzoseale dedican a la
ficcion. En un futuro, tal vez, inclusive se invaer los términos: que lo
que realmente se aprecie en cuanto a arte seaal@ration del
testimonio o del documento, que, como todo el musaloe, admite
cualquier grado de perfeccion. Evidentemente enmmehtaje, la
compaginacion, la seleccion, en el trabajo de tiyason, se abren
inmensas posibilidades artisticas. (...) No se ttatbrmar el certificado
de defuncion de la novela o de la ficcion, peroney probable que se
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pueda caracterizar a la ficcion en general comoarét literario
caracteristico de la burguesia de los siglos XIXX principalmente,
por lo tanto no como una forma eterna e indeledd® como una forma
que puede ser transitoria. (...) Pensar que agua lmaste poco tiempo
hubo quien sostenia que el arte y la politica néatenada que ver, que
no podia existir un arte en funcién d ela politalgo que formaba una
vez mas parte de ese juego inconsciente en la mezhdque las
estructuras sociales funcionan también como indentss; es parte de
ese juego destinado a quitarle toda peligrosidadte) toda accion sobre
la vida, toda influencia real y directa sobre laavidel momento...
(Baschetti, 1994: 70-72)

Walsh adjudica un valor decisivo a la forma dd#éstesde la que se trabajan
determinados referentes. Aun los relatos de deapnoando son articulados mediante
formatos y estrategias discursivas que respondieivgica contemplativa de la “cultura
afirmativa” y a los principios cosificantes delealiurgués, pierden su peligrosidad, se
sacralizan y se vuelven inofensivos. ¢Por qué Waksisa en el arte testimonial como
portador de una peligrosidad? Los formatos y té&sitigados a lo testimonial
promueven un modo de experiencia estética que rsiméas mediaciones existentes
entre los objetos culturales y su proceso de pwdaca través de la utilizacion del
montaje y compaginacion de materiales discursiwosocfundamento constructivo del
relato. Asi, la literatura testimonial no resporsden modo auréatico de recepcion, ya
gue propicia una practica d#erpretacion activaGriiner,2006:124)en la que, por una
parte, hay conciencia del caracter de construigoksl relatos a partir de enunciados
recuperados, y por otra parte, se propone comatitulacion de una narrativa de la
experiencia histdrica de los sujetos en lucha,utar@o dialécticamente el presente y el
pasado de las versiones contrahegemonicas detdaidnipara construir una ligazén en
términos de practica revolucionaria o transformad@&sta practica implica un acto de
conocer el mundo real y las construcciones simaglimediante el mismo movimiento
gue pugna por transformarlo” (Griner, 2006:124). BEmestro caso, los textos
testimoniales de Walsh no sélo develan criticamimstenodos de funcionamiento de la
cultura y el sistema social burgueses, sino gquaeecian que son productos histéricos
surgidos del conflicto social y por tanto estaregg a esta dinamica de la historia que

no se detiene y que contiene la eventualidad dedaparicion de su hegemonia.

5. Consideraciones finales
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Aqui, es necesario sefialar una analogia entreierpia estética y experiencia
histdrica en la que se pone en juego esa peligrdsid la literatura que cuestiona al arte
burgués, a la historia de los sectores dominagt@®yr lo tanto, a las estructuras del
sistema capitalista mostrando su transitoriedadsybgdidad de transformacion. En este
sentido, los relatos testimoniales de Walsh cansit un modo de conocimiento
profundamente critico operado desde la literatDreho modo de conocer esta basado
en la praxigjue supone una actividad politica transformadopoy]o tanto, generadora
de un tipo de razonamiento capaz de producir unaepzion del mundo estructurada
en torno a la existencia de conflictos socialedemlbgicos no resueltos que tienen un
desarrollo histérico inacabado. Es por ello queisositivo discursivo que funciona en
estos textos da lugar a una movilizacion de la mepeia historica de sectores
populares y fuerzas contrahegemoénicas imposibidanuna fosilizacion o
monumentalizacién del pasado. Del mismo modo, &Ex®una experiencia estética que
se aparta de la contemplacion inmovil para ir énilsqueda de una conciencia activa y
critica de la condicion de construccion simbolidastorica propia de las obras de arte.
En esta analogia entre experiencia historica yiestél dispositivo desplegado en los
textos de Walsh configura un vinculo entre praditesaria y practica politica que se
reconoce en una respuesta que una fuerza sociafdraadora puede generar para la

crisis de la cultura burguesa: la politizacion alé.

Notas

(1) Bajo la denominacion “cartas polémicas” colooanos textos “Carta a Vicky” (1976),
“Carta a mis amigos” (1976) “Diciembre 29" (1978pbre la muerte de Francisco Urondo]
recopilados por Daniel Link en: Walsh, Rodolfo @20 Ese hombre y otros papeles
personales Buenos Aires, Ediciones de la Flor. También @stéuida “Carta abierta de un
escritor a la Junta Militar”, escrita en marzo @71 al cumplirse un afio del golpe militar que
derroco a Isabel Perdn y puesta a en circulaciémidno en mano” hasta el 19 abril de 1977
cuando fue publicada eircular de ContrainformaciénN°2, Oficina de Prensa y Difusion del
Partido Montonero. Aqui trabajo con la edicion immda por Baschetti, Roberto (1994):
Rodolfo Walsh, vivaediciones De la Flor, Buenos Aires, p. 241-253.

Tomo la nomenclatura “cartas polémicas” del texdd.itia Ferreyra, “Rigor e inteligencia en la
vida de Rodolfo Walsh” reproducido en Baschetti,b&to (1994):Rodolfo Walsh, vivo
Ediciones De la Flor, Buenos Aires, p. 195:

“Concebia una nueva forma de accién politica com produccién totalizadora que abarcaba
la denuncia, el testimonio, el analisis politicadeoldgico, el relato literario. Sus “cartas
polémicas” —como las llamaba- tenian un objetivautheiar no sélo la represion del poder o la
politica econdmica, sino todas las otras manifastas ideoldgicas del régimen militar”
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(2) Texto sin datacion precisa, escrito en unadqubsterior al 29 de mayo de 1969. Fuente:
“Periddico de la CGT de los Argentinos”. Coleccidompleta. Niumeros 1 al 55. Mayo de 1968
— Febrero de 1970. www.cgtargentinos.org. JunipQis.

(3) Como utillaje conceptual sobre la nocion de meéanutilizo los aportes de Elizabeth Jelin,
Maurice Halbwachs, Paul Ricoeur y Miguel DalmarGabe aclarar que estas
conceptualizaciones son usadas a modo de herrasipata iluminar la interpretacion de los
textos abordados.

(4) Al respecto las conceptualizaciones bajtiniapegponen que la cultura y el lenguaje
constituyen un campo de fuerzas, por lo tanto,ol@unicacion entre cultura dominante y
cultura dominada se da en términos de combateapmprbpiacion de los significados. A causa
de la interseccion de intereses sociales orientatioglistinto sentido dentro de la misma
comunidad de signos, el significado del signo egiado socialmente en el marco del conflicto
social, lo que produce que en €l convivan en adoflvaloraciones hegemonicas y subalternas.
De este modo, cada signo se convierte en una “atieneombate, en un espacio multiacentual
en el que la clase dirigente, en su necesidad deéemexr un orden establecido y una ideologia
hegemonica se esfuerza por impartir al signo idgobdun caracter supraclasista, por extinguir
u ocultar la lucha entre los juicios sociales dervgue aparecen en aquél, otorgandole un
caracter uniacentual. En los momentos de crisimlesco cambios revolucionarios cuando el
combate entre sectores de la sociedad se enceentna punto algido, los sentidos silenciados
salen a la superficie, en pugna por apropiarssigeb, con valoraciones opuestas a los acentos
hegemdnicos. Este proceso permite la existenci espacio publico de nuevas voces, de otros
discursos articulados ideol6gicamente de modo stivgue dan lugar a una réplica orientada a
la palabra oficial. De este modo se genera en iE@udos de circulacion social un didlogo
divergente y confrontativo que se presenta conlibpico.

(5) Tomamos la nocion de dispositivo discursivoMiehel Foucault, tal como la define en la
entrevista que le realizaron Alain Grosrichard,glas-Alain Miller Gerard Millar, Catherine
Millot, Dominique Colas, Judith Millar, Gérard Wajan y que fue publicada en la revista
Ornicar, num. 10, julio 1977, pags. 62 y luego tradu@teastellano por Javier Rubio para la
Revista Diwan, Nros. 2 y 3, 1978, pags. 171-202Fuente: http://www.con-
versiones.com/nota0564.htm

“Lo que trato de situar bajo ese nombre es, enegprilmgar, un conjunto decididamente
heterogéneo, que comprende discursos, institugionstalaciones arquitectdnicas, decisiones
reglamentarias, leyes, medidas administrativas, n@ados cientificos, proposiciones
filoséficas, morales, filantrépicas; en resumess: édtementos del dispositivo pertenecen tanto a
lo dicho como a lo no dicho. El dispositivo es &drque puede establecerse entre estos
elementos.

En segundo lugar, lo que querria situar en el difgo es precisamente la naturaleza del
vinculo que puede existir entre estos elementosrdggneos. Asi pues, ese discurso puede
aparecer bien como programa de una instituciom pae el contrario como un elemento que
permite justificar y ocultar una practica, darlecesp a un campo nuevo de racionalidad.
Resumiendo, entre esos elementos, discursivos exigie como un juego, de los cambios de
posicion, de las modificaciones de funciones quelpn, éstas también, ser muy diferentes.

En tercer lugar, por dispositivo entiendo una egpedigamos- de formacién que, en un
momento historico dado, tuvo como funcion mayordki responder a una urgencia. El
dispositivo tiene pues una posicion estratégicainmte(...)

El dispositivo se halla pues siempre inscrito efjuago de poder, pero también siempre ligado
a uno de los bordes del saber, que nacen de élgsntsmo, lo condicionan. El dispositivo es
esto: unas estrategias de relaciones de fuerzastaogo unos tipos de saber, y soportadas por
ellos.”
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