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Resumen:

Este trabajo, interesado en una investigacionrstde la teoria de la novela, lleva a
cabo un estudio de las reflexiones de Walter Beinjam torno al género -intimamente
ligadas, a su vez, a una interpretacion espedftuatéricamente determinada del
proceso de modernizacion capitalista-. Se tratsotmde analizar, en particular, la
influencia deTeoria de la novelade Georg Lukacs, sobre su pensamiento, asi como s
lectura de la produccién ensayistica y noveligdiedlfred Doblin y de Franz Kafka,
sino, también, de situar sus ideas en una lineestrollo histérica a fin de vincularlas
en ultima instancia con el libro que funda, en Ad@m, la discusion tedrica sobre la
novela: eMersuch Uber den Rom@Bnsayo sobre la novgl&l774), de Friedrich

Blanckenburg.
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Walter Benjamin, la novela moderna y la teoria ded novela de formacion en

Alemania

La primera teoria de la novela en Alemania

Para Goethe y Schiller, la diferencia fundamentaleeel poeta épico y el
draméatico consiste en que el primero “expone ehbtiemomototalmente pasadp
mientras que el segundo lo presenta conwalmente preserite(Goethe /Schiller:
129s). A su vez, Goethe postula en el famoso dapsiete del libro quinto de su
Wilhelm Meister(1794/96), por medio de una conversacion entrl §eWilhelm, que
“la novela ha de avanzar con lentitud” (1944: 2&@ndo a entender que, a diferencia
de aquéllos, el novelista presenta los heemosu desarrollo

Goethe sugiere, con todo, algo mas: en su noeefarthacion se lee que “sea
del modo en que sea, en las intenciones del pnotstgoha de estar contenido el
impulso hacia el desarrollo del todad.); en otras palabras: en el paulatino despliegue
de la interioridad del héroe tiene que represeafartotalidad del mundo.

Desarrollo en el tiempy mundo interioro interioridad son asi, en Goethe, las
dos caracteristicas fundamentales para pensanet@gaovela. Hay que hacer notar que
este planteo es muy similar al de Friedrich Blanbkeg, quien en siEnsayo sobre la
novela (1774) fundd las bases para el estudio tedrico giriero burgués por
antonomasia. Este critico temprano introduce justaen el concepto ddistoria
interior® que sintetiza apropiadamente aquellos dos rasgmsvistos por Goethe.

Esta similitud, por otra parte, no hace sino atest la productividad de la idea
que se esconde tras estos conceptos —de heclptadsos de los intelectuales del siglo
XX se fundan, en no poca medida, en ellos- y ldupda relacién que tienen con la
novela desde el momento de su paso a primer plara grarquia de los géneros a
finales del siglo XVIIL.

Georg Lukacs: el tiempo como principio constitutivode la novela

En suTeoria de la novel§1914/15; publ. 1920), Lukacs sugiere una disbnci
entre épica y drama que reenvia a las consideexid@ Goethe y Schiller. Asi, en la

2V. Blanckenburg, 2008: 201.



épica, en la medida en que su objeto es lo totabmassado, “el tiempo que es dado
permanece, por consiguiente, inmovil, [podemos]resaiiarlo de una sola y Unica
mirada” (1971: 130), mientras que, en el drama&asebia “el tiempo en espaciady().

En la novela, y solo en ella, agrega Lukacs, ehpi@ deviene constitutivo.
Ahora bien: ¢Qué entiende Lukacs por “tiempo”? s grande discordancia” entre
idea y realidad —entre sentido y contingencia-e diakacs, es el “tiempo [entendido]
como duracion”ipid.: 131). Werner Jung, aludiendo a Bergson, aclae“duracion”
no es otra cosa que el “tiempo interior, [la] paeewlad”, percibida por el individuo
como uncontinuumno susceptible de ser segmentado en las uniddgesvamente
mensurables del trabajo industrial y la vida catidi (2008: 69).

Esta experiencia subjetiva del tiempo solo es dabtzen la modernidad, esto
es, en la “era de la novela”, en la que se producedesgarramiento entre el yo y el
mundo: la posibilidad de experimentar el tiempo cataracion, concluye Jung, se da
cuando el sujeto se ha alienado de la realidadiextgue, por su parte, se ha vuelto
contingente, ha perdido su sentido inmaneitg. (En palabras del propio Lukacs, la
vivencia de la propia personalidad como duracioposa, como condicidon de
posibilidad, la ruptura de “toda ligazon con larjgatrascendental’op. cit.:133).

Se puede pensar, asi, que lo propio de la novefso dorma es, como en
Blanckenburg y Goethe, la representacion del da&arren el tiempo, del mundo
interior; sé6lo que, ahora, hablar de la historiterior de un héroe es referirse a su
escision de la sociedad. En este punto las cormmeggide Lukacs difieren de la de sus
precursores. Como se procurara mostrar, la faltzndeproblematizacion de la escisiéon
del yo y el mundo es central para pensar los oegate la novela de formacién
alemana, sobre todo en Wieland y Goethe, y su koi@in con el mencionadénsayo
sobre la novelale Blanckenburg.

Con todo, Lukacs introduce otra consideracionidshpo, dice, refiriéndose a la
idea de duracidon, no sOlo es principio constitutien el “romanticismo de la
desilusion”, sino que es “un principio de deprawati Pues bien, la novela no se limita
Gnicamente a ponerlo en escena, “sino [que es]oambate contra las potencias del
tiempo” (133) librado por medio de la resignacida idea es que el héroe debe
renunciar a la “simple y feliz vida rent, esto es, a la posibilidad de hallar el sentido
en el momento presente de su vida, que sélo egloitne como una sucesion anarquica

de acontecimientos.



Esta renuncia, prosigue, se expresa en dos “vieende la temporalidad™
esperanza y recuerdo (134), las cuales triunfanesebtiempo, en la medida en que
proporcionan respectivamente una “vision sinéplieda vida como unidad transcurrida
ante remy [una] captacion sindptica de esa vjlast reni (id.). Esto es: producen la
ilusion de abolir la escision entre tiempo intejomundo: mediante ellos vuelve a
imperar, fugazmente, la totalidad —entendida comoela ligazon con la patria
trascendental-. Se trata, asi, de vivencias “capaee aprehender el sentido de la

realidad en un mundo privado de Dios” (135).

Recepcion de Lukacs por Benjamin

Como muestra Honold, en una carta a Scholem dede3@ctubre de 1928,
Benjamin comenta la intencidén de escribir una ndewda de la novela “que tuviera su
lugar asegurado al lado de la de Lukacs” (HonoDO2 372). Esta intencion fue
concretada por Benjamin en 1936, mediante la rédlacel ensayo “El narrador”, en el
cual, en algunos puntos, supera en sentido magéaial hegeliano joven Lukacs.

Mas allad de esto ultimo, empero, son numerososagpectos en los cuales
Benjamin continda la linea de pensamiento esbopadd.ukacs en sieoria de la
novela centrandose en la idea de que el presente swmanerisis para el sujeto, pues
en él el mismo esta escindido respecto del mundo.

Esta continuidad es verificable ya en un articudo 1930, “La crisis de la
novela”, a pesar de que, en el mismo, Benjamintg@éala posibilidad de una superacion
hacia la épica de la forma novela, entusiasmadsydbectura d®erlin Alexanderplatz
(1930), de Doblirt.

En “La crisis de la novela’” Benjamin sostiene gsiese piensa la existencia
como un océano, la actitud fundamental del épite éste es la de contemplarlo desde
la costa en una posicién de reposo y en un estadistension. En cambio, el novelista
se sabe incapaz de permanecer en esa actitud gbatigany, por consiguiente, se hace
a la mar y navega el océano. El gesto del novejistaabandona la costa donde habitan
su pueblo y su tradicion oral es, precisamentedetlaislamiento respecto de los

mismos.

% La novela de Déblin, junto con su poética, “La stouccion de la obra épicaDér Bau des epischen
Werk3g (1928), marcaron significativamente el desarroitelectual de Benjamin



El lector de novelas es, por su parte, para Benjatambién, un individuo
aislado, solitario: “nada contribuye tanto al pedgp enmudecimientd/érstummende
la interioridad del hombre, nada aniquila tan catgrhente el espiritu de la narracion
como la desvergonzada dilatacion que [supone]d@ara de una novela” (231), dice,
mas adelante, en “La crisis de la novela”. El lectea, asi, un mundo interior que lo
aisla de los otros seres humanos.

Esta idea reaparece en “El narrador”, en el cuaje®ein introduce, por otro
lado, al hablar de la narracibn como opuesta a\ela, la nocidon de “comunidad de
oyentes” (1986: 196), antitética de la de “lecter mbvelas”. A diferencia de este
altimo, quienes oyen una narracion, dice Benjammilan y tejen mientras escuchan: el
trabajo artesanal sume al oyente en un olvido daaia mas ajeno a la idea de mundo
interior- que hace que lo oido se le grabe tants. f8a asi que el oyente se vuelve un
narrador potencial: es capaz de volver a narrguéoy6 de un modo tan intimo.

Son, asi, dos las caracteristicas fundamentaldéa darracion como forma de
comunicacién y como expresion de un estadio hiidiejado atras por la modernidad:
por un lado, una indistincion entre productor yemor; por otro lado, el hecho de que
lo narrado esta destinado a repetirse infinitamentsu paso de boca en boca, lo cual
habla, a su vez, de una légica no lineal del tieepel universo de la narracion.

A partir de todo esto, se vuelve evidente la camtid del pensamiento de
Lukacs acerca de la novela (y, con él, de unadi@dique se remonta a Goethe y
Blanckenburg) en las ideas de Benjamin. Si bietierto que éste se distancia de aquél
en la medida en que su perspectiva ya no es, paleas, Util para una consideracion
narratolégica, sino la de la historia de los mediesomunicacion, y, en patrticular, la
de la produccion vy la recepcion literariasyndo interior(que surge con el gesto de la
lectura solitaria) ydesarrollo en el tiempdel navegante que se hace a la mar se
introduce en un tiempo histérico; la novela no egite como si la narracion) siguen
siendo aqui conceptos centrales. Mas aun, la imadgjeaislamiento del novelista/lector
de novelas vuelve a poner en primer plano el pnoaldel tiempo como duracion, pues
supone una interioridad desgarrada, escindida dehdm y que, por lo tanto,
experimenta subjetivamente el tiempo y el mundo.

Otro aspecto a destacar de la influencia de Lukébse las ideas de Benjamin
concierne al concepto de totalidad. A partir dantagen del océano esbozada mas
arriba, se puede sostener que, para Benjamin,ieab ép es dada la posibilidad de

observar y comprender la totalidad de la exister@hocéano-. Esta idea aparece



también en “El narrador”, donde se lee que al darrde ha sido dado el don de poder
abarcar toda una vida. (...) Una vida, por lo demgés, comprende no sélo las propias
experiencias, sino buena parte de las ajenas” (Z28f. El novelista, en cambio, solo
ve una realidad fragmentada, ha perdido la capaaigaabarcar y vivir la totalidad.
Justamente por esta razon, aquél es sabio, puederdzjo a su audienciil.), y éste
ya no. Sélo en el recuerdo y en la esperanza +d&® adelante en “La crisis de la
novela”, aludiendo implicitamente a Lukacs- perdpesa el novelista la capacidad
épica de ver una totalidad en la sucesion lineangingente de los acontecimientos de
una vida. El sentido no es inmanente en la era mad#el novelista, como lo era para
el épico antiguo, sino que debe ser reconstruidesty ya solo puede lograrse o bien

retrospectivamente, o bien por la via de una visidpica.

Mas alla de Lukacs

De cualquier modo, como se dijo, Benjamin va misdd la pura historia de las
ideas a la manera de Heet incluye, sobre todo en “El narrador”, considinaes
socio-histdricas y relativas a la historia de losdimas de comunicacion. Asi, lleva a
cabo una reflexiébn acerca de la crisis de la nobelguesa a finales del siglo XIX,
provocada por el afloramiento de un medio de cooaondn mas redituable, rapido,
masivo y acorde a la moderna sociedad de masgmefesa. Por otro lado, como
muestra Honold, elabora “un concepto de la dimensi@nshistorica de la narracion”
(Honold: 373). Estas dos consideraciones lo posegun Honold, en condiciones de
pensar en las posibilidades épicas del presentg, reestablecimiento de elementos de
la comunidad-en el nivel técnico y econémico dedaciedad (Honold, 378)°

En “El autor como productor” (1934) Benjamin traajustamente, con esta
posibilidad, al ver, por ejemplo, en la prensa,getmefi de la abolicion de la
“distincion entre autor y lector” (1975: 122). Lasma consideracion puede leerse en
“La obra de arte en la era de su reproductibilitiemhica” (1936): “Con la creciente

expansion de la prensa, que proporcionaba al milditor nuevos 6rganos politicos,

* De hecho, en “El narrador” dice que “la experianesta en trance de desaparecer” (189), lo cims, le
de ser un “fendbmeno de decadencia”, “es un fendna@cesorio de fuerzas de produccion historicas
seculares” (192).

® En este Gltimo aspecto, el planteo de Lukacs aparemo mucho menos sélido, ya que éste no funda
sus ideas, como si Benjamin, sobre la base de dlisianhistérico concreto (como si lo hara en sus
consideraciones sobre la novela de 1934).

® El germen porque “en Europa occidental el periédico no@spnta adn un instrumento adecuado en las

manos del escritor. Todavia pertenece al capiBdhjamin, 1975: 122).



religiosos, cientificos, profesionales y localesa parte cada vez mayor de esos lectores
paso, por de pronto ocasionalmente, del lado dguesescriben” (1986: 40). En ambos
casos, Benjamin sefiala en la direccion de unacioldel aislamiento individualista
del lector y del escritor, de una intercambiabdidde los roles, lo cual es una

caracteristica tipica, para él, de la forma de cooacion llamada “narracion”.

Hacia la teoria de la novela de formaciéon

La novela de formacion es el tercero de losstie novela analizados por
Lukacs y esta caracterizada como la busqueda dequilibrio entre la accién
(idealismo abstracto) y la contemplacion (romastied de la desilusién) (1971: 146).
Su tema, arguye, es “la reconciliacion del hombnablematico (...) con la realidad
concreta y social” ibid.: 143). Esto quiere decir: la reconciliacion serbino es
necesaria, es posible. En este tipo de novelasfeeentia de lo que ocurre en el
romanticismo de la desilusion, “el alma supera, Ipamenos de derecho, su soledad”
(ibid.: 144).

Este hilo argumentativo da lugar a la introducai@h concepto de “comunidad
humana”, que es, para Lukacs, un presupuesto devida de formacién y que puede
ser entendida como la posibilidad de que “los hesipuedan comprenderse entre si y
obrar juntos” (d.). Es en este sentido que el individuo solitagarace ahora como una
“realidad provisoria”, a ser superada por mediagroceso de mutuo ajustamiento y
de un “acostumbramiento reciprocabid.: 145) —esto la diferencia de la comunidad
antigua de la que se habla en la primera partélidelde Lukacs, en el sentido de que
ésta esta “dada” de antemano-. Lukacs habla tandgiéma “comunidad de destino”,
aludiendo a que lo fundamental en este tipo delacyae refiere sobre todo\alilhelm
Meister, aunque también alude a la segunda versiorGdéher Heinrich es que el
héroe se reconoce en el destino de una determatedanidad, reconoce que una vida
en su seno tiene verdadero sentido.

Finalmente, el filosofo hungaro enuncia dos critiaaeste modelo de novela —
aqui se refiere especificamente a Goethe-: paadm kel hecho de que sélo quienes son
“espiritualmente dignos”, esto es, los nobles, paeacceder, en los hechos, a una vida
plena de sentidoikid.: 154, 155). Por otro lado, y esta es la criticad&imental, el

hecho de que Goethe debe recurrir a un “aparatéasieo” para mostrar la posibilidad



de una reconciliacion. “Esos iniciados provideresaly omniscientes” resultan
“inorganicos” {d.), sostiene Lukacs, y acercan la novela a la gopemantica.

En resumen, se puede decir que, para él, la noeelducacion resulta ser un
proyecto artificioso e irrealizable, o, en todoaasblo realizable a expensas de este
préstamo del mundo de lo maravilloso. Si la nodeldormacion evita esto ultimo, no
hace sino acercarse al romanticismo de la desilusibtener que reconocer que la
esencia sélo puede hallarse por fuera de las astagcsociales. De cualquier modo,
aclara Lukacs, a diferencia de la novela de ldut#én, “el acceso final del héroe a una
soledad resignada no significa un hundimiento totah envilecimiento de todos los
ideales, sino la toma de conciencia del divorcie gepara la interioridad y el mundo”
(ibid.: 148). Esto, concluye, es caracteristico delo“tgpsgoethiano de novelas de
educacion” id.).

Las reflexiones de Benjamin sobreBddungsromarestan dispersas en diversos
articulos y ensayos. Asi, en su articulo enciclmmétiGoethe” (1926), se refiere al
género de las novelas de formacion, para critiqgastd‘idealista” —Benjamin sefiala que
esta novela solo es explicable por la influenciédkiller-. Dice que “el ideal deos
afos de aprendizajela formacion- y el contexto social del héroe -daisdad de los
comediantes—" estan estrechamente relacionadosasun exponentes del universo
intelectual burgués, especificamente aleman, addetren torno del concepto de la
“bella apariencia”. EI hecho de que los protag@asiststén vinculados al mundo del
teatro es, para Benjamin, sintomatico del génanes mla cuenta del radical apolitismo
del mismo, asi como de las especificas circunstara® Alemania en la época de la
Revolucién Francesa. Esto lo lleva, entre otrags;0a no realizar distincion alguna
entreBildungs-y Kiunstlerroman(1972: 728).

En “El narrador”, Benjamin alude nuevamente alegérdelBildungsromanAl
contraponer, con marcadas influencias del LukacEedeia de la novelda figura del
narrador consejero con la del solitario noveliststiene que “el lugar de nacimiento de
la novela es el individuo en su soledad (...), quea&ade orientacion y que no puede
dar consejo alguno” (1986: 193). La novela de faidg agrega Benjamin, “no se
separa de manera alguna de la estructura basizaraeela”, en la medida en que —
como ésta-, al “integra[r] todo el proceso vivoua sociedad en el desarrollo de una
[s6la] persona”, “corre a contrapelo de la realidéd.) -es notorio que Benjamin

excluye alWilhelm Meisterde este grupo y le concede cierta legitimidadieair que



esta novela introdujo “elementos instructivos”cl@l provoco “una modificacion en la
forma misma de la novelaid() y un acercamiento al modelo de la narracién-.

El trasfondo de esta critica al género de las lasvde formacion parece ser la
idea de que la humanidad ha entrado en una eraeeseqdan condiciones historicas y
materiales para una nueva épica —mediante los suenamlios de comunicacion de
masas: la radio, el periddico o el cine-, y en cgre,consecuencia, el modelo por
antonomasia de novela individualista —que fue proppara la era del liberalismo
burgués- se ha vuelto anacrénico. (Es posible agregn anacrénico como la
narracion).

Esta idea aparece también en su “El autor comouptod, en el cual,
refiriéndose aWilhelm Meistery al Griner Heinrich sostiene que “nada puede estar
mas lejos del autor que haya pensado en serimtabotones de produccion actual que

esperar y ni siquiera desear tales obras” (197%). 12

El punto probleméatico en el planteo de Benjamin

Hay un momento en “El narrador” en el cual Benjaolinda, en cierto sentido,
la diferenciacién entre novela y narracién, lo cuaélve un tanto problemética su
argumentacion.

Al distinguir el historiador del cronista mediev@el cual surge el narrador),
Benjamin postula que si el historiador esta obligadexplicar los acontecimientos de
los que da cuenta, el cronista, por el contragdimsita a narrar, “al sujetar su narracion
histérica a un plan divino de redencion, que esridable, [renuncia] de antemano a
hacerse cargo de explicaciones” (1986: 200).

Tanto el cronista medieval como el secularizadoadar hablan de un mundo
ingenuo (Benjamin se refiere a Schiller) pasade@lejue hasta la naturaleza inanimada
tenia un significado para el hombre. No pareceatasu este sentido, que al comienzo
de “El narrador” se aluda a la capacidad de varrenroca una cabeza humana, lo cual
puede ser interpretado como “una facultad partisi@gpropia de la narracion] de
percibir la naturaleza como animada” (2000: 39%) pBr esto que ninguno de los dos

tiene necesidad de recurrir a explicaciones: hagasinsondables en el mundo, que no

" «;Cémo puede la novela coincidir en la narraciendo su opuesto?”, se pregunta, legitimamente,

Honold (2000: 387).



pueden ser aprehendidas por el hombre, que tiemesentido inmanente mas alla de
toda comprension intelectual.

Esto se vincula, a su vez, con la distincion elarearracion y la informacién
como formas de comunicacion. Esta ultima, ligada prensa y surgida en el periodo
del alto capitalismo, narra novedades explicabiiesnostrables, y soélo vive en el
instante, pasado el cual ya no sirve. La narra@ancambio, narra lo extraordinario y
se substrae a la explicacién, guardando “su poeenigativo durante siglos” (1986:
193, 194).

¢, Cudl es el lugar de la novela en esta argumenta&éaradojicamente, en este
punto la novela esta del lado de la narracionnfiarmacion pone en crisis también al
género propio del individualismo liberal burguésnbvela. Esta puesta en crisis de la
novela, por otra parte, se refleja de la mejor m@gneara Benjamin, en la ya
mencionadaBerlin Alexanderplatzy en la divisa de D&blin, “fuera con el libro”
(D6blin, 1989: 245).

De cualquier modo, la alusién al mundo ingenuo legue abrevan tanto el
cronista como el narrador parece sefialar impli@taehacia una delimitacion respecto
de la novela, que es, como dice Benjamin citandalacs, “la forma de la falta de
patria trascendental” (1986: 202). Dicho con opalabras: la novela se desenvuelve en
un tiempo histérico. De modo que la estrategia elgj@nin vuelve a ser similar a la del
filésofo hungaro: lo especifico de la novela es lgalela de y surge en unas condiciones
histdricas signadas por el desgarramiento enirelgiiduo y el mundo.

La contradiccion de Benjamin es, asi, la siguiemi@raciéon y novela son
analogas en tanto formas de comunicacién puestasiss por la informacion como
medio mas apropiado para la sociedad de masagng@iargo, se distinguen en que la
narracion se nutre de un mundo y una cosmovisi@enimos, en cierto sentido
ahistéricos, miticos, mientras que la novela séfiste en la logica de la linealidad
propia de la historia. De modo que novela y nadragon antitéticas y sin embargo
analogas.

Es posible salvar esta contradiccion por medicedtldio concreto de las ideas
que dieron lugar al nacimiento de la novela de &mwidn a finales del siglo XVIII, en
lugar de analizar esta ultima desde la Optica deoldedad de masas consolidada
durante el siglo XX. Resulta 0til, en este sentidogvamente, eEnsayo sobre la
novela de Blanckenburg, que, como se sabe, mas quataddrsobre la novela es un

tratadoavant la lettresobre la novela de formacion (de hecho, Blanckenburda su
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analisis en eAgathon de Wieland, que se considera la primera novelfodeacion
alemana).

De su lectura resulta que lo que esta en la badgildangsromana modo de fe
0 creencia, es la idea de que la relacion entiredeliduo y el mundo no tiene por qué
fracasar: no media un abismo entre el yo y el murdo idea fundamental de
Blanckenburg —que luego adquiere la forma deaksividad del héroen las reflexiones
conjuntas de Goethe y Schiller acerca\thelm Meister, de marcado cufio pietista,
es que, asi como Dios actua sobre el alma de eadausmano, formandola, el mundo
actua formativamente sobre el caracter (Woélfel, 91%5). EI mundo de la novela de
formacion es, en su nacimiento, un mundo idealizeapaz de formar al individuo.

Dicho en otros términos: si para el cronista beijaano, asi como para el
narrador, el mundo es insondable y por lo tant@si@osible ni deseable explicar los
acontecimientos, en la novela de formacion ocurlgo asimilar: hay en el
Bildungsromanal menos en sus primeros representantes (Wiezmethe), un plan, no
conciente, sino, por asi decir, con Kant, “de ltursdeza”, propio de la cosmovision
ilustrada, segun el cual el individuo no puede gi@deccionarse progresivamente.

No entra en el marco de este trabajo, pero esdtilr que esta idea, divulgada
en Alemania por Blanckenburg, asi como por Wielanderder, surge de una
interpretacion equivoca del concepto de “perfdadiod” del Segundo Discursg del
Emilio de Rousseau. Si para éste la perfectibilidad rairascosa que la corruptibilidad
de un individuo que vive en un mundo abandonaddg®rovidencia, en la recepcion
alemana de Rousseau adquiere un tinte marcadanedgédgico y es reinterpretado
como la capacidad -y también la intencion- humaeapérfeccionarse hacia mejor
(Stanitzek, 1988: 425s).

El héroe de la novela es, a partir del ensayo ldacRenburg, un hombre a
secas, un individuo librado a si mismo. Pues té&opndicion de esta falta de consejo y
de orientacién del protagonista, si no se quiecglyorir una novela pesimista, es esa
tergiversacion de la nocion de perfectibilidad.d3&e modo Stanitzek deja entender que
lo propio del género, frente a uno “novela” com&mwililio, es una teleologia inmanente
del sujeto en progreso —casi necesario- hacia ribjdr. 425s).

Asi, se puede llegar a la conclusién de que eldmwerigido por los ilustrados
alemanes y por la novela de formacion es un muadairtgenuo, tan mitico, como

aquel del que, segun Benjamin, abreva el narragleufio antiguo.
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Se podria agregar otro detalle mas: de la leatatdibro de Blanckenburg se
desprende que el novelista tiene una notoria func@mo consejero y educador del
género humano, lo cual contrasta con la idea dgaBem de que el novelista es un
individuo que ya no puede dar consejo alguno.

De este modo se supera la contradiccion entrelaguearracion enunciada mas
arriba. Sin embargo, surge otro problema: ¢Cdémenedet, ahora, la critica que
Benjamin hace al género dgldungsromanf

No puede ser desarrollado aqui, pero quizas flesefitilar que lo fundamental
de esta critica tiene que ver mas bien con la nad&tiempo que pone en escena este
género de novelas: un tiempo marcado por la filasitdistrada del progreso. En este
sentido, parece ser mucho mas productivo, a la Herastudiar y comprender las
consideraciones criticas de Benjamin respecto éeérg, tener en cuenta textos como

Calle de mano unicél928) o lasTesis sobre el concepto de histofl®39).
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