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Resumen:

El propdsito del trabajo es dar cuenta del funaitieato que se asigna a la categoria de
autor y a los materiales discursivos con ella eengados —informacion provista por
biografias, autobiografias, legado epistolar, escde caracter ensayistico, etc.— en los
articulos y ensayos que Lukacs y Benjamin dedicadarobra literaria de Goethe. Los
andlisis sobre alVerther el Faustoy Las afinidades electivggonen de manifiesto las
productivas tensiones entre obra y autor que s@l&dn en la actividad interpretativa.
Un analisis comparativo de los mencionados abosdaesolo revela las diferentes
significaciones que Lukacs y Benjamin otorgaronoatBe sino también diversos

modos de concebir lo que, con Foucault, podemopsalda “funcién autor”.
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Tener que vérselas con Goethe parece ser el dedtiffatalidad— de todo aquel que
frecuenta y piensa la literatura en la lengua duyeeapio Goethe contribuyd a impulsar
con su obra. No fue distinto en el caso de LukadBergjamin, en cuyos desarrollos la
presencia de Goethe asumio diversas manifestacipalesde identificacion, fuente de
inspiracion tedrica, objeto de la critica. Ya fefi@ado en mas de una oportunidad el
modo en que el permanente influjo de Goethe sobkads se volvié explicito —bajo la
forma de trabajos que le estaban especialmenteag@uos— con una regularidad
pautada por las inflexiones del pensamiento luk&csipor sus cambios de etapaHEn
alma y las formag1911), Goethe aparece como modelo del artistaonido a la
mesura y a la forma rigurosa, que ha decidido @yasse enteramente a la obra para
elevarse por encima del caos de la vida corrieeniearnando de este modo un ideal
para el joven Lukacs. Eheoria de la novel§1920), la descripcion del protagonista del
Wilhelm Meistercomo alguien que procura encontrar en el ambittakposibles vias
de desarrollo de sus aspiraciones representa na digla transicion de Lukacs de una
ética tragica a la busqueda de soluciones a lgesistindividuo-mundd.Los escritos
sobre Goethe publicados en 1932 en ocasion ddequlgiel poeta constituyen una
evaluacion critica de su figura no exenta de msycgiicios positivos que anticipan no
sélo el lugar y la funcion que la figura de Goetisemira en la reflexién lukacsiana —
Goethe como aquel que en el plano literario alcamzgrado de conciencia respecto de
la historia, su dinamica y sus contradicciones gores tan alto como el que Hegel
consiguio en el plano filoséfico—, sino tambiénualgs rasgos de aquella metodologia
gue consiste en considerar la vida y la obra dautar como una unidad de fuerzas
contradictorias, y que mas adelante Lukacs designan la formula engelsiana de
“triunfo del realismo™ El epistolario Schiller-Goethe, @erther el Wilhelm Meistery
ante todo eFaustoseran objeto de analisis cada vez mas detenidasilgs, cada vez
menos dependientes de las urgencias politicadalglmas atentos a lo especificamente
literario, en una progresion que abarca los afidé 491940.

2 Cf. Vedda, Miguel, “La funcién de Goethe en laééist del joven Lukécs”. En: Vedda, Migues
sugestion de lo concret&orla, Buenos Aires, 2006, pags. 171-182.

3 Cf. Vedda, Miguel, “Goethe: el falsificado porfascismo y el auténtico. La presencia de GoetHesen
escritos de Lukacs del periodo berlinés”. En: Veddtiguel, op. cit Pags.183-193.
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Una persistencia no muy diversa puede constataret @so de Benjamin. En
El concepto de critica de arte en el romanticisnensn (1919), Goethe aparece, en
una caracterizacion algo sesgada, como contrafigerdos romanticos alemanes:
mientras que aquel, segun Benjamin, se negl a ageepren la critica un momento
esencial de la obra de arte —en virtud de un stpysatonismo que divorciaba las
obras de arte concretas de su ideal-, éstos afimlamecesidad de la critica en tanto
operacion que pone de manifiesto la continuidacedas obras singulares y el absoluto,
o la idea de arte. De la produccion temprana fopawde, asimismo, el trabajo mas
extenso y sistematico que Benjamin dedicé a Gosthegbre la que aqui se haran
algunas reflexiones: el ensayo sobes afinidades electivasle 1923. Por su parte, se
han hallado ecos de la teoria histérica de lasderde traduccion que Goethe propone
en elDivan de Oriente y Occidentmn “La tarea del traductor”, de 1923. Goethe pastu
una evolucién que comienza con el estadio “proSa@vel que sélo se puede conocer
el idioma extranjero en el sentido del propio, ye quuimina en aquella forma que
intenta acercarse lo mas posible al original y dpb&cticamente renunciar a la
originalidad de su nacién. Esta ultima fase estmiza base de la “version interlineal”
propuesta por Benjamin, consistente en un lenqalagelutamente fiel a uno distinto y
ajeno a si mismbEn El origen del drama barroco alemgfi928), la demanda de un
meétodo especifico para cada objeto en particulafiesa la idea goetheana segun la
cual cada obra y contenido nuevos requieren umaafaleterminada. Es precisamente la
nocion que destaca Lukacs en &issudios sobre el Faus{d940), cuando sefiala que
Goethe no se repite nunca estilisticamente en téme que toda invencion y
configuracién procedan a partir del objeto y no sigeto” Se ha sefialado, por otra
parte, el hecho de que la categoria de “origéh$pprung del Trauerspielbuches una
transposicion del concepto goetheano de “fenémegmario” [Urphanomehdesde el
campo de la naturaleza al de la indagacion filgadé histérica. Con dicho concepto,
Goethe pretendia reconocer las legalidades nasuralao algo que se manifiesta en los
fendmenos mismos. Benjamin convirtio la categooatigeana en una metodologia:

aguella consistente en rastrear la verdad no yanaresfera trascendente de las ideas,

“ Cf. Gagnebin, Jeanne Marie, “El original y el 8ftioad. Silvia Fehrman. En: Massuh, Gabriela y
Fehrmann, Silvia (eds.jpobre Walter Benjamin. Vanguardias, historia, éstéy literatura. Una vision
latinoamericanaAlianza / Goethe-Institut Buenos Aires, Buenosesj 1993, pag. 30.

® Luk&cs, Georg, “Estudios sobrefalustd. En: Realistas alemanes del siglo Xt¥ad. Manuel
Sacristan. Grijalbo, Barcelona, 1970, pag. 440.
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sino en los elementos particulares que componemueldo empirico. En “Pequefia
historia de la fotografia” (1931) Benjamin reiviodien términos que son los de Goethe
—se trata de una cita del poeta— esta “experiel@ieada, identificada tan intimamente
con el objeto, que se convierte por ello en teriBn 1928 Benjamin redacta un
articulo sobre Goethe para la enciclopedia sowétit el que sefala las limitaciones
ideoldgicas y politicas del poeta, sin que estoidapna reivindicacion final de su
perenne obra. Dos aflos mas tarde planea, sin aorisegescribir un libro
completamente dedicado al autor ante la proximeaentenario de su nacimiento. El
frustrado proyecto de redaccion de este libro mdst bien como vacio, la gravitacion
de la figura goetheana sobre Benjamin, que vuelhiacerse palpable en la serie de
comentarios y recensiones acerca de diversos alatedobre Goethe publicados en los
treinta. Una huella no poco significativa de esftujo ha quedado inscripta en uno de
los fragmentos d®ireccidén Unica(1928), en el que Benjamin relata dos suefios que
tienen lugar en la casa de Goethe. En ambos ssefipsrcibe un desdoblamiento del
sujeto que suefa: al yo adulto que visita en edgmie la casa de Goethe y que ha
acumulado saber y prestigio suficientes como pammpafarlo en su gabinete o
sentarse a su lado en la mesa, se pliega el n#bajgarabateado su nhombre en el libro
de visitas o que rompe a “llorar de emocién” cuaetiovenerable anciano permite
tocarle el codo para sostenefldEsta superposicién o alternancia de trato digdocy
objetivo, por un lado, e incontenible reverenciar, @ otro, es la que precisamente se

trasluce en la trayectoria aqui apenas esbozada.

El propésito de las reflexiones presentes no egrabargo, contrastar la relacion de los
tedricos con Goethe a partir de una evaluacidoragLnto de los materiales donde esta
relacion se vuelve perceptible, sino mas bien tragaprimer lugar, algunos contrastes
entre los analisis mas sistematicos que Benjaniink@cs dedicaron a obras literarias

de Goethe —los ensayos sohes afinidades electivas el Fauste-, para luego realizar

® Cf. Vedda, Miguel, “Walter Benjamin: critica y d&d.Sobre el concepto de critica del arte en el
romanticismo alemadnEn: Figuraciones Revista digital del IUNANn® 3, Buenos Aires, 2005, ubicacion:
http://www.revistafiguraciones.com.ar/numeroactegirrido.php?idr=26&idn=3&arch=1.

" Benjamin, WalterDireccién tnica trad. Juan J. del Solar y Mercedes Allendesalddtaguara,

Madrid, 1987, pags. 17-18.
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algunos sefalamientos respecto del problema dattmah en los andlisis. Se trata de
indicar la funcién que los materiales extralitevarligados al autor empirico —cartas,
diarios, autobiografias y biografias— asumen e@ar@a critica, y de dar cuenta de las
peculiaridades de la imagen de Goethe que de caml@elesos analisis emerge. Para
ello, conviene sefialar sucintamente una serie d@gule contacto y divergencias entre
los desarrollos intelectuales de Benjamin y Lulk@s de alguna manera repercuten en
la consideracion de las obras y del autor.

Las coincidencias —sobre todo iniciales— que pusdéalarse en las trayectorias
de ambos teodricos, y de las que podriamos menclanpvenil protesta contra las
formas de vida burguesa, la atraccion por Dostkiewserkegaard y Nietzsche, la
identificacion de la posicion del artista con lal d&roe tragico, cierto elitismo
manifiesto en la aspiraciéon a una comunidad esplfituna recusacion afin de la
sociedad burguesa bajo el capitalismo, patente excdptacion positiva ddistoria y
conciencia de clasgl923) por parte de Benjamin o la (muy divergeasnilacion del
marxismo, forman el transfondo sobre el que seadastlas significativas diferencias
entre ambos. A pesar del negativo diagnostico deoldernidad, Lukacs reivindicé cada
vez con mas fuerza la herencia positiva del prograem la Ilustracion y asumio la
l6gica del progreso historico entendido, a pamiMiarx, como misién transformadora
de la clase obrera y, mas adelante, como produtdceg de la humanidad. Benjamin,
en cambio, se mantuvo critico respecto del discdesda modernidad y los valores
derivados de la razon ilustrada, y articul6 unaiéede la historia en consonancia con su
original concepcién del mesianismo: no como culmiiira necesaria de una evolucion
histérica lineal, sino como interrupcién y ruptdeaesa misma continuidad.

El fundamento hegeliano-marxista de la cosmovidiéh.ukacs lo mantuvo fiel
a una metodologia afin a las reconstrucciones detelogia, a las historizaciones —de
la obra de un autor (p. €j., Kleist, Heine o Thom@sn), de la evolucidén de un género
(el drama moderno, la novela o la novela historick) la literatura alemana en su
conjunto (erNueva Historia de la Literatura alemahpale la emergencia del arte (en la
Estéticg, o de la constitucion del ser social (enQatologig—, en las que se suele
insistir, a la hora de considerar la dialéctica clhbio, menos en el momento de la

8 Cf. Witte, BerndWalter Benjamintrad. Angela Ackermann Pilari. AMIA Comunidad dajdBuenos
Aires, 1997, pags. 37-43.

° Cf. Forster, RicarddValter Benjamin y el problema del maltamira, Buenos Aires, 2001, pags. 122-
129.
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ruptura que en el de la continuidad. Benjamin, par parte, contrapuso a una
metodologia basada en la acumulacion de hechogirgigio constructivo de la
constelacion. Es el principio teorizado en 3esis sobre la histori§l940), y el que
rige, para mencionar un caso en el que la adici@rpyogresion parecen ser la regla, en
sus escritos autobiogréaficos: tanto @ronica berlinesa(1932) como ernfancia en
Berlin (publicada en 1950) prima el criterio de eludic@htinuo vital del nacimiento, la
infancia, la juventud y la madurez. Habiendo neggqde laCronica constituya una
autobiografia, Benjamin sefiala que ésta “se ocep#eainpo, su transcurso, y de todo
aquello que conforme el fluir constante de la vidalentras que “aqui, en cambio, se
trata del espacio de los instantes y de lo incobstgppuesto que aunque aparezcan
meses y afios, lo hacen tal como surgen en el momgismo de la rememoraciof”,
esto es: recortados del continuo junto con el ektoneecortadolnfancia en Berlinpor
su parte, es un conjunto de imagenes de la infapn@ase alinean discontinuamente,
como ménadas, sin seguir un orden cronolégico, cadade las cuales es comparable
con una “instantanea tomada desde distintos enesiddr

Las preferencias estéticas, por su parte, sonatidis de la discrepancia de
concepciones. Basta con echar una mirada a loseaudos que cada uno dedicé mas
sistematicamente su reflexién para reconocer irmtetiente el contraste entre la
propension benjaminiana a un arte abierto y coastdds sefiales del desgarramiento
moderno, por un lado, y la afinidad lukacsiana |gowobra cerrada, en la que los
desgarramientos y contradicciones propios de Ilnénienos modernos no determinen
unilateralmente, en una transposicion mecénicaadsuperficie, ni la forma, como
principios constructivos, ni el contenido, comonsig de una condicion humana
irrebasable. Nuevamente, una serie de convergenl@ascupacion de ambos autores
con Hdlderlin, Keller o el propio Goethe— consténylos puntos destacados de dos
caminos que por momentos se aproximan solo paxeeval alejarse: el de Benjamin,
jalonado por los estudios sobre los romanticos ates, Baudelaire, Kafka y Brecht; y
el de Lukacs, signado ante todo por las reflexi@oése Balzac, los “realistas alemanes
del siglo XIX” y Thomas Mann, como exponente dglsiXX.

Las diferencias vuelven a hacerse visibles entej@ae los ensayos soltas
afinidades electivay el Faustao El objeto elegido en cada caso es por si mismo

% Fiirnkés, Josef, “El sujeto de los escritos autpliicos de Walter Benjamin”, trad. Silvia Fehrmann
En: Massuh, Gabriela y Fehrmann, Silvia (edm),cit, pag. 193.
1 bid., pag. 194.
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elocuente. No es casual quelexs afinidades electivase trate de los modos en que el
comportamiento y los destinos de los protagoniséasen modificados al ingresar en
esa constelacion que forman las dos parejas ylestaten ella nuevas relaciones. Ni
que elFaustq por su parte, sea la historia de un individuo cwyaeeriencias —tal como
ha sido interpretado no sélo por Luk&@srepresentan la evolucién de todo el género
humano, sin que se suprima el caracter histériconcreto del protagonista. Como
encarnacion literaria de las ideas planteadas &erhamenologia del espiritirausto
confirmaria la idea de que en el individuo estdeaida la historia de manera abreviada

y que la historia es el producto de la actividach&ina en su despliegue.

Asi como cada fragmento d@fancia en Berlinfue comparado con una
“instantanea tomada desde distintos encuadres®l eensayo sobréas afinidades
electivas es posible reconocer esta tendencia benjaminiarsgleccionar para su
observacién elementos puntuales no equivalenteamtmaleza, funcion y estatuto. El
analisis, articulado en tres partes cuya logicdéedi@a es menos obvia de lo que la
estructura parece sugerir, se detiene alternativeemen circunstancias del argumento
(la crisis del matrimonio), en aspectos linglisgticla escasez de nombres), en
discusiones con la critica goetheana tradicionaldleate con eGoethede Gundoilf), en
consideraciones narratologicas (la funcion dddaellede los “extrafios vecinitos”), en
la significacion de un personaje (Ottilie), etc.n@anin aparta estos elementos de sus
relaciones originales y los dispone en un esquamal gue no asumen la funcién de
argumentos al servicio dm razonamiento progresivo y dma conclusién, sino mas
bien la de vehiculos de sentidos complementarios: nhotivos miticos y los de
salvacion, lo vivo y el cadaver, la apariencia dsfllo sublime, la ambigiedad del
silencio (de Ottilie) y la univocidad de la resd@rcarticuladd?® la imagen del Goethe
olimpico y la del Goethe acechado por fuerzas attietc., que reverberan soélo en
virtud de esta copresencia en la nueva disposidiancritica procede aqui como la
alegoria barroca caracterizada por Benjamin efiraberspielbuch ella extrae los

elementos de sus relaciones “naturales” y los tgxegen favor de un nuevo sentido.

2 Ernst Bloch ha sefialado, como Lukécs, las afiridamhtre eFaustoy la Fenomenologia del espiritu
enkEl principio esperanzgescrito entre 1938 y 1947, revisado entre 195358) y erSujeto-objeto. El
pensamiento de Heg€l962).

13 Cf. Menninghaus, Winfried, “Lo inexpresivo: lasriaziones de la ausencia de imagen en Walter
Benjamin”, trad. Manuel Espin. En: Massuh, Gabnelehrmann, Silvia (eds9p. cit, pags. 37-56.
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Lukéacs, por su parte, procede a un andlisis qrraaftraza o descubre una serie
de lineas temporales cronolégicamente organizad@sevoluciones jalonadas por
contradicciones que las propulsan, de derroteresequajan unos dentro de otros como
cajas chinas: el de la humanidad, que el persa®afeausto reproduce en miniatura; el
del escritor Goethe, que va captando a través slexqeriencias la légica de la historia
humana; el de la génesis de la oB@ustq que se va entretejiendo con el de la
maduracion de su autor; por ultimo, y para cerdarcieculo, el del argumento
desplegado por la obra misma, que constituye etolgentral del andlisis y que remite

al derrotero de la humanidad.
11

La preeminencia de la obra sobre los momentos ptivduy receptivo es uno de los
principios comunes a ambos tedricos. Un signo iivego de este presupuesto es la
tendencia a la conversion de categorias frecuentenigadas a la subjetividad en
categorias objetivas. Un ejemplo de ello aparegcecaso, en los matices que sobre el
concepto de ironia introduce Benjamin Eh concepto de critica de arte en el
romanticismo alemanAlli se indica que, hasta el momento, la iromi@aéntica ha sido
entendida en s6lo una de sus acepciones: la suzhjEtsta es la ironia que depende “del
proceder del sujeto”, “del arbitrio del verdademefa”, de una “disposicion interna del
artista” que se ejerce como un acto ltdico y coneisobre la materia de la obf&ero

“el autor de obras de arte auténticas —sefiala Bemjaencuentra su limite en aquellas
relaciones en las que la obra se somete a unadagalbjetiva del arte®® Y es alli
donde emerge la ironia objetiva, que no concierteeraateria sino a las formas: “[l]a
ironia formal no es, como el esfuerzo o la sine&tjdin procedimiento intencional del
autor. No puede ser entendida, segun es costurobneg indice de una subijetiva
carencia de limites, sino que debe ser apreherioed un momento objetivo en la
obra misma® La ironia en este sentido ya no es una actitudadedr sobre los

contenidos sino una operacion de la obra y de wnsidn: el critico.

14 Benjamin, WalterEl concepto de critica de arte en el romanticisrtearsn trad. J. F. Yvars y Vicente
Jarque. Peninsula, Barcelona, 1988, pag. 124.

1% bid., pag. 123.

1% |bid., pag. 129.
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En losProlegbmenos a una estética marxi§i®54) encontramos una serie de
reflexiones que ilustran esta misma tendencia ddsl La intencion artistica, por
caso, no se halla en el sujeto sino que se rewelaseobras, incluso en aquellas que,
como las arquitectonicas, no son producto de uivitheb sino de generaciones
enteras.’ La originalidad, por su parte, es entendida comattibuto de la obra que es
capaz de captar las transformaciones relevantés alidad objetiva, y no como un
rasgo del artista o de la obra en relacion conelée sartistica: “[l]a originalidad
artistica, como orientacion a la realidad mismaoyanlo que ha producido hasta el
momento el arte en cuanto a contenidos y formas)agfiesta precisamente en este
papel del descubrimiento, del hallazgo instantadeola novedad aportada por la
evolucién histérico-social*® El partidismo, finalmente, no es derivable decdima de
partido conciente por parte del artista, sino geéala Lukacs, “esta presente en la obra
y conformad[o] con medios artisticos”. Y agrega fe§d modo como el artista mismo
se representa su comportamiento con la realidach esunto biografico, no estético”;
prueba de ello es la contraposicién que, por sweerifica entre la teoria flaubertiana
de laimpassibilitéy la “conformacion violentamente partidista —aesalironica— del

mundo burgués” en las principales obras del esdriaacés:’

La obra es, pues, el punto de partida del andlissto constituye una
necesidad metodologica en tanto ambos tedricostémsisobre las limitaciones vy
distorsiones en la perspectiva de los autoreste=rnpdeficiencias que soélo la obra —o el
critico, como su extension— son capaces de corregir

Por ello no es azaroso que el ensayo sbbeeafinidades electivalsaya sido
leido como un ejercicio que satisface las condasote la tarea critica formuladas por
Benjamin erEl concepto de critica de arte en el romanticisten®@n? Alli se sefiala
que la critica es “consumacion, complementacitstesiatizacion de la obra” en el
mediumdel arte, en el que sujeto y objeto se funder ante de la reflexiéA> Esto es
lo que explica la afirmacion segun la que “[e]letajde la reflexidn es, en el fondo, el

' Lukécs, GeorgProlegémenos a una estética marxjstad. Manuel Sacristan. Grijalbo, Barcelona,
1969, pags. 204-205.

18 bid., pag. 219.

9bid., pag. 222.

20 Cf. Witte, Berndpp. cit, pag. 62.

L Benjamin, WalterEl concepto de critica de arte en el romanticisrteaan op. cit, pag. 117.
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producto artistico mismad™. Por otra parte, la adecuada interpretacién debta es,
segun el autor deas afinidades electivas de Goetlimposible para el autor y sus
contemporaneos, en tanto requiere de una distgueasolo proporciona el tiempo:
“[l]a historia de las obras prepara su critica y @so la distancia histérica prepara su
fuerza”? El objeto del critico es el contenido de verdadldma, el enigma atrapado en
lo que continda irradiando su fuerza. Es el crit@o su distancia respecto de las
condiciones de produccion de la obra el Unico gpra detectar “no la presencia, sino
el significado de losealia en la obra [que] se les ocultara casi siempre tainéscritor
como al publico de su époc.’Asi, tanto a Abeken como a Solger, cuyas resedides d
novela fueron positivamente recibidas por Goethse ‘les tuvo que escapar
absolutamente® dice Benjamin, el contenido mitico del sacrificjoe acertadamente
reconocen en la muerte de Oittilie.

Consideraciones similares animan los andlisis dets, que en este sentido
afirma, en el ensayo sobre el epistolario Schlleethe, que “el artista burgués se
encuentra casi en la imposibilidad de ver conckeaidad los presupuestos histéricos de
sus planteamientos probleméaticé$En losProlegémenoy enla Estética(1963), por
su parte, se afirma que mediante la dacién de faiena realidad objetiva el artista se
eleva desde su mera singularidad al nivel espaaifinite estético de la particularidad, y
que el resultado que de este modo se fija en la sbele ser contradictorio con los
prejuicios y concepciones del artista. Es esterita del realismo”, facilitado por el
hecho de que el auténtico artista elabora sin nviateaquellos elementos captados y los
“deja vivir”, el que “corrige” las distorsiones damantes en la experiencia cotidiana, no
estética, del sujeto creaddr.

Estos presupuestos explican el hecho de que bpanz del material
“biogréafico” que aparece en los analisis de lasslde Goethe por parte de Benjamin y
Lukacs —citas de cartas, conversaciones o de sbiagtafia— sea empleada para
probar o ilustrar interpretaciones que han sidwipneente derivadas de la obra. En

efecto, Benjamin acude a citas de Goethe despogidas contexto para confirmar sus

2 bid., pag. 101.
28 Benjamin, Walter, “Las afinidades electivas de tBe& En: Benjamin, WalteDos ensayos sobre
2(E;oethetrad. de Graciela Calderdn y Griselda Marsicadi€® Barcelona, 1966, pag. 14.
Ibid.
% bid., pag. 31.
% Lukacs, Georg, “El epistolario Schiller-Goetheh:Eukacs, Georgzoethe y su époctrad. Manuel
Sacristan. Barcelona, Grijalbo, 1968, pag. 118.
" Lukacs, GeorgProlegémenos a una estética marxjstp. cit pags. 212 y ss.
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propias hipoétesis, y repone las apreciaciones i@l asobre su novela tan sdélo para
descartarlas. La maxima segun la cual “se debeyenar alli donde nos ha puesto mas
el sino que la eleccion”, contenida en el escriéo@bethe sobre Winckelmann, es
reproducida en apoyo de la hipdtesis benjaminiamajuk los poderes miticos que
emergen con el desmoronamiento del matrimonio ytguelen a preservarlo resultan
mas potentes que la atraccion de los enamofddi. su parte, la extensa explicacion
de Goethe sobre su novela, tomada de una convarsamn Riemer, en la que el autor
concluye que los excesos de lo sensual son cassiget el destino, de manera que lo
moral finalmente celebra su triunfo, son reprobagas Benjamin, que luego de
argumentar, fiel a su légica, que “lo moral janaé® triunfante, vive Unicamente en la
derrota”?® sefiala que “[p]retender derivar la comprensiérLae afinidades electivas
de las propias palabras del poeta sobre ellas esfuerzo inutil. Precisamente ellas
estan destinadas a obstruir el acceso a la ctffica.

Hay un empleo andlogo de las citas de Goethe tasnatk materiales
extraliterarios en logstudios sobre el Faustha afirmacion goetheana segun la cual
“el mundo racional debe ser considerado como un igidividuo inmortal que produce
sin interrupcién lo necesario y que por este mosigchace amo de lo accidental” es
evocada, por ejemplo, para avalar la descripci@t@ece Lukacs de la relacion entre lo
individual y lo genérico en dfausto® Las referencias a los conflictos amorosos de
Goethe y la cita de pasajes de cartas en las qpeeth alude a alguno de estos
conflictos aparecen sélo después de que Lukacsabhadb el modelo de las “tragedias
amorosas del joven Goethe” —el necesario desetrbagieo de una unién prematura que
interrumpe el necesario proceso, previo a la und®, formacion en soledad y
avenimiento exclusivo a las propias fuerzis-modelo que a su vez ha sido
anteriormente deducido de la “tragedia de Mardarita

Pero los ensayos no soOlo comparten este uso pribate los materiales
extraliterarios ligados al autor empirico, sino béén la peculiaridad de permitir la
inscripcion, en medio del discurso que tiene pgetoba la obra, de un discurso que

reflexiona precisamente acerca de la apelacioms raateriales y que tiene por objeto

8 Benjamin, Walter, I'as afinidades electivage Goethe”op. cit, pag. 30.
?bid., pag. 36.

*\bid., pag. 37.

31 Lukacs, Georg, “Estudios sobreFelustd, op. cit, pag. 367.

#\bid., pag. 412.
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lo que podriamos llamar el problema de lo autdCalando Lukéacs, por caso, repone
algunas de las condiciones que rodean la génesisFalgsto —entre otras, las
complicaciones que para Goethe supuso una comuosalificada por él mismo de
“inconmensurable”™ se apresura a justificar estedsje biografico-genético afirmando
que dicho caracter —la inconmensurabilidad, laidengle las formas dramaticas
tradicionales por un contenido que reclama una®g@m épica— “deja de ser una pura
curiosidad, un puro y sencillo hecho biograficosake el momento en que refleja, en
ejemplaridad duradera, un proceso histérico imptetacuando no es una salida
individual desesperada a problemas personalesilebfio casi insolubles, es decir,
cuando en su unicidad y en su desbordamiento dendasas se revela como
auténticamente necesario”. “Por eso”, agrega Lykagsno por motivos meramente
filolégicos— es importante la génesis de la oBffaEsta reflexion sobre la inclusién, en
el andlisis de la obra, de elementos ligados ab gmbductivo es todavia mas
significativa en el ensayo sobtes afinidades electivaen tanto Benjamin dedica
buena parte de la segunda parte de su trabajdisclasion con eGoethede Gundolf.
Benjamin se opone a la tesis, sostenida por Gundeliacuerdo con la cual la obra
suprema de Goethe es su vida misma y su obrariftetma tarea, un mandato, un
producto derivado de esa vida que es su product® pr@pio. Una observacion de
Benjamin en el articulo enciclopédico sobre Godthee pensar que consideraba la
perspectiva de Gundolf no s6lo metodolégicament@er, sino también anacronica.
Alli se lee que “[e]n el siglo XVIII el autor eral@a un profeta y sus escritos, el
complemento de un evangelio que parecia expresa@seacabadamente a través de su
vida misma.®* Depositario de una concepcién mas afin a la médiintardia,
Benjamin sostiene la primacia del texto literanbrg el biografico: “la Unica conexién
racional entre creador y obra consiste en el testilmque ella da de él”, el autor “se
define ante todo a través de elld3La interpretacién adecuada de la obra es la puerta

de acceso al conocimiento del autor.

El ensayo de Benjamin, pues, no sdélo reconstruyt@taa oculta de la novela a
partir de algunos de sus elementos dispersos,gsiacademas construye, en sintonia

#bid., pag. 344.

% Benjamin, Walter, “Articulo enciclopédico”. En: Bjiamin, Walter Dos ensayos sobre Goettied. de
Graciela Calderdn y Griselda Marsico. Gedisa, Hareg 1966, pag. 146.

% Benjamin, Walter, I'as afinidades electivage Goethe”op. cit, pag. 50.
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con esta interpretacion —en el sentido musicaladealabra—, una contraimagen de
Goethe, una version de su figura que se opone tarto del Goethe olimpico de
Gundolf y buena parte de la tradicion, como a dguglie pretendieron instalar los
representantes de la Joven Alemania, en la quesaadban sus miserias, ante todo
ideoldgicas® Se trata de un Goethe que, de manera inédita,reserga como
atravesado por la fuerza de poderes miticos. Etane la muerte es uno de esos
poderes, y Benjamin lee una confirmacion de egiatésis en la aversion del poeta a
que se hable de muertos delante de él, en surreiica acercarse al lecho de muerte de
su mujer y en las ultimas palabras que se le a&ibwa Goethe, en las que cobra
expresién “su impotente deseo de luz” ante la idadrcercand’ De esta manera,
Benjamin da cumplimiento a la exigencia previameni@mulada: “[s]us
manifestaciones [las del temor mitico en Goetleglein que ser puestas, del aislamiento
anecddtico en que los bidgrafos las piensan casigafiadientes, a la luz de una
consideracion que por supuesto muestra de un neEinm®samente claro la fuerza de
poderes arcaicos en la vida de este honiBire.”

Aunque muy diversa de la ofrecida por Benjaminjntagen de Goethe que
surge de loEstudios sobre el Faustoomparte un rasgo con aquella: la de crecer
organicamente del suelo fijado por la interpretacite la obra. Si el autor deas
afinidades electivasnovela cuyo nucleo, segun Benjamin, es lo mitie® un Goethe
acechado por fuerzas miticas, el autor Femlistoes, a la luz de la interpretacion de
Lukacs, precisamente un Fausto. Lukacs sefiala&atsge la apropiacion goetheana de
la leyenda faustica, que “esta identificacion dedpp destino con la leyenda y la
consiguiente transformacion paulatina y original ldeleyenda no es, pues, una
“introyeccion”, una introduccion injustificada da propia subjetividad en una materia
extrafia, sino un original y autbnomo ahondamiergolal formacion de la propia
conciencia de la vida nacional, e incluso de laavde la humanidad en genefaEl
camino faustico de ampliacion de experiencias gaheiencia es también el de Goethe.

Los andlisis parecen ilustrar aquella formula qukdcs expone tempranamente

en la Heidelberger Asthetik-y que practicamente mantendrd sus mismos contornos

% Cf. Vedda, Miguel, “Goethe: el falsificado porfascismo y el auténtico. La presencia de GoetHesn
escritos de Lukéacs del periodo berlinégs, cit, pag. 188.

37 Benjamin, Walter, l'as afinidades electivage Goethe”op. cit, pag. 44.

 |bid., pag.43.

%9 Lukacs, Georg, “Estudios sobreFelustd, op. cit, pag. 355.
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hasta leEstéticade 1963—, segun la cual el creador es sélo etlorade una obra. Con
dicha afirmacion Lukacs sintetiza el proceso paruell el “hombre enteroder ganze
Mensch de la cotidianidad, en virtud de su orientacida abra y de la reduccion de su
subjetividad a los aspectos necesarios para ldicmién de la misma, se convierte en
el acto estético en el “hombre en su plenitud” fdensch “ganz”], que ya no coincide
con aquel. A partir de los ensayos y sin desviadedgazonamiento lukacsiano podria
afirmarse, asimismo, que toda obra es creadora dater.

Sin embargo, la coincidencia del recurso no odaffaiferencias de contenido y
sentido que subsisten entre ambas propuestas.rifiaqie para la construccion de la
figura de Goethe Lukacs se vale una significatiaatidad de rasgos y datos que se
despliegan a lo largo de un relato que se extieledde |la produccion juvenil hasta la
obra tardia de Goethe —se trata, precisamentdyateaa la elaboracion dehustq esto
es, la casi totalidad de la vida literaria del agt@enjamin edifica su Goethe a partir de
una caracteristica puntual, un rasgo menor, unlegeterancado de los bordes de la
olimpica figura. Las singularidades de ambas imé@gese vuelven mas nitidas si las
contrastamos, en tanto figuras derivadas del anélésobras literarias, con la figura de
Goethe que ofrece Benjamin en el articulo encidmeé Mientras que Lukacs insiste
en la superacién, mediante la obra, de las coctidies vitales de Goethe, y en una
tendencia progresista fundamental que, como lazdugue impulsa a Fausto hacia
delante, logra imponerse a las limitaciones pasjaBenjamin subraya sobre todo el
momento conservador en Goethe: su rechazo de tduoédn, su imposibilidad de
comprender lo politico, su propension a la huidauy defeccién de la oposicion
burguesa al ingresar en la corte de Weimar. Nagsat que Benjamin cite un pasaje de
una carta a Zelter para demostrar la actitud negde Goethe hacia la industrializacion
y que Lukacs, en contraste, sefale su entusiaspeate de las carreteras, el ferrocarril
y las nuevas conquistas técnicas.

El cotejo del articulo con el ensayo solvas afinidades electivapone de
relieve, a su vez, el caracter marginal y puntuelaspecto mitico a partir del cual
Benjamin elabora su version de Goethe: en el éotapenas se alude a tal aspecto.

El contraste de las imagenes de Goethe que suggies dnalisis de Benjamin y
Lukécs, correlatos de las imagenes de las obrabzauhes, permite una ultima
verificacion de ese juego de diferencias que sertat sobre analogias iniciales, de

afinidades que se adivinan detras de las oposiidBenjamin compard la novela
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goetheana con un “remolin®y le atribuy6 una “belleza monstruosat.ukacs, por su
parte, insistio, empleando la formulacibn goetheansobre el caréacter
“inconmensurable” deFausta*® Si la primera serie destaca una cualidad ateraadtor
segunda evoca la inmensidad de lo inabarcable. symmaobstante, se superponen al

designar un exceso; ambas coinciden en cifrar p@imante magnitud del objeto.

0 Benjamin, Walter, 'as afinidades electivade Goethe”op. cit, pag. 18.
“LIbid., pag. 78.
“2 Lukéacs, Georg, “Estudios sobrefelustd, op. cit, pag. 343.
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