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Resumen:

Walter Benjamin y Theodor W. Adorno se ocuparonddarentes momentos de sus
vidas de la obra de Franz Kafka. Los escritos mgsoritantes de ambos autores en
torno al checo, publicados con unos 20 afios deedifé, son relevantes no solo en su
peculiar interpretacion de la obra kafkiana siomo bastiones dentro de los programas
filosoficos, estéticos y politicos de ambos autores

Kafka es uno de los autores de los que se valenddpara exponer sus ideas basicas
en torno a la “funcién del arte” en el capitalistaalio, al expresionismo, a la mimesis,
al realismo socialista y al existencialismo; cuests que lo tienen ocupado hasta el fin
de sus dias y que aborda en su inacabada peravientdTeoria Estética

Benjamin, por su parte, reconoce que lo centraudensayo sobre Kafka es la forma,
gue exige una determinada modalidad de lecturéegonmetacion que resulta cabal para
comprender a fondo su propia filosofia.

Nos proponemos, pues, no tanto relevar las comrsiteres criticas puntuales sobre la
obra de Kafka, sino, mas bien, utilizar estas olagéones para destacar ciertos aspectos

fundamentales de las teorias estéticas de AdoBemjamin.
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Benjamin y Adorno: una teoria de la critica

Escribir acerca de la teoria de la critica litergmostulada por Walter Benjamin
acarrea varias dificultades, entre las cualesitagra y la mayor es que no existe, en
sentido estricto, una sola teoria de la criticanddichel Palmier distingue, en este
sentido, cuatro problemas: en primer lugar, la nmgatibilidad de las fuentes (a veces
méas deudoras del romanticismo, a veces del kantismeeces del marxismo); en
segundo lugar, la persecucién de objetivos difese(d veces, explicitar una teoria del
lenguaje; a veces, fundamentalmente en los afiosl€@egitimar su practica como
“intelectual en tiempos de crisis”); en tercer Iyda amplitud del concepto de critica
con el que trabaja, que no se limita a ser litaraimo que utiliza el arsenal de la
filosofia y de la teologia y, por ultimo, el profiético concepto de “salvacion” de las
obras, en el cual se unen sus ideas teoldgicakticas.

A los fines de este trabajo, podemos dividir |dexéones de Benjamin en torno
a la critica en dos grandes etapas. La primerage elois afios 1918 y 1924
aproximadamente, esta marcada por su amistad dooleBt y tiende a una visién
esotérica y redentora de la critica a partir deflaencia del romanticismo aleman, el
neokantismo, el platonismo y el misticismo judio.enfimin se ocupa
(fundamentalmente en su tesis sobre el conceptwitiea en el romanticismo aleman
[1918], su ensayo sobteas afinidades electivg4922] y el prefacio a su trabajo sobre
el drama barroco aleman [1925]) de recolocar ariléc& literaria como un género
filosofico con derecho propio, asignandole impadean funciones cognitivas y
apartandola tanto de la critica académica competedismo literario.

En la segunda etapa, en la que su vinculacion korakismo, su amistad con
Brecht y su relacion con la revolucionaria sovegtisja Lacis comienzan a tener mayor
imcidencia, hay una visidbn de indole mas sociolgimaterialista y politica de la
critica, lo cual puede apreciarse en “La técnicdadwgitica en trece tesis”, dealle de
direccién Gnica(1928), y en los trabajos preliminares para lasta\Crisis y Critica
proyecto conjunto con Brecht que jamas llegé aladuz. En gran parte gracias a la
posibilidad de colaborar en revistas de llegada publico relativamente amplio (como

la Frankfurter Zeitungy la Literarische Wel, Benjamin encontrara en la critica literaria

2 palmier, J.MWalter Benjamin. Le chiffonier, I'Ange et le P&itssy Klincksieck, Parfs, 2006.
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una herramienta politica util para legitimar laiadad del intelectual en tiempos de

crisis’. Tal como sefiala Palmier:

A la critica "esotérica” hasta entonces practitadaicede una voluntad de dirigirse al
gran publico con otras intenciones. Escribiend@lgnno de los mas grandes 6rganos
literarios de la Republica de Weimar, Benjamin dbsehacerse cargo de los objetivos
de la critica literaria durante una crisis gendeala inteligencia burgue"Sa

En este trabajo me centraré en la primer teorik deitica benjaminiana. Més
que buscar divergencias entre los tres trabajosdedose encuentra expresada
(divergencias que, por cierto, existen) me proposgdalar algunas continuidades y
demostrar que muchos de los puntos desarrolladoBgrgamin en torno a la tarea de
la critica literaria y su diagnostico sobre su mpésiestado en la Alemania de la
Republica de Weimar son centrales para las refhesiade Theodor W.Adorno a su
retorno del exilio en Estados Unidos y, fundamemeaite, para algunos de los pasajes
centrales de slieoria Estética

Partiendo de una concepcién negativa de lo qudtlaacartistica habia llegado
a ser en Alemania durante la Republica de Weiniaflieenciado por las ideas de Karl
Kraus en torno a un periodismo literario que seatdiba a resumir el contenido de las
obras de arte, Benjamin se dedico a destruir lasepxiones imperantes (no sélo la
periodistica, sino también la marxista ortodoxaayacadémica) para “salvar’ las
posibilidades de una critica que echase anclas lerprimer romanticismo
(fundamentalmente, el de Friedrich Schlegel).

Dentro de esta primera etapa podemos distinguimtm®sentos, que no deben
ser leidos como contradictorios sino como complean&s. El primero, marcado por
su tesis sobre el concepto de critica de arte &omlanticismo Aleman, busca utilizar
las ideas del primer romanticismo aleman para ogxzalr la productividad de la critica

como disciplina: el concepto de critica del rom@sitno es util para superar, por un

® En esta etapa, en la que Brecht aseguraba qritida debia ser concebida “de tal manera que la
politica seria su continuacion por otros medio€njBmin aseguraba que la intencién de la revista er
“mostrarle a la inteligencia burguesa que los nétatkel materialismo dialéctico le estan dictadassps
necesidades mas propias, necesidades de la prédiElectual y la investigacion, y ademas también
necesidades de la existencia”. La revista funcianamo “propaganda del materialismo dialéctico, al
aplicarlo a cuestiones que la inteligencia burgtiese necesidad de reconocer como muy propiag’. Ve
Wizisla, E.,Benjamin y Brecht: historia de una amist&lienos Aires, Paidds, 2007.

“Ibid, p.569. La traduccién es mia.
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lado, “el dogmatismo estético de la reglahpuesto por el racionalismo clasicista v,
por el otro lado, las efusividades dsturm und Drang EI| segundo, expresado
fundamentalmente en el prefacio epistemo-criticudibro sobre el drama barroco
aleman y en su ensayo sobre Admidades electivade Goethe, se propone relacionar
la critica literaria con la verdad presente endbsas a partir de la postulacion de su
particular teoria del lenguaje y de la distinciontre “contenido de verdad” y
“contenido objetivo”.

La teoria de la critica benjaminiana y su metodalode trabajo con los
materiales artisticos son en gran medida adoptadasAdorno. Reconozco, en
principio, cuatro puntos centrales en los que tabajos de Benjamin influyen en la
posterior practica adorniana: en primer lugar,deasidad de relegitimar la critica como
un ejercicio filosofico, en un mundo donde la veleta critica ha desaparecido por la
influencia de los medios de comunicacion y porcalde@micismo; en segundo lugar, la
vinculacion de la critica literaria con el contemide verdad de las obras; en tercer
lugar, la postulacion de una metodologia preciban(@lisis microscopico) basada en la
necesidad de prestar atencion a las particularsdgde los detalles de las obras para
que, de su analisis, emerja lo general; por ultilm@dopcion del ensayo como forma
privilegiada de expresion. Me ocuparé brevementeada uno de estos puntos.

Benjamin y Adorno, con varios afios de diferenciaaniiiestan una
preocupacion compartida en torno a la pérdida deidnes de la critica. En 1930, en
una carta a Scholem, Benjamin se proponia conserén “el mas importante critico
literario aleman” y advertia: “El problema es gaetfitica literaria no es considerada un
género serio en Alemania desde hace mas de 50. &idsén la carta de Benjamin es
tardia y el concepto de critica que maneja en esaanto (como ya he sefialado) es
diferente al de los primeros escritos, el diagedstobre el estado de la cuestion es
perfectamente extrapolable a sus trabajos tempraaosritica benjaminiana es, desde
el comienzo, una critica revulsiva con las tendendominantes, y esto permanece
constante en su pensamiento. Adorno, a su retarmegol del exilio, manifiesta una

inquietud similar:

Por falta de libertad, distancia y sobre todo deocomiento real de los problemas
objetivos en cuyo dominio consiste esencialmenteabhjo artistico, la critica se limita

® Benjamin, W. El concepto de critica de arte en el Romanticisteonan Barcelona, Peninsula, 2000,
p.83.
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en su mayor parte a una especie de informacioraddevA menudo resulta dificil
distinguir al critico del escritor de sobrecubistta

No es casualidad que Benjamin haya elegido coenmatpara su tesis de
doctorado la teoria de la critica de arte en el &dimismo aleman. Su trabajo,
justamente, tiende a relegitimar la practica deriica como practica filoséfica a partir
de las ideas de Friedrich Schlegel. La obra de det@cuerdo con los romanticos, debe
ser juzgada de manera inmanente dado que reclanm@itiea desde su propia
constitucion. Benjamin encuentra en los romanta@sis precursores, interpretandolos
como fundadores de una tradicion renovadora derilicec literaria que ha sido
abandonada por la critica académica y por el perual literario: “So6lo con los
romanticos —asegura- se afirmo definitivamente bgpresion critico de arte
[Kunstkritiker] frente a la mas antigua de juezatie [Kuntstrichter]”.

Es con los romanticos que, segun Benjamin, lecarite aparta de la que era su
funcion original (aconsejar o desaconsejar la lactie una obra) para, por primera vez,
ser comprendida como constitutiva y complementdelaproceso artistico. Benjamin
reconoce en la teoria del romanticismo la posinilide arrancar a la critica de la esfera
del enjuiciamiento de las obras para acercarla gu® mas le interesa, que es su
vinculacion con el contenido de verdad.

El segundo punto, como he adelantado, es el deld&idn entre critica y
contenido de verdad. El critico, tanto para Benjaoumo para Adorno, si quiere ser
fiel a sus funciones, debe dejar de ser aquel gaeta “para moverse en el mercado de
los productos espirituales” (la expresion es derAd9® y convertirse en un investigador
que, a partir de las propias exigencias de la giwmada encontrar su contenido de
verdad. Dice Adorno:

El conocimiento serio de las cosas y problemasuedd primario [para los criticos],
sino, a lo sumo, producto secundario del éxitogémee en el mercado [...]. Cuando, en
su mercadillo de confusion —el arte- los critidegdn a no entender una palabra de lo
gue juzgan y se rebajan gustosamente de nuevocatdgoria de propagandistas o
censores, se consuma en ellos la inicial insicerittala industrid.

® Adorno, Th.W., “Sobre la crisis de la critica féga”, enNotas sobre literaturdtrad. de Alfredo
Brotons Mufioz), Madrid, Akal, 2003, p.643.

" Adorno, Th.W., “La critica de la cultura y la sedad”, erCritica cultural y sociedadtrad. De Manuel
Sacristan), Barcelona, Ariel, 1969, p.207

8 |bid, p.208.
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La critica no debe emitir comentarios positivosegativos sobre la obra puesto
gue su propia existencia da cuenta de la calid#tiea: son buenas las obras en tanto y
en cuanto exigen la critica, y son malas cuandguexe desarrollarse, sobre ellas,
ninguna reflexion. En este sentido, Adorno sef@ldaTeoria Estética“Las obras de
arte, especialmente las de maxima dignidad, estparando su interpretacion. Si en
ellas no hubiera nada que interpretar, si estuviseacillamente ahi, se borraria la linea
de demarcacién del arte”

La funcion de la critica, segun Adorno, es serlvicantenido de verdad de la
obra separando “ese contenido [...] de los momergasudfalsedad®. El concepto de
verdad de Adorno requeriria una larga exposicigrmpfgbablemente, una glosa de un
importante ensayo de Albrecht Wellmer) que por cunestion de espacio me abstengo
de dat’. Para pensar en la imbricacién de critica y vemlastulada por Adorno, no
obstante, es clave pensar en la idea de la obaatel€omo enigma, uno de los puntos
capitales de su teoria estética. Las obras de \amdaderamente validas estan
estructuradas como enigmas que “dicen algo y aadosocultan** y que, por lo tanto,
exigen la interpretacion: en tanto enigmaticasgseuentran incompletas si no son
abordadas por la critica. El contenido de verdaé, ¢ encuentra oculto en las obras,
no es otra cosa que la “solucién objetiva del eaigha cada una de elld”solucién
que no puede provenir de la obra misma sino débjoadel critico a través de la

reflexion filosofica:

La comprension del contenido de verdad postulaileza. Nada se comprende si no se
comprende su verdad o su falta de verdad, y éstetema de la critica. [...] La teoria
del arte no puede ser algo externo al arte sino lguale entregarse a sus leyes
dinamicas. Si las obras de arte ignoran su tont@aeencia, se vuelven herméticas.

° Adorno, Th.W. Teoria Estéticdtrad.de Fernando Riaza), Buenos Aires, Orbis31p8.72.

19 Adorno, Th.W. Teoria Estéticaop.cit., p.256.

1 wellmer, A., “Verdad, apariencia, reconciliacida salvacion estética de la modernidad segtn
Adorno”, enSobre la dialéctica de modernidad y postmodernideati. de José Luis Arantegui), Madrid,
La balsa de la medusa, 2004. Wellmer explica ai 4dorno concibe la verdad artistica como el
producto de la relacion dialéctica entre la verdligtiva y la armonia estética al interior de laaolha
obra de arte seria una suerte de espejo que dgrelliaridad no de reflejar la realidad sino @eehnos
ver por primera vez aquello que en la realidadauemos ver. “El arte no sélo descubre lo real, g
también nos abre los ojos. Ese abrir los ojosgyldos), esa transformacion de la percepciénfaigria
curacién de una parcial ceguera (y sordera), densa@acidad para percibir y experimentar la realid
tal y como aprendemos a percibirla y a experiménf@or medio de la experiencia estética” (p.39)

2 Adorno, Th. W. Teoria Estéticaop.cit., p.162.

3 bid, p.172.

% bid.
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La tarea del critico, por lo tanto, es trascendeubperficie y extraer el contenido
de verdad de las obras, exigencia que ya habia feidoulada claramente en los
primeros trabajos de Walter Benjamin. Para compmedeé qué modo se establece la
relacion entre critica y verdad en Benjamin es semte explicar la distincion entre
critica y comentario, que articula al mismo tiemaalistincion entre el contenido de
verdad de una obra y su contenido objetivo. El conento del contenido objetivo,
relacionado con las condiciones biograficas e he#té de produccion de la obra de
arte, es un prerrequisito para la verdadera tagda dritica literaria: la aprehension del
contenido de verdad, que comprende no solameritente de la obra sino también el
principio de su construccion y su idea. Dice Berijam

La critica busca el contenido de verdad de una @brarte, mientras que el comentario
se limita a exponer su contenido. La relacion eamndos sirve para determinar esa ley
bésica de la literatura, segun la cual el conterddouna obra, cuando es mas
importante, tanto menos se encuentra ligado, emafono aparente e intima, a su
contenido objetivb.

Para ilustrar la distincién entre critico y comeista, entre contenido de verdad
y contenido objetivo, Benjamin se vale de una noeséfla obra de arte es como una
hoguera inflamada a la que se enfrentan un algtairgisn quimico. Si para el quimico
(equiparado con el comentarista) es suficienteizaralos materiales de los que esta
compuesta esa hoguera (madera y cenizas), pardgueéiniesta se trata de, una vez
conocidos los materiales, abordarla como un enigium, “cuya llama viva continta
ardiendo sobre los pesados restos de lo pasaddreg $&s livianas cenizas de lo
vivido”*®. Tales intuiciones son retomadas unos afios mées ¢ar el prefacio epistemo-

critico a su estudio sobre el drama barroco aleDie. alli:

El objeto de la critica filoséfica consiste en mastjue la funcion de la forma artistica
es justamente ésta: convertir en contenidos deaderde caracter filosoéfico, los
contenidos factuales [Sachgehalte], de caract@riug, que constituyen el fundamento
de toda obra significativa. Esta transformaciéodecontenidos factuales en contenido
de verdad hace que la pérdida de efectividad sufiid una obra de arte (y debido a la
cual de década en década disminuye el atractisusi@ntiguos encantos) se convierta
en el punto de partida de un renacimiento en eltqda la belleza efimera cae por
entero y la obra se afirma como rdiha

15 Benjamin, W., Die Wahlverwandtschaftete Goethe”, eSobre el programa de la filosoffa futura
(trad. de R.J. Vernengo), Barcelona, Planeta destigp1986, p.21.

1% bid, p.22.

7 utilizo la traduccién propuesta por Miguel Vedda“@alter Benjamin: critica y verdad”. En:
Figuraciones N°3, Buenos Aires, 2005.
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El concepto de verdad con el que se maneja Benjamiestos escritos, sin
embargo, no es tradicional. Apartandose del kawtigyn aproximandose a una
concepcion mistica platonica, Benjamin traza unstirdiion tajante entre lo que
denomina “objeto del conocimiento” (el conceptda yerdad (la idea). Mientras que el
objeto de conocimiento es producto de la acciénr@deconciencia cognoscente, que de
alguna manera lo violenta y se apropia intencioeate de él, la verdad se auto-
expone, se ofrece espontdneamente a la contemplaCdmo veremos luego, es
significativa la elecciéon del ensayo como formasdear a la luz esa verdad: puesto que
las ideas son a las cosas lo que las constelacsomes las estrellas, es necesario, para
hacer perceptible la idea, situar las cosas en@ansnes en las que la verdad se auto-
manifieste.

Entre la critica y la obra de arte hay por lo tantna relaciéon de
complementariedad. En el ensayo sobre el romamiigi8enjamin habia sefialado que
el arte y la critica deben necesariamente condeital modo que la critica no sea un
juicio externo sobre la obra de arte, sino "consuéma complementacion,
sistematizacion de la obr&" Adorno, por su parte, sefiala la imposibilidadstibativa
de la obra de arte y de la critica de aprehendeeddad por si mismas de manera

autéonoma. Tal como sefala Wellmer:

[Segun Adorno] En la obra de arte, la verdad aparat forma sensible [...] pero
precisamente porque en la obra de arte aparecerma ensible, la verdad vuelve a
quedar velada para la experiencia estética; comubta de arte no puediecir la
verdad que hacaparecer la experiencia estética no sabe qué es lo queriexgntat’

El problema, entonces, es que si la verdad se ragetael momento de la experiencia
estética, seria muy efimera: es por eso que ddbevenir la razon interpretativa,

constitutivamente filosofica, que “aclara” la opmhed de la obra de arte. Ahora bien:
también la filosofia, que se propone trascendepbetepto, sigue ligada al concepto y
es, por lo tanto, insuficiente para aprehendeetdad completa. La aprehension total es
posible, segun Adorno, sélo mediante la imbrica@ércritica filosofica y arte. Dicho

con sus propias palabras: “Arte y filosofia sonvargentes en el contenido de verdad:

la verdad progresivamente desarrollada de la obté no es otra que la del concepto

18 Benjamin, W. El concepto de critica de arte en el Romanticisteonan op.cit., p.117.
¥ Wellmer, A., “Verdad, apariencia, reconciliacién]’, op.cit., p.19. El destacado es mio.
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. El ensayo de Adorno sobre Kafka funciona comoariteca de la critica

filoséfico

gue supone gue el contenido de verdad de una eheapzopia filosofia del autor, una
metafisica extrapolada al hecho artistico. La aer&afka es productiva en tanto y en
cuanto vuelve evidente que el contenido de vergadeae inexpresado vy, por lo tanto,

exige la interpretacion:

Las formaciones de Kafka se defendieron del asesirw del artista que consiste en
creer que el contenido metafisico de aquellas foionas sea la filosofia que el autor
les inyecta. Si asi fuera, la obra naceria ya rausg agotaria en lo que dice y no se
desarrollaria con el tiemp8.

Ni Benjamin ni Adorno encuentran relaciones erdrgdrdad y la intencion del
artista: la obra manifiesta su contenido de veraatthas veces contradiciendo las
propias ideas del creadar Susan Buck-Morss ha dejado en claro la centichlitil
concepto de “verdad inintencional” en el proyedatosbfico de ambos autores. En
cuanto a la critica literaria en particular, taltdorno como Benjamin postulan la
necesidad de un analisis inmanente que, a part# idenersion en los materiales, pueda
dar cuenta de la verdad contenida en la obra auseae contrapelo de las propias
intenciones de los artistas. Benjamin postula guetdad de la obra no depende de la
identificacién del intérprete con los sentimieneopresados ni de la exhibicién de la
intencion del autor sino que estad contenida enrdgig obra y debe ser exhibida
mediante una inmersién profunda en su materiali(ed el ensayo sobre “Las
afinidades electivas”). Adorno, en este mismo gentgpropone: “[El programa de todo
conocimiento auténticamente materialista consiste l& interpretacion de lo
inintencional a través de una yuxtaposicion de etdos analiticamente aislados, e
iluminacién de lo real por el poder de esta intetaion™,

La cita de Adorno da pie al tercero y al cuartolagepuntos de contacto que
sefalé al comienzo, que tienen que ver, por un mmola metodologia de abordaje del
hecho artistico y, por el otro, con la forma quegism ambos autores, debe adoptar la
critica para cumplir su objetivo de acceder al eoito de verdad de las obras: la
necesaria inmersion en las obras, la atenciontallele la yuxtaposicion de elementos

trae como corolario formal la construccion de “deteiones dialécticas” en las que el

2 Adorno, Th.W. Teoria estéticaop.cit., p.174.

2L Adorno, Th.W., “Apuntes sobre Kafka”, @ritica cultural y sociedadop.cit., p.136.

22 En esto puede leerse una herencia de la lecturtadesobre la obra de Balzac.

% Citado en Buck Morss, 9.ps origenes de la dialéctica negatiwdadrid, Siglo XXI, 1981, p.168.
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contenido de verdad se hace visible. La forma étegiara la construccién de estas
imagenes dialécticas es, por supuesto, el ensayo.

Respecto a la estrategia de abordaje del fenonsétice, es productivo pensar
a Benjamin y Adorno en relacién con un personajki&ao: el filosofo del trompo. En
su breve relato, Kafka describe a un fil6sofo qeieledica a dar vueltas por donde hay
nifios y, cada vez que alguno gira un trompo, cdoragarra, y lo contempla de cerca.

La dudosa actitud tiene un trasfondo epistemolégitib e importantisimo:

Resulta que él creia que el conocimiento de cuadguequefiez, por ejemplo del trompo
que giraba, era suficiente para el conocimientdatkl; por esta razon no se ocupaba de
cuestiones importantes; eso le parecia anti-ecawdmsii uno lograba conocer realmente
la mas nimia pequefiez entonces podia dar ya tadmpocidd®

Benjamin y Adorno se aproximan a las obras de eoto el filésofo se
aproxima al trompo: con la conviccion de que laemsion en el detalle puede derivar
en una comprension de la totalidad. Cada obratde@opone Adorno, es una ménada
cerrada que, en su cerrazon, remite a su contestitribo y social “sin que por ello
tenga ventana&® (es decir, sin por ello remitidirectamentl La Gnica manera de asir
ese contenido histérico y social es mediante elissmdnmanente de las obras, un
andlisis que debe hacer patente la relacion intglémtre lo particular y lo universal:
“las mdénadas que son las obras de arte ya condmdenuniversal por su propio
principio de particularizaciéf®. No es casual que el procedimiento que Adornoesegi
para abordar la obra kafkiana, en contra de laprggacion contenidista propuesta
desde el existencialismo o desde el marxismo, Isda fidelidad a la letra: no se trata
de recubrir la obra de conceptos que le son exdesimw de respetar la autoridad del
texto. “El lector tiene que comportarse con Kafkamo Kafka se comporta con el
suefo, a saber, fijandose sin moverse en los eletaltonmensurables e impenetrables,
en los puntos ciego$” la obra de Kafka sirve como modelo para el aiséiisnanente
porque “cada frase vale literalmente y cada unaifsig de por s?®. Si de alguna
manera se es injusto con Kafka es catalogandadl@zando su literatura para ilustrar

una ontologia particular impuesta a la obra defuttra

% Kafka, F., “El trompo”, efRelatos completos @rad. de Francisco Zanutigh NGfiez), Buenos Aires,
Editorial La Pagina, 2005.
% Adorno, Th.W. Teoria estéticaop.cit., p.237.
% |bid, p.238.
2; Adorno, Th.W, “Apuntes sobre Kafka”, op.cit., p&L3
Ibid.



Recordando a 1 1
Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA

Decir, ya sobre el final del trabajo, que el ensdg Benjamin sobre Kafka sirve
para ilustrar las ideas que he intentado recomgtae un doble problema. Por un lado,
un problema cronoldgico: el texto es de 1935, e&,des posterior al acercamiento de
Benjamin a las posturas de Brecht y mucho mas mertamporalmente a “El autor
como productor” que a la tesis sobre la criticare del romanticismo aleman. Por otro
lado, es un texto decididamente criptico que requia trabajo intenso para reconstruir
las ideas que alli se exponen. Considero, no diestque el ensayo sobre Kafka puede
servir efectivamente para ilustrar los desarrotledricos benjaminianos en torno al
concepto de la critica. Para responder a la objeci@nologica, sefalaria que,
teméaticamente, el ensayo sobre Kafka es mucho enéarm al esoterismo propio de la
primera etapa de Benjamin que al marxismd&dsis y Criticay que, por lo tanto, esta
mas marcado por el misticismo judio de Scholemppreel pensamiento de Bretht
Para responder a la segunda objecién (es decirnguae dedico lo suficiente a la
elucidacién del ensayo propiamente dicho) retomadedlaracién de intenciones del
principio. Lo que pretendi hacer en este trabajdueoexplicar las ideas centrales del
ensayo sobre Kafka sino reconstruir un sector dedda benjaminiana sobre la critica
literaria para contrastarla con la de Adorno y pdder los ensayos de ambos como
modelos metodoldgicos de la construccion de im&gdiaécticas.

Una de las preocupaciones centrales de Benjameprpiende revertir con su
propia produccion, es el descuido al que ha sideetido el modo de exposicion en el
campo de la filosofia. Mediante la sobrevaloradénos contenidos y el menosprecio
de las formas, la tradicidn filosofica ha termingmto relegar el lenguaje a un segundo
plano. Benjamin distingue entre las nociones dendconiento” y “experiencia’:
mientras que la primera es producto de una mengeimfencionalmente alcanza el
concepto (y es, por lo tanto, el procedimiento i@ mte las investigaciones cientificas),
la segunda consistiria en una aprehension inirdeatide la verdad a partir de la
presentacion de elementos que exigen, por su &stuiniterna, su yuxtaposicion en
constelaciones. Puesto que las ideas se resistsar aprehendidas mediante el

conocimiento, es necesario buscar una forma atteanauna nueva modalidad de

% Lo cual se desprende no sélo del ensayo en siar(issarito para ldudische Rundschan 1934) sino
de su recepcién por parte de Scholem y Brecht. tkéisrton el primero Benjamin se envia importantes
cartas que influyen en el contenido final del teglcsegundo, ante la demanda de emitir su opinion,
critica la esencializacién benjaminiana de la awaafka, que tiende a desprenderla de sus conégio
histéricas y sociales de produccion. Ver: Wizi&laop.cit.
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expresion que permita que la verdad se auto-matefiese ofrezca a la contemplacion:

abandonando concientemente la argumentacion deduB&njamin postula una forma

particular de la que el ensayo sobre Kafka es temdsante ejemplo.



