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Resumen:

El peculiar uso que Walter Benjamin ha realizagb @bncepto de origenJrsprung
convoca a detenerse en el mismo para rastreaemasones internas que alli conviven.
Tanto en el prélogo epistemo-critico Eleorigen del drama barroco alemgh925)como

en el Convoluto N deel libro de los pasajese define la tarea del critico como una
indagacion sobre eUrsprung que se presenta en estrecha relaciébn con el mince
goethiano deUrphanomeny le permite a Benjamin discutir con el modo engeé se
pensaba la critica en la escuela de Stefan Gedtga vistas a comprender el lugar del
Ursprungen los escritos benjamianos nos proponemos: (freeadas especificidades de
este concepto en los textos mencionados; (2) parskenlectura que realiza Benjamin del
Uhrphanomergoethiano mediada por @bethede Georg Simmel; (3) enfrentar esa lectura
a la que Gundolf (representante de la escuela dérStGeorge contemporanea a
Benjamin), realizaba délrphanomen
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Rastros de Goethe en el Ursprung benjamiano

El peculiar uso que Walter Benjamin ha realizad® cdoncepto de origen-
Ursprung convoca a detenerse en el mismo para rastrederagones internas que alli
conviven. Tanto en el prélogo epistemo-critico Eleorigen del drama barroco aleméan
(1925)como en el “Convoluto N” d&l libro de los pasajese define la tarea del critico
como una indagacion sobre ©fsprung que se presenta en estrecha relaciéon con el
concepto goethiano dérphanomery le permite a Benjamin discutir con el modo enuet
se pensaba la critica en la escuela de Stephagé&eor

Son dos libros sobre Geothe, que llevan el nhombltepdeta pero que no habian
sido concebidos como biografias, los que nos peamitlelinear el espacio de discusiones
gue habitan al interior del concepto de Benjamar. U lado, leeremos la presentacién de
Georg Simmel de la verdad goethiana en la que Benjeeconoce elementos de su propio
concepto de origen. Por otro lado, la critic&akthede Friedrich Gundolf (representante
de la escuela de Stephan George) que Benjaminiegspén su articulo sobre “Las
afinidades electivas de Goethe” posibilitara landighcion méas clara de lo que a Benjamin
le interesaba de la lectura que realizaba Simmel.

Sumergirnos en los ecos encerrados en este conoapta sentido a la luz de un
horizonte ultimo al que tienden estas, entre otedlgxiones: determinar modos posibles de
configurar conceptos autorreflexivos, es deciiao#, para los fendmenos sociales. No sera
éste el objetivo especifico de esta indagacionesebiconcepto de origen, sino que aqui
simplemente nos concentraremos en esos ecos lejasoesuenan en el uso benjamiano
del término para amplificar esos sonidos y loggaryltima instancia, poner en evidencia la

autorreflexividad que constituye a este concepto.

Sobre los usos benjamianos

El concepto de origen da nombre al texto de Bemjamchazado como tesis de

habilitacion en 1925 por la Universidad de Frankfiah origen del drama barroco aleman.
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El libro esta introducido por un prélogo epistenitbop en el que el autor presenta su
objeto, su modo de aproximacion a €l y las posikies y limites de su tarea. La
contemplacion de la exposicion de la idea @eduerspiel supone la pregunta por la
relacion de las obras con el origen y por eso Beinjaeflexiona sobre las determinaciones
de este concepto en su proélogo.

Alli se piensa a la idea a partir de una serie ataoterizaciones que, puestas en
relacion, formulan el siguiente interrogante: ¢ @€l modo de existencia de la idea? Por
un lado, la idea no tiene ese modo de existen@sairy extrafenomeénico que podria
convertirla en una regla para juzgar al fendmenodéa de Tragedia como norma para
criticar a las tragedias fenoménicas reales e ts@tacercan o se alejan a esa perfeccion
ideal). Sin embargo, la idea sobrevive a los fem@sages decir, la tragedia como idea
existe aunque no existan fenomenos que puedanasase a partir de ella. En ese sentido
se puede sostener que “son entidades cuando ngumdss en consistencia y realidad a
cualquier dram&” No preexisten a los fendmenos sino que los sristea, pero esto no
significa que puedan construirse inductiva o dedamente a partir de ellos; esa
supervivencia supone que existen al lado de dlosque pueda establecerse una relacion
lineal ascendente o descendente entre dos plaregsiencia diferenciados.

La filosofia del arte (o la critica, en términos Benjamin) no se somete al
mutismo frente a la imposibilidad de construirdea inductivamente o deductivamente. La
contemplacion de la idea se convierte en sumemmAo mas mindsculo”, “un retorno
cada vez mas profundo y fervoroso a los fenomer®shjamin recupera aqui a Croce
quien afirmaba que la negacion de la clasificagidrgéneros abstracta no trae consigo la
necesaria negacion de cada clasificacion “genéticancreta, que por lo demas no es
“clasificacion” sino que se llama mas bien historien esta frase se acerca Croce al
“nacleo de la doctrina de las ideas” pero el rasgisicologicista que sobrevive en su
consideracion de la intuicidn en su teoria del motée permite apuntar decididamente a ese
nacleo.

El origen es una categoria historica (es decirmona categoria abstracta como las

gue Croce critica en relacion a las clasificaciopes géneros) pero sin embargo se

2 Benjamin, W.El origen del drama barroco alemaMadrid, Taurus, 1990.p. 27.
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distingue de la génesis entendida como la emergeAcesto se refiere Benjamin cuando
afirma que el origen no es la génesiag Werdende lo surgido: “ Im Ursprung wird kein
Werden des Entsprungenen”. La traduccion de ease fal castellano oscurece alin mas la
ya sombria sentencia de Benjamin. La traducciodas® Mufioz Millanes nos dice que
“por origen no se entiende el llegar a ser de b lpai surgido® mientras que la traduccién
de Alfredo Brotons Muioz editada por Abada vershotigen no designa el devenir de lo
nacido™. La diferencia radica en la traduccién del vertergnWerdenque aparece en
esta oracion sustantivado y ha sido traducido ctehdlegar a ser” o “el devenir”, pero
podria también ser traducido como la génesis, ditarcomo esa emergencia procesual
gue se despliega como devenir. En sintesis, gtiomo es el proceso de emergencia de lo
gue ya es sino “lo que esta surgiendo del llegaeray el pasar”. La oscuridad de este
fragmento estd proyectada por la palabra alemantptiBgendes” que ha sido traducida
como “lo que esta surgiendo” o “lo que les nacdeadenir y al pasar”’ y podria fundar un
neologismo que la traduciria mas precisamentesti@ientd, en tiempo present€se
vocablo es un verbo sustantivado a partir de suezsion en participio, pero lo que le da
sentido a la oracion de Benjamin es que ha usadwedb de participio presente (por eso
surgient@ contraponiéndolo al participio pasado usado emprimera parte de la frase
(Entsprungenees decir “lo surgido”).

El origen no esta entonces en el pasado sino presénte, es esurgientede los
fendmenos en el devenir historico concreto, pasafido a Benjamin, es el remolino que
engulle, destroza, desgarra en su flujo, al matetéala génesis. En este sentido, se puede
afirmar que no es solo diferente a la génesis gumoes lo contrario a ella, lo que destruye
sus materiales; lo contrario a la génesis entenclidao aquello de la emergencia que se
prolonga en el presente. Esto significa que la dée@ragedia existe en tanto historia de las
tragedias fenoménicas en su continuo distanciamiemire si; esas particularidades son la
marca del origen pero entendiendo a este como lagqgee estd surgiendo en los
fendmenos, eso que repite a la idea pero nuncaletamgente, porque ésta no existe

previamente como un todo sino que existe en sus@{pa historica.

3 .
Ibid.p.28.
* Benjamin, W.El origen del ‘Trauerspiel’ alemgrMadrid, Abada Editores, 2007.p.243.
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Por todo esto, Benjamin puede decir que “lo origin@o se da a conocer en el
modo de existencia bruto y manifiesto de lo fa¢figpdesarrollar, al mismo tiempo, una
indagacion sobre el origen que se sumerge enndsfenos historicos, “facticos”, es decir,
los Trauerspieleconcretos. El origen es histérico en tanto es lamde los fendmenos que
pide ser salvado, pero que no esta presente encalino totalidad sino que es una marca
del origen lo que esta en ellos y constituye serditidad. La indagacién consiste en el
descubrimiento/reconocimiento de esas marcas gueestigador “puede hacer surgir (...)
en lo que los fendmenos tienen de méas singulacgresico®. De nuevo aqui se pone en
evidencia la dimension temporal de la accion deeroplar la exposicion de la idea: lo
auténtico no vive en los fendbmenos como algo ya sidla espera pasiva de ser
descubiertos, sino que es en el choque con elrieede la indagacion que esto surge. Ese
entre-chocsalta por fuera de la temporalidad lineal, valeirgdesl origen supone una
constelacion temporal en la que un fragmento dehga se actualiza y de esa manera se
salva del olvido con el que lo amenaza el trangduistorico.

La traduccion del términbrsprungcomo origen diluye el caracter no estatico del
concepto: el origen supone un sal&piung) un quiebre con la continuidad del devenir
histérico de los fendmenos. Ese salto deja unaariure es repeticion de algo inacabado y
siempre singular porque no es la marca dejadarporigen pristino en el que el fenémeno
y la idea eran uno. El origen no remite entonces diempo anterior en el que la idea
existia en germen, sino a fwrgienteen tiempo presente, a ese salto que esta también
aludido en la palabrgntspringendescompuesta por el prefijgnt- que se suma al mismo
Springencon el que se compone la palabrasrprung Solo como fragmento del devenir
histérico se expone el origen y por eso es sienmaEabado. Se muestra como repeticion
imperfecta porque es repeticion de algo que numeaiho que llegard a ser a partir de esa
puesta en relacion. Cada elemento fenoménico qusalsa es singular en tanto es un
fragmento que soélo puesto en relacion con otrofigrtoard una totalidad, pero virtual, es
decir, inexistente en el mundo factico y a la veetiva, es decir, no es el resultado de una

actividad del sujeto, no es una mera construcai§a.s

® Benjamin, W.EI origen del drama barroco alemap.cit.p.28.
® Ibid.p.29.
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La contemplacion de la idea requiere un reconocitoiedel origen en los
fendmenos y asi Benjamin historiza el objeto ddiltesofia neo-platonica, actitud que
permite separarlo de ese idealismo que nubla larraltiad histérica. Es a partir de esa
definicion del origen que se puede comprender fsideracion de la tarea filosofica como
un remontarse a la percepcion originaria de laagré&sa reminiscencia es, entonces, de
algo que nunca existié6 como totalidad sino que sgiste en esas marcas fragmentarias en
los fenomenos que se ofrecen a la mirada. Esasameonistituiran la historia interna de la
idea que es una historia siempre incompleta poeguel mundo histérico que sobrevino a
la caida del paraiso la idea nunca puede expooense totalidad ya dada, siempre puede
profundizarse la perspectiva histérica en direc@bpasado o al futuro. Eso significa que
la idea, por ejemplo, la de “tragedia”, esta rabgamdose continuamente, transformando
su propio material genético como un torbellino yaerrastrando hacia si elementos de su
prehistoria y su posthistoria.

En El origen del drama barroco alemata marca del origen es aquello de los
fendmenos que la idea salva y esta categoria pes#e en el Benjamin del “Convoluto
N”: “En el trabajo de los pasajes tengo que vérm&abién con una indagacion sobre el
origen. Es decir que persigo el origen de las gondiciones y transformaciones de los
pasajes parisinos desde su surgimiento hasta s0 gcdo aprehendo en los hechos
econémicos” Esos hechos no son el origen en tanto causa siadlegan a ser origen
cuando en su desenvolvimiento “dejan salir de etiimmos la serie de formas histéricas
concretas de los pasajes”. Este fragmento sefiakr&iter historico del origen en tanto es
algo que no estd presente plenamente en el fenésiraccomo marca de lo que esta
surgiendo. EI proceso econdmico seria Wphdnomen que se deja ver en las
manifestaciones de la vida de los pasajes.

El concepto de origen pareceria guardar sus pedalies en estos dos extremos de
los escritos benjiamianos, o que cambia radicatenen su objeto y la consideracién de la
propia tarea frente a él. Mientras queitmrigen del drama barroco alemda filosofia es

quien indaga sobre el origen de una obra de amtesl Bassagenwerles un historiador

" Benjamin, W., “Convoluto N”, en Oyarzin Ra dialéctica en suspensBantiago de Chile, Arcis-LOM.
p.122.
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materialista quien se pregunta por el origen depasajes parisinsA pesar de las
diferencias en el momento constructivo de la iadam sobre el origen en cada uno de los
textos, la relacion entre el fendbmeno, su presentepasado y la idea que se pretende
exponer puede nombrarse con el concepto de oifigger] “Convoluto N” del libro sobre
los pasajes dedicado a la teoria del conocimigmeceste libro deberia moviliZal origen
sigue siendo lo que designa esa particular relamdme el fendbmeno y la idea inscriptos en
la temporalidad histérica.

Para seguir (des) enredando las significacionesatedepto de origen tal como lo
usa Benjamin resulta ineludible seguir sus projmascaciones; son ellas las que nos
conducen a revisar la exposicion de Simmel sobceretepto de verdad de Goethe. Hay al
menos dos indicios que sefialan a Goethe como mefar@ la hora de acercarse al
tratamiento del origen que Benjamin sugiere. Poladn, el prologo epistemo-criticoEd
origen del drama barroco alemase abre con un epigrafe de Goethe a propésito de la
relaciéon de ciencia y totalidad; por otro lado, ein“Convoluto N” del Passagenwerk
Benjamin relee su propio texto de juventud a ladeda lectura de Goethe. Sostiene que:
“Al estudiar la exposicion de Simmel sobre el cqtoale verdad en Goethe, vi claramente
gue mi concepto de origen en el libro sobre el dréwarroco es una traslacion estricta y
apremiante de este concepto goethiano fundamesddecke! terreno de la naturaleza al de

la historia.™°

Simmel y Gundolf: la unidad de vida y obra

Simmel realiza la lectura de Goethe comenzanddegorsu concepto de verdad en
la propia vida de Goethe como artista. De esta maB@nmmel esta haciendo una traslacion

del concepto de verdad que funda la relacion dedorento entre sujeto y objeto para

8 Sobre la relacién entre las consideraciones epitsjicas de Benjamin en los dos textos hemos pi@se
una ponencia en €loloquio internacional: Bejamin/Kracauer. Teoriagterialistas de la historiaBs. As.,
2009, denominada “La persistencia de la preguntadoédgica en Walter Benjamin: critica al impesatio
cognoscitivo y analogias en la exposicién”.

°“Si el libro sobre el barroco movilizé su propéotia del conocimiento, lo mismo ocurrira, en lanma
medida al menos, con los pasajes” afirmaba Benjaminna carta a Scholem citada en OyarzibeP.,
dialéctica en suspensop.cit. p. 178.

19 Benjamin, W. Libro de los pasajesMadrid, Akal, 2005.p 464.
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Goethe hacia otra relacion, la del artista contsa.dEn su vida se habrian logrado reunir la
objetividad, que vive en sus creaciones, con Igetiulnlad, el desarrollo de su propia vida
subjetiva a través de esa objetividad creada. Eslo €ue caracteriza para Simmel al
caracter del “genio”, a saber, la capacidad dealogsa unidad organica de aquello que se
presenta como separado. Es en ese sentido quesdera a cada obra del autor como un
“latido directo de su vida”, la objetividad y ladé animica subjetiva conforman en el genio
una “unidad metafisica”. En la vivencia como efe#d mundo sobre el yo y como salirse
del yo al mundo en el acto creador estaria la g&deda obra de arte.

A esta consideracion de la vivencia como génesisladeobra se opone
explicitamente Benjamin en su ensayo sobre “Lasdafiles electivas de GoetheAlli se
distingue a la “ocasion” que puede otorgar un atdteobjetivo para la obra de la vivencia
gue “deja sélo un sentimiento”. La vida del autor sirve como explicacion de la obra
aunque exista una relacion intrinseca entre amizds; decir, vida, caracter y obra no
constituyen una unidad tal como si sucede con ebehénitico. La obra es una
manifestacién de la vida y por lo tanto puede sguara decir algo sobre la vida y el
caracter del autor pero siempre reconociendo hoigel$ que hay entre una instancia y otra;
lo que Benjamin critica entonces es la relacioreisa que busca en el autor los elementos
para explicar la obra, y esto porque supone undifab@cion entre ambas.

Contra ese modo de critica a-critica de la obeasguvalora en relacion a su unidad
con la vida del artista, escribe Benjamin el ensagymencionado sobre Goethe.fethe
de Friedrich Gundolf publicado en 1916 funcion6é oconma aspereza en la que se detuvo
Benjamin en su consideracion sobre la obra de ®odtispirado por el “simbolismo”
celebrado por el circulo de Stephan George al gueenecia, Gundolf analiza la obra de
Goethe como “mandato divino” y al hombre-artistae quumple con su mandato como
héroe. Este asciende hacia lo divino al realizaiasea y es asi como en él se resume la
unidad hombre-Dios. Este modo de considerar adtarge distancia de lo afirmado por
Simmel en tanto que aqui la unidad entre la vidaadésta y su obra se funda en una

unidad superior que no es la vida organica comagsm que fluye sino la unidad del

11 Benjamin, W., “Las afinidades electivas de GoeteDos ensayos sobre GoettBarcelona, Gedisa,
1996.
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hombre con Dios. De todas maneras, cualquiera dedts versiones supone una
consideracion del artista como genio (o héroe pjitigie posiciona al critico-comentarista
(al que Gundolf llam&etrachter contemplador) frente a un objeto en el que se wita y
obra del “creador” de ambas: “(...) para el contemipiade la figura vida y obra son solo
los diferentes atributos de una misma sustance,uaidad espiritual carnal que aparece a
la vez como movimiento y como form&.” Mientras que para Gundolf y para Simmel la
vida de Goethe es su mayor obra, para Benjaminvitee humana no puede ser
contemplada por analogia a una obra de Erte”

Dado que para Benjamin “la vida del hombre (...) agagnés la del creaddf’ni
en las obras ni en las acciones de la vida dstampuede existir la verdad inmediatamente,
su contenido objetivo no puede, sin mediaciones, idéntico a la verdad. En la
“contemplacion” de Gundolf el conocimiento de Idiod que vive en el contenido objetivo
de las obras y de la vida de Goethe toma un lugiairal e impregna también el lenguaje
del “contemplador”. De esta manera, aunque Guratmifience por reconocer la diferencia
entre mito y verdad, estos se retnen en tanto ambosdentificados en el contenido
objetivo que se contempla. Benjamin critica esacentracion en lo mitico en tanto supone
una identificacion con la verdad que pretende veatitp el quiebre irremisible producido
por la caida del paraiso ya siempre perdido. Benjées la presencia de las fuerzas miticas
en el texto de Goethe pero las reconoce en elxiontge lo humano y no de la naturaleza
mitica primigenia. En ese sentido, afirma que ltamies el contenido objetivo del libro y
no es parte del “supremo contenido objetivo” (esrdeel contenido de verdad) pero si es
alusion estricta a ese conterfidd_a critica debe mediar para leer esa alusiérieSura
critica de esas fuerzas miticas le permite sosigunerel destino que pisa firme sobre los
seres del relato, es diferente al destino de kastgd en tanto debe ser considerado en el

contexto de la expiacion de la culpa humana. Bterodo de verdad esta siembre oculto

2 Gundolf, F.,Goethe Berlin, Dreizehnte Auflage, 1916.p.1. La traddooés nuestra.
13 Benjamin, W., “Las afinidades electivas de Goetlog’cit.p.46.

% |bid.p.55.

15 |bid.p.32.
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en el contenido objetivo y es la critica la quealgireguntarse por la verdad “cuya llama

viva sigue ardiendo sobre los pesados lefios dddoyda liviana ceniza de lo vividd®

Lo verdadero de la verdad en Simmel

A pesar de las criticas al modo unitario de ledav obra que se puede rastrear en
Simmel, Benjamin sostenia que encontraba en serniseson del concepto de verdad en
Goethe algo de su propio modo de concebir el origam primer lugar, Benjamin se
reconoce en la critica a la “opinion cientificargante” que Simmel recupera de Goethe, en
tanto ésta sostiene la separacion radical del@betconocimiento y el sujeto que conoce
en la relacidon cognitiva. En esta concepcion seorseipa unicidad de la verdad, su
independencia de los sujetos; se la reconoce coémti¢a al contenido objetivo y se
descarta al proceso cognitivo subjetivo como pdeteesa verdad. El concepto de verdad
goethiano se opone a esa separacion.

En el capitulo sobre “La verdad” d€loethede Simmel se presenta a la verdad
como la vida orgéanica por lo que el contenido @jetiel objeto de conocimiento es
verdadero en tanto participa de esta vida orgaeisajn momento de la vida concebida
como proceso. Esa vida organica es la propia deoorbre entero, que no experimenta la
vida diferenciadamente segun sus facultades, gieosensibilidad, razon, imaginacion y
entendimiento encuentran en €l una unidad. Eltartis precisamente el hombre que tiene
esa “entereza” que le permite no oponerse a ldiebjsino que, al unirse en él lo subjetivo
(su proceso vital) y lo objetivo (su obra) se estdiendo el hombre y la naturaleza.

Esa unidad que se da en el artista y que represeatainidad superior es la que
debe darse para que pueda reconocerse el caradadero de un contenido objetivo o de
una vida subjetiva. El conocimiento es entonce$agsaeciemiento cosmico” en el que se
consuma la unidad de la humanidad con la naturaleidad que sélo puede darse si esa
humanidad se atomiza y la vida de cada individulz@sndada por la objetividad. Por eso
Goethe puede insistir “con la maxima pasion en kgetividad del conocer, en la

observacion abnegadamente fiel, en la exclusiotoda mera subjetividad y, al propio

18 |bid.p.14.
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tiempo, sin conciencia de la menor contradiccidig guiera reconocer como verdadero lo
que lo ayuda a conocer y se adapta a la existeniaidn de su espiritd® lo fecundo
para la vida del individuo.

Esta idea de la verdad como lo fecundo parada del sujeto da lugar a una
multiplicidad de verdades que se reconcilian etotaa asientan sobre una misma totalidad
siempre en movimiento (la unidad hombre-natural®eaphi la analogia que Benjamin
retoma en el prologo epistemocritico, entre esadades mdltiples y las monadas: son
diferentes entre si pero aun asi representan alones decir que tienen un Unico objeto, y
ademas pueden vivir en armonia entre si. En el snsentido, las ideas como ménadas
permiten pensar a la verdad en el modo en el gaeeg en el epigrafe de Goethe, es decir,
la ciencia mostrandose “por entero en cada ohjeliwidual estudiado”, o bien, en palabras
de Benjamin, “El ser que ingresa en ella- endaidon la pre- y la post- historia dispensa,
oculta en la suya propia, la figura abreviada yuostda del resto del mundo de las
ideas™®. La idea como ménada sélo puede tener sentidargn se considera el caracter
“vivo” de la monada, vale decir, su “cerradez” @dosvirtual, no niega ese caracter
procesual de la idea como aquella totalidad quée ssmpre constituyéndose a partir del
reconocimiento de su pre- y post- historia.

El concepto de verdad goethiano mediado por Sinsmglresenta entonces como
diferente a la idea platonica, aunque conserveeh@aracter cosmoldgico. La exposicion
muestra a la verdad enlazada a la existencia,ras palabras, a la vida como proceso en el
gue la existencia subjetiva y la objetiva se aundifgrente entonces al caracter
extramundano de la idea platénica. Ese seria utidseen el que Benjamin retoma el
concepto de verdad que se ha expuesto. La ide@raeérspielno existe en un mas alla
sino que tiene existencia material, o incluso,texéh su exposicion en los fendmenos. La
contemplacion de la idea no es un momento sepafatsu exposicion.

Ese caracter mundano de la idea (que podriamoari@mbién material o, como lo
hace Simmel, realista) no supone, sin embargolajgea existe, o bien en los fenbmenos,

0 bien como el resultado de una actividad subjetfede decir, ese modo de existencia de

7 Simmel, G.Goethe Buenos Aires, Prometeo, 2005.p.46.
18 Benjamin, W. El origen del drama barroco alemaap.cit.p.31.
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la idea no se resuelve ni en el sujeto ni en etolgjonsiderados aisladamente (la verdad no
resulta de la intencion subjetiva pero tampocotexss la mediacién que el sujeto realiza
segmentando al fenOmeno a través de los concepips).resuena entonces otra arista del
concepto de verdad goethiano que se puede Ieer @igen del Trauerspiel alemanque
Benjamin leerd y trasformara para la confecciorPdaisagenwerkNos referimos a aquella
posibilidad de comunicacién que funda la posibdiddel conocimiento verdadero. La
relacion entre el sujeto y el objeto de conocindemd supone para Benjamin una unidad
sino una comunicacién de caracter procesual, gpensula transitoriedad tanto del objeto
como del sujeto. En Goethe esa unidad tiene urttesrpanteista, que se resuelve en una
unidad organico-natural Gltima, pero Benjamin nudeg de recordar la diferencia entre el
paraiso y lo terreno. De esa manera lee Benjamitestino erLas afinidades electivas
“modo fatal de la existencia, que encierra a ldarafezas vivas en un Unico contexto de
culpa y expiacion*® y por eso es distinta a la existencia de las atasometidas a su ciclo
natural. El sujeto y los fendmenos comparten esctsr de arrojados al mundo historico
en el que no pueden ya reconocerse como unidad.eB@u conocimiento negativo de su
relacion con el lenguaje del mito se puede recanetdenguaje de la historia. En
contraposiciéon a Goethe es la caducidad lo que adep hombre y naturaleza y no su
vivacidad como flujos del devenir historico-natural

En el concepto de origen, tal como esta expuestel gmologo epistemocritico,
puede leerse el mismo signo procesual inscriptta enetafora del remolino, el flujo que
engulle lo sido, lo ya dado. La indagacion sobrerglen que se emprende en ese libro
supone la exposicion de la idea @eauerspiely en esa exposicion el sujeto y los
fendmenos participan, sin que la idea pueda erasetren ninguno de los dos por
separado.

En el “Convoluto N” la relacion entre el sujeto lyabjeto de conocimiento se
comprende a la luz de lo que Benjamin denominalebra de la cognoscibilidad”. Sin que
se defina explicitamente a la accién de salvaci@nlg contemplacion filoséfica emprende
como una acciéon temporal, &horigen del drama barroco alem&ambién se tematiza la

relacion entre el pasado de la obra y el presesitil@sofo. La relacion entre estos no debe

9 Benjamin, W., “Las afinidades electivas de Goetlog'cit., p.28.
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ser de empatia porque esta supone un traer elgasguesente, revalorizandolo solo a
partir de las condiciones propias del presenteddes, un estudio sobre €rauerspielno
debe concentrarse en las nuevas relaciones posifileseste y el presente signado por el
expresionismo, sino en nuevas relaciones al imtel#b objetoTrauerspielque sélo se
hacen visibles en un determinado presente. Lasanaue deben leerse estan en el objeto,
son marcas de lo sido, y el ahora permite actuldzaas hace legibles. Al fin y al cabo,
no pareceria ser otras cosa que el origen comadgeste en el presente del objeto ya sido.

Esto se enlaza directamente con la caracterizadgna tarea del materialista
histérico delPassagenwerkomo la actitud del despertar en un determinadoaate la
cognoscibilidad y con la comprension historica cdiwida postuma de lo comprendido”.
Se puede sostener entonces que la peculiar relewtém pasado y presente que describe en
el “Convoluto N” esta sugerida en el prélogo dbldi sobre ellrauerspielcon respecto a
Su propia tarea frente al objeto: su presente,ctaraado entre otros aspectos por el
expresionismo, permite salvar al drama barrocoesti@ba hundido en los deshechos de la
historia del arte, leyendo algo nuevo que estabaelepropio objeto (el modo de
significacion alegorico) que solo se hizo legiliese ahora.

Confirmando la similitud entre el caracter inconplde la marca del origen en los
fendmenos y este “ahora”, Benjamin cita, en dognfientos del “Convoluto N”, el
concepto goethiano dérphanomef’ para compararlo, tanto con su concepto de origen e
el libro sobre elrauerspie] como con la imagen dialéctica dRdssagenwerk

En la exposicion de Simmel Bkrphanomeres presentado como un fenébmeno, pero
distinto los ordinarios en tanto es el caso “ma®F*. Con este concepto se pretende
superar la separacion entre las cosas y la veddasion sostenida por explicaciones que, o
bien explican los fendmenos remitiéndose a otro®rfeenos y se quedan por lo tanto
siempre en ese plano, o bien consideran al fenoro@mo el resto dejado por la totalidad

superior configurada por la idea. La sintesis gaathconcibe a la “figura como revelacion

2 Urphanomeres traducido en general como fenémeno originaegarticulaUr es un prefijo que remite a
primero, inicial. También aparece en la paldbrsprung que se traduce como origen y se compone por la
palabra saltoprung y el mismo prefijdJr.

4l Simmel, G.Goethe op.cit. p.64.
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directa de la ide&®. Esa figura es visible, es decir, percibida candentidos pero, sélo
cierta intuicion (la propia del artista por ejemplpuede funcionar como intuicion
intelectual y percibir en la figura el “anuncioa Visibilidad de la idea”. Cuando es asi el
fendmeno no es un simple fendmeno sindJyshdnomeny no porque sea anterior al resto
y pueda entenderse como su génesis, sino porduseale de modo mas puro lo que esta
en todos los otros como posibilidad, la idea.

El origen benjamiano recoge détphanomen esa pureza pero la diferencia esta
determinada por el caracter virtual de la ideag \d#cir, el origen no es para Benjamin un
fendmeno entre otros, que expone a la idea de m@dopuro que el resto. Aunque la idea
tenga la misma realidad que el fendbmeno, el origenes un fendmeno sino que se
encuentra disperso en los fenbmenos como aqueliasam que puestas en relacion
configuran a la idea.

De esta manera el conceptoligghdnomemmuestra como lo factico se enlaza con
lo universal en tanto la idea se hace visible efler@meno. La sintesis que este concepto
posibilita es aquella negada en la teoria del dariento kantiano entre lo fenoménico y la
idea, que supone a la vez una sintesis entre kibdery lo intelectual en la tarea de
comprension. La intuicion intelectual que logra gildr el Urphdnomencomo tal es
intuicidn pura, directa, pero eso no niega la pbddd del conocimiento espiritual. En
tanto elUrphdnomerguiebra la separacion entre un plano fenoméniatwoyideal, al igual
gue se afirmaba acerca de la verdad en la quecéstepto se sostiene, sélo podra ser
percibido de tal manera por un “hombre entero” que utilice sus facultades
separadamente.

Esta lectura vitalista que Simmel realiza de Goeth¢arece ser lo que Benjamin
rescata de ese texto. La intuicion intelectual escada por Benjamin en el prélogo
epistemocritico en tanto supone a la verdad coroesdile a un sujeto intencionado y esto
porque se acepta la unidad entre la idea y lo fénan. Es mas bien la intencion de
superar la separacion kantiana entre los dos plamdsseca al concepto dé&phanomen,
lo que a Benjamin le interesa y no la fundamentauitalista de la unidad que en el texto

de Simmel se presenta. Esa intencion de unidad,lg resolucion en una unidad, es lo que

2 |bid.p.60.
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el concepto deJrsprung retoma, asumiendo la imposibilidad de la unidaeghalen su

actitud de salto.

Toda cita supone un salto que no solo expone touiisiuidad entre un texto y el
otro texto citado, sino que, ademas, pone en evigéda falta de unidad intrinseca a cada
texto, e incluso, a cada palabra en su relacidnetabjeto. Por eso, la cita de Benjamin
citando a Goethe no so6lo permite iluminar la cantlad entre sus reflexiones sino que
también marca la discontinuidad entre ellas enifefichiento que toda cita supone. En
tltima instancia, advierte también sobre la disiupcque nuestra propia lectura de
Benjamin se propone con vistas a pensar las podsidds de una teoria social
autorreflexiva. Por todo eso citamos a Benjamianclb a Goethe: “Existe un delicado
empirismo que se compromete tan intimamente cobjeto que se convierte en auténtica

teoria’®®,

ZBenjamin, W. Kleine Geschichte der Photographi€esammelte Schriften Band l|-Quhrkamp Verlag,
Frankfurt am Main, 1974. La traduccion es nuestra.



