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Resumen:

En 1930, Siegfried Kracauer publicas empleadqaun conjunto de ensayos sobre la forma de vida de
los oficinistas berlineses. El libro experimentan décnicas de representacion que lo distancian del
reportaje, modo en boga del relato social en esaantn. Para Kracauer, el reportaje es una practica
cosificada que desconoce el componente subjetiVa emnstruccion de la realidad y que ofrece, por |
tanto, una imagen estética e inerte de la vidacdUrer critica la técnica del reportaje porque dturyst

una practica correlativa de muchas otras que eaf&u de verdad desactivan los lazos humanos y
configuran realidades hostiles y carentes de sentia manipulacion estética de los materialesiratir

el pensador francfortés, puede hacer frente asifieacion y revelar sus verdaderas dimensiones.

El anadlisis de manifestaciones correlativas decdaificacion en el conocimiento y la
experiencia acerca a Kracauer a Benjamin. La psipugenjaminiana de narracion del pasado, tanto
en El narrador como en laslesis...,se ampara en una concepcion revolucionaria dertdagey la
justicia que se relaciona directamente con unaigunaicion artistica de la realidad. La ponencia

propuesta explicita y analiza estos puentes estos €los pensadores.
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Boquetes Siegfried Kracauer S.A.

1. Fotografia. En octubre de 1927 Siegfried Kracauer publicauitulo en el suplemento de cultura
de laFrankfurter Zeitungcon el nombre de “La Fotografia”. El articulo, cqgeepublicara décadas mas
tarde en la antologi&l ornamento de la masitenta definir la fotografia como expresiéon de una
practica concreta de la sociedad capitalista. Kiaicaostiene que la fotografia desplaza el comgenen
humano en la representacién de la realidad y ltteys por una imagen de lineas continuas cuya
estabilidad y conclusividad producen un efectoeiismo que ubica la reproduccion fotografia por
sobre los productos manuales de reproduccion, jeonpdo, el arte pictérico. De esta manera se
ordenan las posibilidades de representacion deldowem dos grupos opuestos. Por un lado, las
tendencias desantropomorfizadoras de reproducgid@),amparadas en el decreto de la verificabilidad
inmediata, condenan la parcialidad de la memol@aybitrariedad de la elaboracién artistica.

Kracauer relaciona la préactica fotografica comistoricismo de Leopold von Ranke: mientras
que la primera reproduce de forma autbnoma el @gpelcsegundo propone una fidelidad objetiva
nutrida del fetiche del documento en la que eldethistoriador no puede tener cabida. La salida de
hombre es, para Kracauer, una particularidad delde razén que impera en la época capitalista. En
junio del mismo afio, se publico el famoso articldb ornamento de la masa”, en el que Kracauer
definia la historia de la humanidad en términosiigproceso de desmitificacion, de alejamiento de la
naturaleza. Y si bien el capitalismo constituia aetepa concreta de este camino, su razén, nombrada
ratio, no incluia al hombre, abandonado en su corporegiad,que se convertia en un sistema formal
autorreferencial y abstracto.

Fotografia e historicismo manifiestan el caraakenante de la ratio capitalista: como no
surgen de la experiencia ni estan dirigidas a @l@acauer escribi6 en “El ornamento”™ Que se
produzcan valores es algo que no sucede en vigudsdvalores”), nada significan al hombre que con
sus productos se topa. El efecto que las imagenéssdotografias producen, en cambio, es el de una
incomodidad a mitad de camino entre la comicidaa lgorror. Las personas encerradas en las fotos
antiguas nos parecen fantasmas porque hemos tommedcontinuidad espacial de un instante, un
contorno contingente de sus lineas y la hemosdwatamo si esa continuidad fuera la persona. A su
profundidad, su integridad histérica, hemos reragwi “Las apariciones fantasmagoéricas soélo
aparecen en los lugares donde un crimen horribha f®metido”. El crimen que denuncia Kracauer es
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ni mas ni menos la renuncia a la dimension profudeldiempo, de la cual se nutre la experiencia, la
desvinculacion de los lazos comunales de sentidaras de un achatamiento del tiempo, una
mecanizacion de las relaciones que permitiera iafugs del miedo a la muerte.

Por el otro lado, Kracauer opone pintura y retlddbrecuerdo a fotografia e historicismo. La
concepcion de Kracauer se asemeja a la que Benjammiard casi una década mas tarde en la
oposicién entre narracion e informacion en “El adar”, a pesar de que el interés del ensayo de
Benjamin sea otro y los términos de su comparanmrequivalan a los de Kracauer. Para ambos
amigos, la configuracion artistica de la realidadserva una ética de los objetos que ha desaparecid
por completo en las otras esferas de la vida ema@talismo del siglo XX. La tesis de Benjamin y
Kracauer es bien conocida: el trabajo artisticeedpuconseguir una configuracion de los materiales
que, mediante una rehabilitacion del componentgeBub de los objetos, ofrezca una realidad en la
que las cosas puedan sumergirse en y emerger @gpkxiencia. “Para que la historia pueda
presentarse, la mera coherencia de superficieid&gor |la fotografia debe ser destruida.

Porque en una obra de arte el objeto obtiene padeacia espacial, mientras que en una
fotografia, la apariencia espacial de un objetsuesignificado.” Porque no se presta atenciéncarte
subjetivo del lente, que implica, mas alld de lacamécidad de la reproduccidén, una presencia
indiscutible de decisiones éticas sobre el objetepaesentar, y porque no profundiza en la relacion
dialéctica entre técnica de representacion y muegoesentado (algo que si hace Benjamin en su
ensayo de 1936, “La obra de arte...”), era de asggre el juicio de Kracauer sobre la fotografia no
tuviera mayor repercusion en sus propios trabadetgrafia y cine.

De una forma u otra, el articulo “La Fotografiaiepe leerse como una critica al pensamiento
historicista, pero también, y aunque Kracauer nodocione directamente, como una toma de posicion
con respecto a la Nueva Objetividad, a dos afiosudexhibicion seminal en el Kunsthalle de
Mannheim. En “La Fotografia”, el fundamento de fica de Kracauer a todas las expresiones de la
Nueva Objetividad se manifiesta en torno a la dieaeduccion de la realidad mediante la impresion
de la continuidad. Continuidad espacial, para sbade la fotografia, o continuidad temporal, para e
caso de la préactica historiografica hegemédnica @atonces, el historicismo. La renuncia a la
dimension profunda de las cosas, su inmersion eexpeeriencia humana, sera posibilitada por la
irrupcién de una pretension de verificabilidad aotba e inmediata: en el caso de la fotografia, esa
pretension, aunque en realidad totalmente falsa, ldgitimidad a todos sus productos. El lentearapt

al gato sobre el sof4 de una manera independientedds las interpretaciones parciales, mezquinas e
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interesadas de los posibles espectadores. Encefslishistérico, el documento desplazaréa la awdrid
antes conferida al viajero o al viejo.

Tres aflos mas tarde, Kracauer vera estas dodcprgirofundamente relacionadas con la
Nueva Objetividad plasmarse como tendencias defdrta esfera de la literatura: la biografia y la
novela reportaje. En un articulo de 1930, “La badigr como forma artistica de la nueva burguesia”,
Kracauer sefala, de una manera afin al Lukac$¥edeia de la novelague la crisis del individuo
burgués se expresa en la imposibilidad de ser septado como lo era en la novela decimondnica
burguesa. Dado que la sociedad del siglo XX nocefraas que limites difusos y lineamientos borrosos
a la constitucion del individuo y su accionar, ning representacion literaria podra fundarse, ni
siquiera de forma problemética, en el poder solvedmh accionar del individuo. La proliferacion de
biografias durante la republica de Weimar debe cengerse, segun Kracauer, dentro de las reacciones
de una burguesia que niega ciegamente todo camebiorthas que pueda amenazarla. Sin embargo,
una particularidad crucial de la practica biogiafec que analiza Kracauer delata la crisis delviddb
burgués: el hecho de que los personajes biografiaglan personajes politicos del pasado reciente. Al
no poder elaborar configuraciones de sentido emotar sujetos individuales propios de una realidad
perimida, los bidgrafos literarios recurren a peges cuya integridad se apoya en documentos
histéricos. Se trata, en Ultima instancia, de desplla dacion de sentido fuera de la configuracion
artistica porque ella no puede aportar dicha daeiota categoria de sujeto que la burguesia cree o
quiere tener. “Lo central -escribe Kracauer- de pr@sa, que antes era aportado por la narrativa
inventada, se repone ahora mediante un destinovadatado.”

Si en la biografia ve Kracauer un intento contitadio de sostener el individualismo burgués,
en la novela de reportaje, asociada a la Nuevati@igd en la tendencia estética y la lucha
socialdemdcrata en la politica, ve Kracauer unnioteégualmente contradictorio de proponer lo
contrario. La novela reportaje surge de un ansiastse a la materialidad de los hechos que re@&ci
contra los excesos del idealismo aleméan, pero, damatio de “El ornamento de la masa”, deja de
lado al hombre y reduce la realidad a reproducsidm@mensionales que no se ofrecen como sentido
al sujeto que busca fines, ni como materia pasajeto activo. “Cien informes sobre una fabricasao
pueden sumar hasta constituir la realidad de lackbsino que siguen siendo, por toda la eternidad
cien modos de ver la fabrica.” Una vez mas, laciélaentre estas dos formas literarias, en apaaenc
divergentes, se acerca a la falsa distincion estmidd por Benjamin entre Activismo y Nueva

Objetividad en “El artista como productor”: mierstraque el primero, amparado en formas
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socialdemdcratas propias de la Francia de 1838,aréneamente que las buenas intenciones pueden
torcer la historia hacia los desposeidos, el segusdmido en una fe mecanicista producto de la
alienacion capitalista, espera que la maquinaddymtiva nos lleve al triunfo del socialismo.

Los ensayos “La fotografia” y “La biografia comorrha artistica de la nueva burguesia”
colocan la cuestion de la representacion dentrprddlema concreto de la relacion sujeto-objetelen
capitalismo. Para Kracauer, que creia indefectibigm que la mera enunciacién de un problema
incluia en si los primeros pasos hacia su solu@étgs tesis no podian pasar desapercibidas en su
propia praxis escriturial. Como bien sabemos, Krac&xperiment6 con diversas formas con el fin de
dar con el el problema de la representacion deodéedad de la republica de Weimar: biografia,
autobiografia, novela, ensayo literario, ensayatifieo. Esta diversidad da cuenta de la peculatid
de su programa politico, que rechaza, ya en sucédisomo ensayo de 1922, “Los que esperan”, el
compromiso de lleno con las alternativas de busgdedsentido en un mundo desencantado.

2. PasajesDe 1930 es también otro trabajo suyo, “Adiosaddfe de los Tilos”, un breve ensayo en el
que Kracauer recuerda un pasaje comercial quejeataado edificios, conectaba dos avenidas de
Berlin. El pasaje habia sido cerrado recientemgutie él quedaban solo el recuerdo. Kracauer veia en
el antiguo Pasaje de los Tilos una suerte de infralm burgués, un depoésito de todo aquello que,
debido a su caracter corpoéreo, sexual, escatolop@bia encontrado refugio de ratio burguesa
detras de las fachadas de la metropolis.

Dos agencias de viaje guardaban la entrada aljepasafialando el caracter exotico de los
objetos que mas alla de ellas se ofrecian a laavemstaurando, en el sujeto que osaba atraveesar |
superficie de Berlin, el rol de viajero, de vagabmnLaboratorio de la modernidad, Berlin habia
mantenido hasta entonces estos islotes de un tigagado y perimido, sobrevivientes a la marcha
triunfal de la racionalizacion. Objetos de un tjabareindustrial, espectaculos sordidos, libredas
usados y estampillas postales: ninguno de ellda abida en el mundo reificado de la mercancia y
buscaban hogar, como si fuesen deportados sibsri@anola penumbra del pasaje, que a su vez era
frecuentado por sujetos que, como los objetoslgnaban estos escaparates, se encontraban al margen
del proceso de produccion.

En tanto refugio de lo inatil, el pasaje se erighano negacion del mundo racionalizado que se
encontraba en sus dos extremos, pero tambiénném flasaje, el pasaje servia de conexion entre las

avenidas de una ciudad que todavia permitia ctgyto de convivencia con sus objetos y sujetos
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reprimidos. Su cierre expresa, para Kracauer, ah@y de laatio hacia la negacion total de sus
desechos, de sus represiones; la totalizacion blieilaensionalidad. Ya en 1930, Kracauer aventuraba
un final poco feliz para este proceso que, combalzia dicho en 1927, no racionalizaba demasiado,
sino, por el contrario, demasiado poco. “Ahora flogvos objetos] se acaparan timidamente detras de
la arquitectura vacia que, por el momento, actiapbtetamente neutral pero podria, mas tarde,
conducir a quién sabe qué. Tal vez fascismo, @lnaela en absoluto. ¢De qué serviria un pasaje en
una sociedad que es en si misma un sitio de paso?”

Atravezar el mundo superficial de las fachadasesgirse en las sombras del pasaje requiere,
segun Kracauer, de un tipo especial de sujetopéBkante, que camina como un vagabundo, se unira
algun dia con el hombre de la nueva sociedad”.dea ide vagabundo en este ensayo de Kracauer
prefigura el concepto benjaminiano fi#neur. tanto para uno como para el otro, el flaneur @das
sefias de una rebelidn contra la l6gica del capitali A través de su andar por la ciudad sin nirfigin
preciso, no se sustrae al consumo de mercanaiassé busca en sus recorridos simbolos surrealista
que atenten contra la racionalizacion del espatano. Ademas, su concepto de tiempo se ancla en
contra del concepto capitalista en tanto que ekfla se encuentra fuera de la l6gica del trabajo. S
embargo, la critica de este vagabundo a la sociesmjaithlista esta lejos de convertirse en un progra
del accionar revolucionario. Tanto Kracauer comonjBmin eran conscientes del caréacter
contemplativo e individual del vagabundo. En “Unden Dachern von Paris”, Kracauer acusa al cine

surrealista de René Clair de “huir hacia la mailgiad como si ésta fuera un oasis”.

3. BoquetesEl cierre del pasaje de los Tilos significaba gupreceso de racionalizacion imperante
conducia a la creacién de una figura de contorioberentes que se autoproclamara total y cuya
particularidad mas perversa consistiera en la Bioion del hombre. Siegfried Kracauer, que antes de
escritor habia sido arquitecto, pensaba que larm&oera de luchar contra este mundo era hacer vola
por los aires sus edificios. Las ventajas de l&rdeson son varias e importantes. Por un ladpasa

de tener una figura bidimensional de perfectosaraos y longitudes inasibles a miles de pequefos
escombros cuya irregularidad nutren al espiritulGwe surrealismo. Por otro lado, la pequefiez de
estos escombros permite asirlos, darlos vueltarylorgjue detrds esconden. Se abre entonces, la
profundidad de la realidad. Pero si la fuerza neudiente y la demolicion no pasa de ser una mera
expresion de deseo, el boquete constituye una bopd@én: atravieza la solidez aparente de la
fachada, le deja, como herida desfigurante, sategmnncicatrizable, la penetraciéon del boquetero,



Recordando a

Walter Benjamin

'.'. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.
.

R
medio albafiil, medio terrorista, y casi siempredady permite entrar, e iluminar, todo lo sustoa&l
la vida por las fachadas.

Los empleados. Desde la Alemania mas recigpéeecio como libro en 1930 y puede ser leido
como el boquete que Kracauer abrié cuando le cegrmrpasaje de los Tilos. El trabajo, un ensayo de
varios capitulos sobre la vida de los trabajaddesuello blanco en Berlin, pone como cuestion
central el problema de la representacién. Benjaque,lo resefié al menos dos veces, dijo al respecto
“Muchos todavia recordamos la época cuando eraaidituar un libro:Hacia una sociologia de En
aquellos dias, este libro habria sido nombitddoia una sociologia del trabajador de cuello blan®
mejor, no hubiera sido escrito en absoluto. Potqupie este tipo de titulos expresaba era en eshlid
el miedo a hacer claros analisis politicos, endeegnvolverlos en una sarta de cliches académaras p
gue la extrafieza de sus temas no ofendiera. E€a laomanera de Kracauer.[...] ...les empleados,
el papel del juego de palabras ha sido reemplapadcel juego de imagenes.” El sector de estos
trabajadores manifiesta mejor que ningun otro ehatar bidimensional de la realidad racionalizada.
Tan lejos de la tierra y sus lineas de fabricasocdel cielo de la grande burguesia, el mundo del
empleado se erige como una fachada aprobleméaticalmente rosa. Su nivel de racionalizacién es
completo: actia de igual manera tanto en las hagasficina como durante su tiempo libre. Mediante
una serie de procedimientos narrativos y descaptiyue acercan el discurso del ensayo a la praxis
literaria, Kracauer mina la linealidad e imparadali del discurso cientifico. El resultado es ungse
de islas narrativas a la vez comicas y terriblegeetaculares y sérdidas. Entre estos nucleosalieac

se deplaza como el vagabundo de su pasaje y leactvar la legibilidad de los fenGmenos sociales.

Francisco Garcia Chicote
UBA - CONICET
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