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Resumen:

El trabajo se centrara en los abordajes llevadcaba por Benjamin en torno a la
tragedia como forma genérica y a sus concretas fesséntiones histéricas. En
funcién de la ambivalencia del tratamiento se enéay articulos referidos a aspectos
puntuales de la tragedia, tal como ocurre Ebsignificado del lenguaje en el drama
y en la tragedig1916), con andlisis de mas vasto alcance, comaestepresental
origen del drama barroco aleméarLa consideracion acerca de la lectura de la
tragedia por parte de Benjamin, por otra partescefila posibilidad de desarrollar la
peculiaridad de la teoria literaria benjaminianarelaciéon con la historia de la
literatura (la antitesis establecida entre simbplalegoria) y una critica de la
modernidad, como la que se puede observar en #olam® consideraciones acreca del

tiempo historico.
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I

Tal como se anuncia en su dedicatoria, el tratadoca deEl origen del drama
barroco alemanredactado en 1925, posee una prehistoria queaabaa década: el
proyecto sobre un analisis de las formas dramatinasentra en textos de mediados
de la década de 1910 una primera manifestacion. fdfesimos a los textos
elaborados en 191®rama y tragedia, Sobre el significado del lenguen el drama

y en la tragedia, Sobre el lenguaje en generallysel lenguaje de los humanos

En Drama y tragedia Benjamin sostiene que, aun cuando se encuentet lenite
extremo que distingue al arte de la historia, Egedia constituye una forma
definitiva, en tanto que dlrauerspiel“es algo inconcluso cuya solucién se encuentra
incluso fuera del terreno propiamente dramaticcgnjBmin, 1995: 184) El caracter
definitivo de la tragedia se basa en la peculianereaen que en ella se consuma el
tiempo tragico, resultado de la transformacion gigelos elementos que encuentran
una determinacion en el ambito del tiempo historieb reconocimiento de una
“conexion necesaria” entre una determinacion tegiain tiempo histérico que es
definido como “infinito en cualquier direccion”, éa medida en que su despliegue
carece de limites formales, e “incumplido en taustante”, por cuanto excede toda
consumacion, todo redondeo, implica dar cuentandeplenitud consumada en un
tiempo infinito e incumplido: se trata de “las ac®@s de los grandes individuos”
(Benjamin, 1995: 179). Si el mundo mitico se pr&ésa®mo el espacio en que el
principio de individuaciéon no tiene lugar, en ladiga en que el destino del periodo
heroico opera de un modo inescrutable, el mundsguabre con la tragedia es el que
posibilita la conciencia heroica del héroe tragmaien, a causa de su determinacion
auténoma, de su recusacion del orden mitico, cagda culpa tragica que exige su
sacrificio.

El caracter de entremundos que representa la teagedno forma definitiva se
advierte con mayor nitidez en la constatacién zadh por Benjamin, segun la cual
“la leyenda establecia los temas de la tragediala $yenda, presentada como la
fuente de los temas de la tragedia, impugna cualdpiierpretacion naturalista de la

configuracion tragica (en la medida en que ningtongecimiento de empirico puede
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colmar el tiempo histérico, ni encontrar una deteation necesaria), también
permite reconocer su perspectiva inherente: arpdetila concepcion platonico—
aristotélica de la tragedia en cuanto mimesis edaale un acontecimiento pleno,

Benjamin presenta el sacrificio del héroe tragiame el cuestionamiento, “a
menudo inmaduro”, infantil, del orden del destino;se trataria tanto de una sancion
elocuente del orden, sino de un cuestionamientaraido (Cf. Benjamin, 2006, I/v.
2: 251). El cuestionamiento del mundo mitico geegdla cabo la conciencia heroica
del héroe tragico, y que torna inevitable su myeesacrificio, anuncia, a traves de
su culpa, tanto el proceso desintegrador de laszdsedel destino, como
advenimiento de un nuevo mundo. Asi, el tiempoita@nuncia, una vez que,
conformado como tal, se ha separado del tiempdrhist un momento culminante
del tiempo de la historia: “la grandeza historiGlbbpuede encontrar una plasmacion
artistica en la tragedia” (Benjamin, 1995: 179)roPk& consumacién del tiempo
tragico es individual. ElI héroe tragico se hallalaalo ante una comunidad que
permanece fiel a la tradicion, y toda comunicacdire las esferas contrapuestas
resulta inviable en la atmdsfera tragica.

La incomunicabilidad del héroe tragico, la confemndn entre el destino inexorable y
el caracter autbnomo nos lleva a considerar laidandel lenguaje en la tragedia. El
hecho de que la tragedia constituya una forma itigéinexpresa su propia cerrazon.
El individuo autbnomo no puede vivir en la tragedia que “a nadie le es permitido
vivir en un tiempo pleno” (Benjamin, 1995: 180).rRBa propio caracter concluso, la
tragedia impide que la existencia perdure en e#aantitesis resultante de la tragedia
como forma dramatica por excelencia y la vida seede al lenguaje como forma, y
como forma restrictiva. La definicion que Benjampiropone acerca del significado
del lenguaje en la tragedia parece corroboraraggitesis, ya que lo tragico consiste
en “la legalidad que regula el lenguaje habladolirest. El didlogo de la tragedia, la
palabra hablada en su inmediatez, lejos de exptasenterioridad de individuos
autonomos, reafirma una legalidad que excede lapmmion humana. El
cuestionamiento mudo, infantil, del orden mitice djeva a cabo el héroe tragico aun
es inconsciente, inarticulada. El ens&fcignificado del lenguaje en el drama y en
la tragediaapunta, por un lado, a la funcion del lenguajéasnformas draméticas,
pero también desarrolla un analisis del papel dyaeo del significado cumple en

la tragedia y en elrauerspiel El significado de la palabra hablada en la treged
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sustrae a toda intervencion subjetiva por partosldnablantes. La oposicion con el
drama no tragico parte de aqui: en el drama nactrég didlogo no se desarrolla
desde si mismo, no se trata de su manifestaciéam pt desarrollo de su propia
legalidad, sino de un dialogo que se sostiene detirsiento, en “un contexto
linguistico” que no anula el aislamiento del héragico.

Si la tragedia ofrece la plasmacion artistica deolasumacion individual, esto es, el
tiempo tragico, el tiempo mesianico constituyedeai de la consumacion plena del
tiempo, ya no individual, sino de “un tiempo curdplidivinamente” (Benjamin,
1995:180). La configuracion del tiempo cumplidoidamente se sustrae a la esfera
sensible del arte, pero establece un parametrarddisis literario (atravesado por la
historia). Asi como la tragedia en tanto configigaque indica el contenido de un
nuevo mundo expresa la recusacion muda del muntdoomén elTrauerspielse
profundiza la tendencia procesual del lenguaje sudsignificado. Si en la tragedia el
héroe tragico se revela ante la naturalizacién lelefjuaje, en elTrauerspiel se
evidencia una transformacion de la palabra pureentmda a la esfera de los
sentimientos que no tienen lugar en la tragediaay‘ldna vida sentimental de la
palabra en la que ésta sale del sonido naturalsylsiéma en el puro sonido de los
sentimientos” (Benjamin, 1995: 186). La referen@h puro sonido de los
sentimientos remite al principio que regula el leajg delTrauerspie] el principio
musical que rige el didlogo y que, en tanto purtdin se sustrae a la naturalizacion
del significado. El caracter intermedio de la forsia embargo, no permite presentar
al Trauerspielcomo el lugar de la redencion definitiva, ya qaealiferencia de la
tragedia, “la diversidad sentimental, lo comico,téorible, lo espeluznante y otros
tantos circulan por aqui” (Benjamin, 1995: 189)

Pero si la gracia reconciliadora no tiene lugarekfirauerspiel, en el plano de la
apariencia que se manifiesta en el principio mulisieasu lenguaje, en él se ofrece la
necesidad de redencién que le es inherente enftanta. Esta necesidad es

lo propiamente representable de esta forma estéties, comparada con la
inapelabilidad de la tragedia como Uultima realidbd lenguaje, aquella

forma cuya alma vivificante es el sentimiento (iletd¢za) ha de considerarse
una representacion [...] La tristeza se aferra aindrg en él encuentra su
redencién. Esta tension y salvacion del sentimient@u propio terreno es
precisamente la representacién (Benjamin, 1995: 189
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En la postulacion del hiato que se abre entreaipbe la forma dramatica clasica
gue constituye la tragedia y la esfera de la exisdeempirica se torna evidente la
herencia platonica que sustenta el analisis benjanmo. Esta presencia se vera
reforzada en la sistematizacion de las tentatima®mmo a lo tragico y alrauerspiel
que represent&l origen del drama barroco alemay a través de una concepcion
filoséfica que surge de la constatacion realizagdoeno al drama barroco en los
ensayos precedentes. En efecto, si en el dramacbala propia representacion se
erige como representacion de la necesidad de nédenque media entre la
consumacion individual de la tragedia y la divid ttempo mesianico, en la medida
en que el drama barroco conforma un tiempo quecaando no alcanza la plenitud,
se mantiene anclado en la finitud de una naturajaeaha perdido su significado, el
método filoséfico con el que Benjamin aborda stitikeg valor frente a la tragedia
también se presenta como una mediacion entre urmonieamoménico plural y la
unidad del mundo de las ideas. Para ello se sievend peculiar teoria del lenguaje,
del concepto, y de los extremos.

Si el drama barroco expone el proceso de transtoémale la palabra naturalizada,
propia de la tragedia, el método filosofico propagsr Benjamin muestra aspectos
afines a la forma artistica, pues si la represé@maconstituye la necesidad de
redencién que parte de lo concreto, la exposicilmsdfica guarda una relacion
similar respecto los fendmenos. La herencia platdicumple aqui con una doble
funcidén: por un lado, la postulacion de un munddededeas “eternamente dadas” se
contrapone a la tentativa filosofica neokantian& guomueve una apologia del
progreso, a partir de la elaboracion de un sisteomceptual que se atiene a los
fendmenos empiricos, sin percatarse del caracienaglo del mundo de las
apariencias fenoménicas, ni del caracter instruaheiet tal racionalidad, por otro, el
caracter objetivo de las ideas, carente de intanaé opone a todo voluntarismo
idealista, a todo subjetivismo que violente el tibje

La centralidad que el lenguaje adquiere en la nodbgéh filoséfica ya se percibe en
su ensayo de 1918obre el programa de la filosofia venidesm el que Benjamin

“trata de resolver la oposicion sujeto—objeto ges bkirve de fundamento vy,
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renunciando a considerar el sujeto como punto dédpade su pensamiento,
encuentra ese punto de partida en una tercerananstael lenguaje” (Witte, 1997:
93). En efecto, Benjamin, de acuerdo a lo expuestimrno al drama barroco, recusa
toda tentativa por separar al sujeto del conocitaidel objeto, asi como del método
del que se serviria para aprenderlo. La postuladénacuerdo con la cual los
fendmenos empiricos se redimen a partir de la @ptesentacion de las ideas expresa
la unidad que vincula al sujeto, que percibe lsst@lacion construida a partir de los
casos extremos, y no de aquellos elementos quesesgan la regla inherente al
mundo apariencial, al método, que, lejos de cansté a partir de conceptos
generales, que extraen su legalidad de la mundmfénico, se conforma a partir de
la empiria depurada, conformada por los extremasaneada del contexto
naturalizado, y al objeto, que no es mas que ldaeer la autorepresentacion de las
ideas. En concordancia con lo expuesto en tormivaaha barroco en los textos del
afio 1916, es decir, del resabio sentimental queveeaun en la palabra naturalizada,
la tarea del filosofo consistiria en rastrear, dbsc en el lenguaje alienado de la
mera empiria, elementos que den cuenta de un lgngue, lejos de definirse por su
caracter instrumental, de constituir un medio do@ s la comunicacion de un sujeto
previo, o de constituir un signo que refiera a mwyemudos, exprese la entidad
linglistica de las cosas, aquel caracter objetivel gue el hombre se realiza.

El método epistemoldgico que Benjamin anteponendlisis del origen del drama
barroco, tal como lo enunciara en torno a los aisdtirevios, constituye, por un lado,
la recusacién de toda unilateralidad subjetiva @amnat a la verdad, por otro, la
representacion de la necesidad de redencion deldacencreta. Como la tragedia,
pero en otro nivel, se evidencia aquel doble mafia que contiene el juicio, el
cuestionamiento del orden imperante, y la profetdgaun tiempo pleno, ya no

individual, burgués.



