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Resumen:

De mas esta decir que estos pensadores abordardiieente medida, el desarrollo de la
novela policial. Este género, ligado al surgimieté¢ola gran ciudad y a un nuevo modo de
vida, representaba para ellos una sintesis delEsones societarias modernas. Kracauer y
Bloch dedicaron escritos especificos al teniser( Detektiv-Roman “Philosophische
Ansicht der Detektivromans”) y Benjamin, si biennoa abordo6 el tema detalladamente
(“Kriminalromane, auf Reisen” no puede ser consider en modo alguno, un texto
dedicado al género policial), recurre en multigleasiones a caracteristicas del género para
realizar cotejos con —o ejemplificaciones de— &aciones modernas en la gran ciudad. El
desconocimiento del projimo, la pérdida de la iélaclel hombre con la trascendencia, la
escision entre el sujeto privado y su vida pubkoa algunos de los temas que ellos
vinculan con la vida moderna, que hace posiblepliaion el género. Dentro de este
marco, nos proponemos indagar las diferentes esizationes del género y, a partir de

ello, las diversas concepciones de los nuevos mibelogla.
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Casi resulta superfluo indicar que estos pensadaesdaron, en diferente medida, el
desarrollo de la novela policial. Este género,d@al surgimiento de la gran ciudad y a un
nuevo modo de vida, representaba para ellos unassinde las relaciones societarias
modernas. Kracauer y Bloch dedicaron escritos égpesx al tema Der Detektiv-Roman
“Philosophische Ansicht des Detektivromans” respaatente) y Benjamin, si bien nunca
abordé el género detalladamente (“Kriminalromainé Reisen” no puede ser considerado,
en modo alguno, un texto dedicado a la literatoteipl), recurre en maltiples ocasiones a
textos o caracteristicas del género para realiggjas con —o ejemplificaciones de— las
relaciones modernas en la gran ciudad.

El desconocimiento del projimo, la pérdida de ldag@n del hombre con la
trascendencia, la escision entre el sujeto priyasio vida publica son algunos de los temas
gue estos pensadores han vinculado con la vidammmdgue hace posible la aparicion el

género.

I

Siegfried Kracauer ha visto en la novela policeéatifra de la vida moderna, en que se ha
roto la relacion con la esfera trascendente. Léuraple la comunicacion con Dios tiene su
correlato en la tierra en la incomunicacion copréjimo. Si la iglesia era el lugar en que
los creyentes reunidos se comunicaban con Diosdyriggan a Dios, el vestibulo del hotel
[Hotelhalle], escenario privilegiado de la accidnlas novelas policiales, se presenta como
aquel espacio en que cada uno se encuentra denaase,dirige a nadie ni se comunica
con nadie. Asi, la sociedad civilizada construidestad la culminacion [die zu Ende
konstruierte zivilisierte Gesellschaft] da testinmde su no- existencia [Nichtexistenz] de
modo similar a la iglesia, que da testimonio deetiqga que estan unidos en realidad [die in
Wirklichkeit Verbundeneni.

2 Siegfried Kracauemer Detektiv-Roman. Eine DeuturgnWerke edicién al cuidado de Inka Milder-Bach
e Ingrid Belke, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 2006, pp. 103-209; aqui, p. 130.
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El hecho de que Kracauer niegue toda entidad aitméeal a la sociedad
“civilizada”, aquella en que se desarrolla la navablicial, puede ser corroborada también
a partir de las variaciones introducidas en elotedé alli que Kracauer pueda suplantar el
sintagmaeiner entwirklichten Gesellschafor el deder zivilisierte Gesellschat

Una vida despojada de realidash una sociedad despojada de realidad es aquella q
es condicion de posibilidad de la novela policE&h la seleccion Iéxica de Kracauer se
percibe que se trata del abandono completo deslasiones comunitarias y su reemplazo
por las relaciones societarias, del pasaje #ailur a laZivilisation. Dentro de este marco
de incomunicacion en que cada uno es un extramjara su projimo, solamente el
detective es capaz de ver las relaciones y lasxuomes realesy verdaderas que se
esconden bajo la superficie opaca que la noveleiglopropone para ser descifrada.
Kracuaer se opone asi a las consideraciones nsftes sobre la novela policial, que
resaltan el caracter democratico del enigma, labpidsad de que todo lector logre
descubrir los pormenores del crimen a partir denanejofair de la informacion por parte
del autor. En contraste con el presunto caracteodgitico del policial y, en consecuencia,
al vinculo postulado entre el género y un modo atecimiento que también se pretende
democratico, la opacidad de la civilizacion es #selgracauer— tan impenetrable que solo
alguien externo a esta sociedad es capaz de destasrrelaciones ocultas bajo la
superficie opaca. De alli su indicacién de la eat&tad del detective respecto de los
sucesos en cuestion. A diferencia del héroe traatide la novela, un “héroe mediano”, el
detective es aqui meramente “el representante thezdm® y “se pasea flotando entre las
figuras, en el espacio vacio, como el distendigoasentante” de esta facultad; “indiferente
€l mismo a las circunstancias de los asuntos Iegate enfrenta con la ilegalidad con la
finalidad de reducirla a la nada de su propia erdifcia.’

Sin embargo, este énfasis en la razon en tantdtddocapaz de desentrafar el misterio
de la vida moderna no busca en modo alguno ingicaredominio de tal facultad; por el

% Inka Milder-Bach e Ingrid Belke, “Varianten”, deds.), KracaueiVerke pp. 311-320; aqui, p. 314.

* Kracauer, p. 117.

® KracauerDer Detektiv-Roman,.p. 141.

® Cf.: “Der Detektiv schweift in dem Leerraum zwischden Figuren als entspannter Darsteller der, rdigo
sich mit dem lllegalen auseinandersetzt, um esiclylden Sachverhalten des legalen Betriebs, zuNiehts
ihrer eigenen Indifferenz zu zerstauben.” KracaDer, Detektiv-Roman,.p. 141.
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contrario, se pretende exhibir la completa disaoec@aentre la explicacion de la razon y los

profundos vinculos de la realidad. Es en ested®oie Kracauer ha comparado la novela
policial —que aisla un enigma que ha de ser respelt el detective y ofrece una solucion
conciliadora— con los sistemas de la filosofia lideg que dejan de lado la realidad y
hallan su respuesta a la pregunta por el ser yexplécacion de la totalidad en sus propios
principios universales.

En consonancia con una vida y una sociedad cardatesalidad, un género que carece

de realidad (artisticiy una filosofia que prescinde de la realidad.

Il

Desde la perspectiva de Benjamin, la gran ciudaineduda la condicién necesaria para el
surgimiento de la literatura detectivesca. El nuenalo de vida de la metrépolis constituye
la posibilidad del surgimiento de la masa anonigu, se constituye en el asilo del criminal
y, por lo tanto, en el lado amenazador e inquietald le la vida citadina. Tal como
Benjamin lo sugiere, esta literatura es indisoeal® las pseudociencias surgidas en el
siglo XVIII: la fisiognomia (Johann Caspar Lavatgrja frenologia (Franz Joseph Gall).
Benjamin indica el gran significado ulterior defgmiento de esta literatura, en contraste
con el brevisimo futuro que habrian de tener estagias.

Der Literatur dagegen, die sich an die beunruhigendnd bedrohlichen Seiten des
stadtischen Lebens gehalten hat, sollte eine groRanft beschieden sein. [...] »Es ist
fast unmoglich«, schreibt ein pariser Geheimagemtlahre 1798, »gute Lebensart in
einer dicht massierten Bevolkerung aufrecht zulerhawo jeder einzelne allen andern
sozusagen unbekannt ist und daher vor niemandesrr@ien braucht. Hier erscheint die
Masse als das Asyl, das den Asozialen vor seinerfoldern schiitzt. Unter ihren
bedrohlichen Seiten hat sich diese am zeitigstgekimdigt. Sie steht im Ursprung der
Detektivgeschichtd.
Probablemente estos dos hecho no estén del todincdados (pero sobre este punto

guerria volver después). Por el momento, querrisggaalar que este aspecto —gran ciudad,
multitud como asilo del delincuente, etc.— pareeeesario para que surja la materia que

habra de tomar la literatura detectivesca, penoimgin modo para la forma del policial tal

" KracauerDer Detektiv-Romarpp. 206-209.

8 Cf. “Ohne Kunstwerk zu sein, zeigt doch der DéteRoman einer entwirklichten Gesellschaft ihr eige
Antlitz reiner, als sie es sonst zu erblicken verhtd.” Der Detektiv-Romarmp. 118.

° Walter Benjamin, “Das Paris des Second EmpireBaeidelaire” (enCharles Baudelaire. Ein Lyriker im
Zeitalter des HochkapitalismysnGesammelte Schrifterdicidn al cuidado de Rolf Tiedemann y Hermann
Schweppenhauser. Suhrkamp: Frankfurt am Main, 19912, pp. 511-604; aqui, p.542.



Recordando a

Walter Benjamin

:. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

como lo conocemos: como un género de enigma eloguefectos de los sucesos se narran
antes que sus causas y en el que, por lo tantmnstruyen paralelamente la historia del
crimen y la de la reconstruccion / descubrimiergdadhistoria del crimen.

Roger Calillois ha indicado —siguiendo a Régis Messpie la diferencia entre el relato
de aventuras y la novela policial reside fundamergate en el orden de los
acontecimientos de la trama. En, la primera la acédn sigue el orden de los
acontecimientos; mientras la narracion de la nopeleial invierte la cronologia, como si
fuera una pelicula proyectada al re¥Seglin esta consideracién, basta invertir el orden
en la narracion de los hechos para pasar de umagéaregtro. EI anonimato nos ofrece tan
solo la posibilidad de que surja esa materia niistarque puede ser comun a la novela de
aventuras y a la novela policial. La calle de larapwlis, esto es, el espacio publico, se
presenta entonces como el espacio capaz de escahaeimen y al criminal: “Der
ursprungliche gesellschaftliche Inhalt der Deteggischichte ist die Verwischung der
Spuren des Einzelnen in der GroRstadtmenypéro no como la condicién de posibilidad
de su descubrimiento. (De existir detectives can“tmperpoderes” del narrador de “The
Man of the Crwod”, el género perderia todo su éitrag/ su sentido.) Junto al surgimiento
del anonimato y, por lo tanto, de la historia déinen —y del criminal- andnimo, es el
espacio privado —en cambio—, el interior, aquelle germite que emerja la historia de la
reconstruccion de egastoria de crimenesesto es, la historia del detective, de aquel que
percibe en el mobiliario las huellas dejadas per lesmbre de la multitud. EIl vinculo
estrecho entre la reconstruccion detectivescanyoelo de vida del individuo particular en
la sociedad moderna parece haber sido profundarcenteido por Benjamin.

“Das Interieur ist nicht nur das Universum sondauch das Etui des Privatmanns.
Wohnen heif3t Spuren hinterlassen. Im Interieur wmrdie betont. Man ersinnt
Uberzeuge und Schoner, Futterals und Etuis in Fiile denen die Spuren der
alltaglichsten Gebrauchsgegenstande sich abdriié¢kerh die Spuren des Wohnenden
dricken sich im Interieur ab. Die “Philosophie dé4obiliars” sowie Seine

Detektivnovellen erweisen Poe als den ersten Pggsimen des Interieurs. Die

19 Le roman policier ou comment I'intelligence senetiu monde pour se consacrer & ses jeux et conieent
société introduit ses problemes dans ceux Beenos Aires, Sur (Editions des Lettres Frangaisk941, pp.
10-11.

1 Walter Benjamin, “Das Paris des Second EmpireBaeidelaire”, p. 546.
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Verbrecher der ersten Detektivromane sind wedertl&eaan noch Apachen sondern
biirgerliche Privatleute?

De este modo, el crimen que es propio del espadititndinario de la vida publica es
descubierto gracias a las virtudes y peculiaridatdekn vida privada. Esto ya puede verse
en parte en el caracter privado de muchas dedasaf detectivescas tradicionales. Pero es
también perceptible en el carécter particular dehuos de los criminales que se han vuelto
legendarios dentro de la tradicion del policialmooejemplo valgan el ministro de carta
robadao el Profesor Moriarty Irene Adler. (El propio Poe deja ver esto cuaexiaica el
modo en que se debe resolver un caso a partanddikis psicoldgicalel criminal, en una
etapa de la literatura policial en que todavia@@tmas del criminal que del crimen; y no
pocas veces el analisis de la basura del crimitairmdagacion de su vida privada y demas
peculiaridades contribuyen de manera determinalaesalucion del enigma: este elemento
esta presente incluso —aunque de manera muy Eogone demasiado explicita— en la
reciente pelicula argentina ganadora del odtlasecreto de sus ojgsBenjamin ha visto
con claridad que no bastaba con el incégnito yriehen: al considerar la causa de la
ausencia de narraciones policiales en la obra deédaire indica precisamente la falta del
“momento constructivo” [das konstruktive Moment] ese autor, el célculo que lleva a la
solucion del enigm&

Asi el contraste entre 1) la capacidad de retera#olas huellas y las peculiaridades de
los individuos que caracteriza el &mbito privad?) ¥l anonimato de la vida publica parece
determinar las condiciones de produccion de la laoymlicial. En Benjamin este
anonimato caracteriza también la figura del “détettel “observador”, elflaneur’.**

Pero ademas de esta caracterizacion de los vineaube la vida moderna y el

surgimiento del género, desde el punto de vistk deateria y la produccion literaria, en

12 Walter Benjamin: “Paris, die Hauptstadt des XIXdhrhunderts”, erGesammelte SchrifterSBuhrkamp:
Frankfurt am Main, 1991Das Passagen-Werk/, 1, pp. 45-59, p. 53. En el mismo sentido, t$eit Louis
Philippe findet man im Birgertum das Bestreber $ir die Spurlosigkeit des Privatlebens in den3gro
Stadt zu entschadigen. Das versucht es innerhallerséer Wande. Es ist als habe es Seine Ehrerdare
gesetzt, die Spur, wenn schon nicht seiner Erdensmgdoch seiner Gebrauchsartikel und Requisiten in
Aonen nicht untergehen zu lassen. Unverdrossen tigsnden Abdruck von einer Fiille von Gegenstanden;
fur Pantoffeln und Taschenuhren, fir Thermometet Bierbecher, flir Bestecke und Regenschirme bemiht
es sich um Futterale und Etuis.” Benjamin, “DassPdes Second Empire bei Baudelaire”, p 548.

13 |bid., p. 545.

% bid., p. 543.
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Benjamin pueden hallarse algunas indicaciones qumilan la vida metropolitana con la

recepcion del género. La idea de que la vida medeamdiciona la percepcion del otro
como un criminal puede advertirse en varios pasdgeda obra de Benjamin: en un
fragmento breve que tiene por titulo “Kriminalroreaauf Reise”, incluido eBenkbilder®
indica que la escritora de Anna Katahrine Greelfiasabe —tal como reza el dicho inglés—
“iede Familie ein Skelett stehen ha¥”En consonancia con ello, también ha destacado que
en el mundo moderno todo individuo tiene un secgei® de hacerse publico, lo volveria

odioso a los ojos de los demas.

1l

Pero es Ernst Bloch quien ha logrado ofrecer ursagén nitida y precisa del contraste que
caracteriza la lectura de novelas policiales, &ci@ con la dualidad que hemos indicado
entre la vida publica y la vida privada. El aspeamteenazador de la vida publica contrasta
con claridad con el confort del espacio privado gaeacteriza la lectura de la novela
policial: el consumo masivo de este género en dlidousillon de lectura —situado en el
living confortable de la casa burguesa— contrasta la amenaza del mundo exterior
anonimo: “Die Lage ist doch zu gemidtlich, in dertéktivgeschichten am liebsten
genossen werden. Im bequemen Sessel, unter dedl@ben Stehlampe, mit Tee, Rum
und Tabak, personlich gut gesichert und ruhevolgeféhrliche Dinge vertieft, die flach
sind.™’

Esta presunta seguridad del ambito privado pareméegiamente apropiada para
conjugar el peligro publico a partir de un reasegiel orden establecido. De alli quiza
también la tendencia de muchos detectives haciafugio en la interioridad: recordemos a
Dupin y el narrador de sus aventuras, das Fram@mScuderi, Isidro Parodi, etc. Esta
huida hacia la interioridad parece estar estrechtamkgada al surgimiento de cierta
literatura policial (como ejemplo contrario, puedgncionarse la literatura policial
francesa del siglo XIX). De alli también el caraate outsidersde los detectives. Este

contraste parece delimitar entonces el marco ddupoion y de recepcion de la novela

15 Denkbilder enGesammelte Schrifteti/, 1, pp. 305-438, “Kriminalroman, auf Reise}.881-383.
16 :
Ibid., p. 382.
17 “philosophische Ansicht des Detektiviomans”, léterarische Aufsatze(Gesamtausgabe. 9). Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1965, pp. 242-263; aqui, p. 242.
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policial; junto con otro dato que —a pesar de queesolvidarse— es fundamental para
entender la aparicion del género: me refiero natwate a la entrada en vigencia del
sistema de pruebas indiciario, que —como sefalehBlacabo con los juiciad contadoen
los que laconfesién-tortura mediante— funcionaba conegina probationis®

Naturalmente este elemento esta estrechament® ly@dmbios en el modo de vida
gue van mucho mas alla del ambito judicial; perocB] ademas, ha logrado conciliar, de
algun modo, dos posiciones que parecian irrecabtds en el debate en torno a los
comienzos de la literatura policial; y lo ha logradesde una perspectiva que bien
podriamos caracterizar como propia de la filosdéda historia. Desde fines del siglo XIX
diversos textos tedricos han disputado respectosderigenes de la literatura policial. Mas
alld de las muy diversas posiciones que se enewmeph estos textos, todos —al menos
todos los que conocemos, salvo quiza el de Blociedgn ser distinguidos en dos grandes
grupos: aquellos que derivan el género policialodecambios sociales; aquellos que solo
reparan en la serie literaria y persiguen los oegelel género sin reparar en el contexto de
produccion de los textos. A ello se debe la distantsalvable entre las posiciones de
aquellos que, como Rodolfo Walsh, buscan los ppiaside la literatura policial en el
biblico Libro de Danig] en las fabulas milesias retomadas por Herddotda éragedia
griega, o en la literatura china de principios siglo XVII (e. g: los casos criminales
resueltos por el juez T,y quienes sittan sus comienzos en el siglo XI)¥asir de la
aparicion de las policias secretas, la prensa makig grandes ciudades, la Revolucién
Industrial y demas cambios en las condiciones sgommdmicas y las diversas practicas
vitales. Desde una perspectiva que rastree la @oolale los motivos literarios sin atencion
a las condiciones sociales e histéricas, pueddagupreguntas de Dios a Cain (“¢,Donde
esta Abel tu hermano?”, “¢ Qué has hecf2onlleven la simiente de la primera pesquisa;

18 Al situar los comienzos de la literatura policia el siglo XIX, Ernst Bloch ha sefialado con aoiéat
importancia del cambio en los procedimientos de dis$emas judiciales, que dejaron de considerar la
confesién, obtenida la mayor parte de las vecesamtedutilizacion de la torturaggina probationis Su
reemplazo por el sistema de pruebas indiciarioité&rmaon el modo de “juzgar al contado” y posibiligd
aparicion del detective y de la pesquisa, real@erarios. “Philosophische Ansicht des Detektiviamg”, pp.
243-244.

19 En este primer grupo podemos ubicar a Juan JaBajaolia (“Estudio preliminar” &£uentos de crimen y
misterig especialmente, pp. 7-9) o a Rodolfo Walsh (“Ddk quinientos afios de literatura policial”, en
Cuento para tahlres y otros relatos policialpp. 161-168).

% Génesis, 4: 9-10.
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desde una perspectiva que indague la evoluciéroslegéneros en sus vinculos con la
realidad no literaria estas preguntas solo puedertansideradas, cuanto mas, como un
antecedente prehistoérico, una suerte de eslabérajanp en la evolucion que ha derivado
en el surgimiento del género policial.

Bloch ha logrado conciliar estas dos posiciones gagecian en principio
irreconciliables: él indica una suerte de relatmtqpolicial en eEdipo Reyde Séfocled?
y en todas aquellas obras que buscan descifrareldsporia de un crimen. El término
prehistoria alude en Bloch tanto a los acontecimientos queetton lugar antes del
comienzo del relato —todo aquello que ha contrib@idia produccion del usual cadaver con
gue comienzan las novelas policiales— cuanto atdpaeprevia al surgimiento de la
humanidad. De este modo, el género representaBp@ch tanto un momento determinado
dentro de la evolucion de la humanidad cuanto ohebzacion especifica de una pregunta
respecto del ser social y su relacion con un pasaoinal, que funda la vida en
comunidad. Asi vincula la literatura policial cdrpecado original Por otra parte, ve en los
modos de llevar a cabo la investigacion detectavdacrepresentacion de un momento
especifico de la burguesia y su relacién con ebadamento y la ciencia: “Holmes, fin de
siecle, geht naturwissenschaftlich-induktiv vor; sadem StraBenschmutz an den
Schuhsohlen seiner Besucher erkennt er, von welSkemiteilen Londons sie kommen, er
unterscheidet alle Arten von Tabakasche, Chemieseste bevorzugte Wissenschatt.
Hercule Poirot dagegen, Figur der Agatha Christies nicht mehr so rationaler Zeit, setzt
mit seinen little gray cells nicht mehr auf die uktive Karte, sondern er intuitioniert die
Ganzheit des Falls, entsprechend dem irrationadevogdenen Denktrieb des spateren

Biirgertums.®?

\Y,

Voy a tomar ahora también dos ejemplos mas cercanossotros para resaltar dos
elementos que —creo— son los dos polos de atradaoiisamentales entre los que se
encuentran las diferentes novelas policiales. R@gdtois indicé en su estudice roman

policier la importancia de que se tratara del crimen maxinme,el homicidio, y de que en

2L cf.: “Odipusstoff [...]Urstoff des Detektorischen schlechthitbid., p. 255.
2 |bid., P. 249.
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el castigo también la apuesta fuera maxima, esttagsena de muerte. El crucigrama, el
enigma, el acertijo, como quiera llamarse, debearestcompafiado —segun esta
consideracion— por el peligro maximo que correitlavBorges se opuso con tenacidad a
esta concepcion, destacando unilateralmente ebjudglectual. El cotejo de dos textos
muy tempranos sobre el policial muestran la depdmaque hace Borges del segundo
aspecto.

En 1932, Borges era el poeta de una Buenos Airesrmbal y cuchilloskFervor de
Buenos Aireg1923),Luna de enfrenté1925),Cuaderno de San Martifl1929),Evaristo
Carriego (1930). Ese afo escribe un texto breve con matigola muerte de Edgar
Wallace?® Borges no se pronuncia aqui sobre la arquiteatataargumento, ni sobre la
economia de los medios; ni hace hincapié en etiaraéentral del planteo de un enigma y
su resolucién, tal como haria afios mas tarde. IRmmérario, destaca “la agitacion de dos
incompatibles pasiones: el extrafio apetito de avasty el extrafio apetito de legalidad”,
que “hallan satisfaccién en la narracién policflLa exaltacién del denominado inventor
delthriller, el encomio de la explicacién que se ofrece asuculentoasesinato® indican
que el foco de atencion no era el caracter armlitie la novela-problema sino la
preponderancia de la accion y la tension drama@naconsonancia con los gustos del
futuro autor deHistoria universal de la infami§1935). La construccién del &mbito urbano
en los primeros libros de poemas se presta megesdilizada como escenario del género
policial que como espacio donde transcurren laasrifie cuchilleros y otras aventuras de
origen popular o folclérico.

Sin embargo, en 1933 Borges publica otro texto-egegyin entiendo— va a determinar
la evolucién del género policial en la literaturgemtina, “Leyes de la narracion policial”
(reformulado posteriormente como “Los laberintofiiles y Chesterton”, 1939. Este
texto retoma algunas de las ideas expresadasagticello sobre Wallace. De hecho, como

gueda sefialado en la edicion deTestos recobrados (1931-195&) nota al pie, el escrito

% Véase “Edgar Wallace”, efextos recobrados (1931-1958dicion al cuidado de Sara Luisa del Carril y
Mercedes Rubio de Zocchi. Buenos Aires, Bogota: &&n2001, pp. 20-21.

% Borges,, “Edgar Wallace”, p. 20.

% |bid., p. 20, las bastardillas me pertenecen, R. S.

%6 EnBorges en Sur (1931-198Muenos Aires: Emecé, 1999, pp. 126-129.
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sobre Wallace esta construido con los parrafosgeang ultimo de “Leyes de la narracion
policial”.?” Sin embargo, los cambios introducidos en estosafoér ya dejan percibir el
desplazamiento dentro del modelo defendido pagérero: ebuculentcasesinato es ahora
sustituido con undlgebraicoasesinato® Tal variacién establece una distancia respecto
de la literatura folletinesca, de la tradicion fraga y de las investigaciones usuales de la
policia empiric&® Los posteriores textos de Borges sobre el génesistiran, en lo
fundamental, en estos postulados y exaltaran eralatente el modelo policial de la
novela-problema, el relato analitico tal como loariramos en “La muerte y la brujula”.

Entiendo que estos dos adjetivos “suculento” yéhfgico” constituyen los dos polos
entre los que se encuentran —y respecto de losoqan partido— las novelas policiales, la
serie negra y el policial de enigma. Creo que estos elementos son también
fundamentales en el imaginario de nuestra socigdgde de alli se deriva la vigencia del
género. Se ha dicho que los relatos de la serimre@nzan segun la légica de la muerte
violenta: de hecho, los cadaveres van jalonandoatera ostensible el relato. En la novela
policial clasica, por el contrario, es la inform@tioculta la que va marcando los hitos,
ahora de manera imperceptible, en el curso de laacién y de la historia del
descubrimiento. (Como ejemplo extremo de esto padealarse el recurso de la apelacion
al lector, que consiste en informar que ya se recfo toda la informacion necesaria para

resolver el enigma).

Conclusion

Hemos buscado reflexionar sobre tres perspectiv@soficas de la novela policial en
relacion con la sociedad moderna, para destacan@dgelementos que parecen caracterizar
nuestro modo de vida y, asimismo, este género rsuebees considerado menor. Entre

27 Cfr.: “Este texto esta construido con los parrgidsero y dltimo de «Leyes de la narracion poligia
(“Edgar Wallace”,Textos recobrados (1931-195%) 21 n.).

8 Borges, “Leyes de la narracién policial”, p. 39.

% En este mismo sentido, cfr.: “Las cotidianas daga investigacion policial —los rastros digitalestortura
y la delacién- serian solecismodjid., p. 38).
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ellos, 1) la escision entre la vida privada y ldavpublica, ligada al anonimato de la gran
ciudad y, también en parte, a una afirmacion dendavidualidad, del caracter unico e
irremplazable del sujeto particular en la socieaaderna, refugiado en el nicho de la vida
privada; 2) la pérdida de la relacion con las esférascendentes, y el legado, por lo tanto,
de un mundo que se vuelve, en buena medida, ifdddei en su sentido y sus
consecuencia, que solo puede ser interpretadonaofagultad ajena a este mundo y segun
un modelo que deja de lado la vida empirica y@e pior sus propias reglas; 3) el caracter
novedoso dentro del proceso de justicia del sistdmgruebas indiciario, ligado a un
paradigma cientifico particular pero también glaaidad y la legalidad formales de la vida
moderna; 4) también hemos buscado ligar este géner@or lo tanto, este momento
histérico— con un elemento que, en aparienciayesepta como fundamental dentro de la
tradicion occidental: la irrupcion del crimen, nacesidad de impartir justicia, lo cual
solemos identificar con castigar el crimen (enteqde este punto es algo que todavia debe
ser pensado en detalle. Entiendo que, de algun jnedste un vinculo secreto entre la
desaparicion de la tragedia y la irrupcién de laete policial: la tragedia supone un etos
del sujeto que excede con mucho la mera individadli el individuo es responsable no
s6lo por sus actos también por los vinculos quenen a una sustancia ética que lo excede
(la ciudad, la familia, etc.). En la novela polic& individuo suele no ser responsable
siquiera por sus actos: el género negro tienddrealgionalidad de los motivos del crimen,
a la argumentacion patoldgica (asesino serial, gjargy etc.); la novela-problema, por el
contrario, a eliminar los motivos y ocuparse démo”. Como ejemplos valen aquellos en
los que se mata a una serie de personas parandmi, matar a una.B.C. contra
Hercule Poirot “El jardin de senderos que se bifurcan”, “El peg de la nieve”, también
en parteCrimenes imperceptiblefQuienes son lectores de novelas policiales saloran
dificil que es recordar el motivo de un crimen estatle. Frente a esta situacion, el
asesinato “suculento” y el “algebraico” parecenlasrdos formas literarias predominantes
bajo las cuales gustamos consumir la violacioradeyl y su castigo. Las ciencias del siglo
XIX, surgidas junto a las grandes metrépolis, pgugEn en las superficies de los cuerpos
los misterios ocultos en las almas, que ya se haki@lto misteriosas. Hoy en dia el propio

cuerpo, la mera superficie, parece haberse vu@ttaae indescifrable. La destruccion
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violenta del cuerpo en el policial negro, la ausede corporalidad en la novela problema

parecen indicar la dificultad de pensar la rela@ttre el cuerpo y la ley, entre el cuerpo y
el etos individual (y comunitario), en la sociedadderna.



