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Resumen:

La presente ponencia es parte de un trabajo masasopre la configuracion historica
de la imagen mitica de Ernesto Che Guevara demir@ide argentino, y forma parte del
segundo volumen d&na historia del cine social y politico Argentinbormas, estilos y
registros (en edicion). Dado que los mitos son formacionesiatgs complejas que
estructuran ekentidogue una sociedad le da a su historia, y que ayademear identidad
social, nos parece fundamental reflexionar solsemodos y las condiciones de produccion
de este tipo de imagenes en pos de observar ssestghicos y politicos. De manera general
entenderemos la imagen-mito de Guevara en tantm mdedsocializacién que orienta la
experiencia y los discursos sobre la historia y omancolectiva. Buscaremos leer el
desarrollo y difusion de la imagen desde los comsegde espectro y herencia utilizados por
Jaques Derrida (1995) érspectros de MarxY a continuacion observaremos el movimiento
de construccion del mito en el cine argentino andpala serie estética con la socio-cultural,
analizando en nuestro corpus de peliculas los ghméentos utilizados a tal efecto a fin de
poder delinear modos o estrategias audiovisualepagiacion y uso de aquella imagen. Por

altimo, propondremos algunas conclusiones.
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Sobre la herencia de la imagen mitica de Ernesto @uara en el cine argentino

Introduccion

La presente ponencia es parte de un trabajo magarmllado en el marco general del
libro Una historia del cine social y politico argentirfeormas estilos y registros. Volumen II:
1969-2009 y se centra en la configuracion historica denbagen mitica de Ernesto Che
Guevara. Dado que los mitos son formaciones sec@eplejas que estructuranseintido
que una sociedad le da a su historia, y que ayadarear identidad social, nos parece
fundamental reflexionar sobre los modos y las adodes de produccion de este tipo de
imagenes en pos de observar sus usos estéticdgigoso De manera general entenderemos
la imagen-mito de Guevara en tanto modo de soa@bn que orienta la experiencia y los
discursos sobre la historia y memoria colectiviag@ano lo concibe José Mardones (2000) en
El retorno del mito A partir de alli, leeremos el desarrollo y difirside la imagen desde los
conceptos de espectro y herencia utilizados pare¥aerrida (1995) elaspectros de Marx
Intentaremos observar y comprender el movimientocalestruccion del mito en el cine
argentino cruzando la serie estética con la sadiowal, analizando en nuestro corpus de
peliculas los procedimientos utilizados a tal efectin de poder delinear modos o estrategias
audiovisuales de apropiacion y uso de la imagenCied. Para esto, la primera parte del
trabajo se acerca al marco socio-histérico desdeual se desarrolla el proceso de
mitificacion de Guevara, y sienta las bases tesnieapecto del concepto de mito. La segunda
parte retoma las ideas de Derrida como puertaaferéedel fenomeno mitico guevariano en
el cine argentino, mientras que en la tercera eeepe al analisis del corpus filmico. Por
ualtimo, propondremos algunas conclusiones.

Por ultimo, querriamos sefalar que si bien estajwatiene como principal eje tedrico
el aporte de Jaques Derrida, su intencidn critiegpiracion reflexiva bebe de las fuentes de
Walter Benjamin. La guia o cufia que modela nugstsécion se ancla en un sentido activo,
pragmatico y politico de lectura, que intenta, nstal@ente y sin jactarse de un resultado
acabado, de participar del movimiento de vigiliasgspecha frente al lenguaje que
caracterizaba, entre otras cosas, la escrituraetgaB®in. Precisamente, y atrapados por la
reflexion sobre la memoria y olvido, el recuerdeelyculto a los muertos en comun, las
voces/cuerpos acallados y el porvenir que exiggumtarse y contestar sobre lo que adn
clama, nos hacemos eco de aquello que el profesge JPanesi advierte en referencia a la
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concepcion benjaminiana del critico literario: itico literario participa de manera bifronte

en un movimiento que es el de toda cultura, entlencbmo un proceso selectivo de memoria

social: destruye y conserva” (1993: 58).

Mito e imagen: una aproximacion

Segun Néstor Kohan (2008) en Argentina luego detdl@mazo la figura del Che se
mezcla con la de Juan Domingo Perén. Para la naaytwilos militantes de izquierda y
jovenes de los sesenta, el Che era uno de otreenéés que intervenian en luchas politicas
antimperialistas, como Fidel Castro en Cuba, SalvAdlende en Chile, Malcom X y Martin
Luther King en EE.UU y Mao Tsé Tung en China. Reas desatarse el golpe de Estado de
1976, bajo la censura, la represion, los secuestarglestinos y el exilio de intelectuales,
militantes y ciudadanos, su imagen se silencié. l@aacuperacion de la democracia en 1983
Kohan sefiala una busqueda de referencias en etas&iente, una necesidad de
comprension del genocidio y la violencia de Estqde desembocé en la reconstruccion del
territorio previo sobre el que epidemizaron lagatloras. En ese momento el Che perdio
buena parte de su dote politica y se convirtidrefrabelde’: “De la mano de la teoria de los
dos demonios, algunos ex-marxistas lo parangonab&s militares genocidas. Triste y
mediocre teoria que homologaba al almirante Masseral torturador Astiz con
revolucionarios como Rodolfo Walsh y Raymundo Gé{yZKohan 2008: 7) Los noventa,
por su parte, configuraron un escenario politicgnailo por la superficialidad, la
espectacularizacién de la politica y su correladjgrcicio de desmemoria atravesado por un
plan econdmico neoliberal de vaciamiento y privatian de los recursos nacionales. En este
contexto se tensoé el imaginario politico-simboktededor de la figura del Che: en medio de
la caida del bloque socialista y el derrumbe degtasdes relatos, la posmodernidad cultural
y la pérdida de valores como solidaridad, utopéystruccion colectiva, el Che renacia. El
aniversario de su muerte y la recuperacion de ssi®g multiplicaron biografias, dossiers
periodisticos y films. Sin embargo hay que dar asopmas alla de esta oportuna coyuntura.

Frente al nihilismo y la pérdida de figuras quecionen como autoridad-faro, gntido
en tanto coordenada de orientacidn y religazénabose desestructura y se pierde.
Precisamente la desmitologizacién, como procesdedgaste de mitos, impide o dificulta
modos de relacion, socializacion y configuracionidentidad, y comprension del mundo
circundante. El correlato social es el pragmatisiteola vida cotidiana que culmina en el
individualismo consumista, la indiferencia, el gesao y la superficialidad, todo lo cual
puede ser pensado en aquellos afios noventa. Sergontbesde mediados de esa década se
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revitalizaron las luchas e insurgencias populanesl €ontinente y en paises tercermundistas:
zapatistas en Meéxico, foros sociales, agrupacideasnistas, indigenistas, de derechos
humanos, ambientalistas, y en el ambito local lavimientos piqueteros, barriales y de
desocupados. Las organizaciones de base vivieraesumgimiento y recreacion: sufrian la
crisis econOmica, social y politica que desencdmgena modelo econémico basado en la
explotacion, la desigualdad y la injusticia, enm@rco de la democratizacion politica de los
Estados, la revolucién tecnolégica en las comurocas y el progresivo acceso masivo a la
cultura y el arte. En semejante contexto soci@hist, donde la reorganizacion de los lazos
sociales fue muy dificultosa, es comprensible lalagpdn a la figura del Che en tanto
aglutinador semantico-politico, referente en ldéuantimperialista y emblema de coherencia
y humanismo en tiempos de coimas publicas. “Latawiz| mito, podemos sospechar con M.
Frank, es un modo de tratar los problemas normativale sentido —‘legitimacion de los
contextos de la vida en la constitucién social'-ndestro tiempo. En esta pretendida vuelta
laten cuestiones de la sociedad y la cultura” (Maed 2000: 174).

Desde ese enfoque el mito sera entendido @mntdoy relacion social contrapeso de
la intrascendencia y la fugacidad dentro de unauuinstrumental y eficacista. Mardones
propone conjugar paradojalmente el logos cientié@mico y el pensamiento critico, con la
sospecha y la dimension simbdlica a favor de laiaséth de los problemas de nuestro
tiempo. Si la experiencia contemporanea es de desgaonfusion, el mito se presenta como
campo propicio para proponer respuestas a lasanhglés que una cultura se hace, es
aproximacion y creacion del sentido reconfiguraledecealidad, inaccesible a la descripcion
directa, mediante la metafora (Mardones 2000: 188)rata de un tipo de racionalidad que se
encuadra en el mundo de la expresion abierta, llagpma y la tensién hacia el referente,
discurre en una dinamica de pensamiento indirectopéca el enlace de contrarios: es una
inteligencia del umbrafRicoeur 1970: 462).

Ese lenguaje simbdlico se sostiene a partir deugfossocial: el mito emito para
orienta a cierto grupo o sector social. Como foidracultural socio-politica trasluce los
enfrentamientos de la arena politica, la cultuta yociedad, articulada y dividida por estas
formaciones que incluyen cierta manera de ver eldoula praxis social y la accién politica.
Como marco de posibilidades y prohibiciones (p@madi de conducta), el mito es un texto
cultural que responde y replantea preguntas ceéectionectando lo trascendente con lo real,
y es espejo y proyeccion de cierta imagen que timaecomunidad de comunicacion sobre si
misma y sus suefos, pudiendo funcionar de formdestataria con el orden vigente y
promover la creacion de algo nubvési pues no es dificil establecer el vinculo @mito y
4
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utopia: “Se podria afirmar que el mito es el materla historia, y especialmente cuando
asume la forma de una utopia y pasa a nutrir uoepmrevolucionario. La utopia exige el
sacrificio del presente en funcién de un futursalio, de hipdtesis que toman la forma de
paradigmas” (Colombres 1991: 198).

Por su parte, la configuracién de la imagen, bhjreuito de produccién-recepcion, es
una practica politica y social qpeoduceidentidad entre informacion, contra-informacion y
ausencia: el film, como iconotexto 0 macroimageabdja la historia, la reinterpreta, la
reescribe y desde ahi comenta el presente. Alacspartin Joly (2003) elabora el concepto
de imagines agentegjue nos interesa para pensar la construccién anited Che como
discurso e imagen. El autor sefiala que, en tanégemes que actian en la memoria del
espectador, son sintéticas y programadoras, inotloyelementos sorprendentes, insolitos que
resumen el discurso, y llevan consigo el germeanddesarrollo oratorio (215). Las imagenes
cinematogréaficas podrian convertirse igragines agentesi son herramientas para fabricar
discurso en una dimensién social de reconocimientiegracion. Algunos usos de la imagen
del Che pueden pensarse asi, aunque también pdigdese al estereotipo audiovisual, que
como modo repetitivo de pensamiento revela mecansdijos-automaticos de representacion
social'.

Para el analisis posterior del corpus filmico, tentbs en cuenta el tratamiento
cinematografico que se le da al mito en su dobigedsion constitutiva racional (logos) y
poética (simbdlica), e inabarcabilidad. Si el né®un agente de socializacion y con él se
configura la memoria de una sociedad, la luchaebsentidoradica entre la presentacién de
una imagen unidimensional, compacta, saturada gnmaiica, que opera por repeticion y
estereotipo; y otra pluridimensional que se autsiiolea, provoca y dispara preguntas y
contradicciones, una imagen que es productiva geesra nuevos discursos que recrean y
amplian el macrotexto social: la cultura y el lesjgu Una se ancla en el pasado y lo
cristaliza, la otra se pregunta dialécticamentéyselucion conciliatoria por el devenir del

tiempo historico.

Del espectro y sus legados

Julio Cortazar, “Reunion'Cuentos completos Buenos Aires, Alfaguara.1997. Pagina 539

(...) Antes de dormirme tuve como una visién: Luistfua un arbol, rodeado por
todos nosotros, se llevaba lentamente la manocarkay se la quitaba como si
fuese una mascara (...) pidiéndonos con un gestdagaeeptaramos, que nos la
pusiéramos. Pero todos se iban negando uno a umo, también me negué
sonriendo hasta las lagrimas.(...)
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Deciamos que a la imagen del Che (aun sin sabaialo la inyuncion que despliega)
se la disputd’, que es de algiin modo un territorio de batallasercuerpo y rostro se
torcionan y tensionan la resistencia, el sacrifiéeo sagrado, la muerte, la derrota y la
victoria. Se pelea por el poder de “esa” imagen paeece ser la presa, pero que sin
embargo, es quien persigue para ser heredadavéstdel mito una sociedad busca abrirse
hacia el futuro, desde un pasado comun y un presetivo: es terceridad desde la cual se
hereda la historia y la memoria, y se construyelaciéon con epor-venir. Como espectro,
el mito asecha, persigue, modela a distdnci@mo herencia exige un pronunciamiento que
haga posible la construccion de la identidad. Leern@a se reafirma desde el recorte, la
interpretacion, es un trabajo, nunca algo que vilzoe.

En relaciéon al devenir histérico de la imagen-nai&d Che, coincidimos con Alejandro
Brunzual (2007) cuando sefiala una suerte de mavimide espiral de construccion y
deconstruccion: si en la década de los setentaenpradujeron films sobre Guevara,
difundiéndose en cambio masivamente su imagen lghasf pdsteres, cuadros, banderas),
desde los ochenta el cine buscaria iconizar sudjgnitificarla en los noventa y deconstruirla
a partir de 2000 Nuestro corpus filmico incluye los trabajos denBedo Birri, Walter
Salles, Edgardo Cabeza, Fernando Vargas Villazbeaydro Katz. EI mismo da cuenta del
recorrido cualificado que varias generaciones teaid sobre el mito del Che y las imagenes
gue condensan su figura, y despliega un problenpaaieinciamiento identitario, en el marco
de un ejercicio de memoria social y politica engee circulan una serie de tensiones,
compromisos, culpas y responsabilidades ideolégigaditicas. Cada film duela de un modo
peculiar la pérdida-aparicion de la imagen del Glumque comparten al menos uno de los
tres gestos sefialados por Derrida para tal eféetwer presente, identificar y localizar los
despojos/restos; hablar bajo la condicidn de lguany trabajar, trasformar.

Lo que se juega en este ‘heredar la imagen-mitioCte es el futuro, gdor-veniry la
identidad simbdlica e histérica. La tarea del harexbnfigura el modo en que nos incluimos
y transformamos la memoria colectiva. La inyuncigmmo yugo o imposicion, que luego de
la difusién de la imagen del Che crece, es la aepcender ese “entre” paradojal de vida-
muerte/presencia-ausencia/ pasado-presente-futorop ligazén socidl. La experiencia

del espectro es intergeneracional:

(...) Ninguna ética, ninguna politica, revolucionasiao, parece posible, ni pensablejusia, si no
reconoce como su principio el respeto por esosaiu® no son ya 0 por esos otros que no estan
todaviaahi, presentemente vivasnto si han muerto ya, como si todavia no handoadi...) [El
espectro nos conduce] no hacia la muerte, sin@hatisobre-vivir (...) cuya posibilidad viene de
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antemano a desquiciar, a desajustar la identidadigm del presente vivo asi como de toda
efectividad. (Derrida 1995: 12-14)

El inicio del asedio puede ubicarse en el monunhdifita(él mismo una gran herencia
heredable)La hora de los horno$Grupo Cine Liberacién, 1966-196%). Marcada por la
Revolucién Cubana esta produccion tiene como ejguderimera parte a Guevara, desde la
dedicatoria y carteles alusivos hasta su primergfanal, incluyéndolo como parte del marco
ideoldgico del film. Es posible rastrear en elltifwn testamento-herencia, la misma voz del
Che que retoma una frase de José Marti en un neeadaj Tricontinental (documento que
serd la base ideoldgica de buena parte de la izigulatinoamericana posteridr)Para 1968
la imagen del Che muerto funcionaba como opciéficadiora para diversos sectores, en un
clima de oposicion frentista a la dictadura de @igaSegun Mariano Mestman (1999) la
fundamentacién de la imagen de Alborta en el cigeréa primera parte implica provocacion,
sacudida y cuestionamiento del lugar pasivo detaagor: estimulo y convocatoria de lucha
participativa, es la primera forma de herehicia

La repeticidn, la frecuentacién intermitente esneldo es que un espectanda “un
espectro es siempre un (re) aparecido, no se pumdrolar sus idas y venidas” (Derrida
1995: 24). Esa frecuentacion es la primera y lenéltada vez, sefalando, que el modo de ser
del espectro es sespectrosla legibilidad del legado desafia desde la comw#edel limite,
la finitud, la imposibilidad de abarcarlo todo. ®exdemas, ese heredar se despliega en un
tiempo de desarticulacion, desajuste entre los hesndonde el problema de/por el sentido es
central (con dimensiones productivas economicambdglicamente) y se desarrolla entre
generaciones. La reorganizacion social solo senda posibilidad de reconocer el lugar del
otro, la apertura del sentido: la justicia comoceates la relacién con el otro mediada por el
respeto a su singularidad, es una relacién sitizat&n, implica mantener la unién de/en la
disparidad misma, sin obturar o perjudicar la e@ifieid. Serifamos perseguidos para
perseguir la apertura del sentido y evitar la alicion, el acomodamiento, la referencia
automatica, como garantia de lugar para esos gtrevan y vienen glorvenirdel lenguaje
y el tejido social, ser perseguidos por una image®& nos impele a elegir qué recorte de

herencia nos pronuncia y para qué.

Tras las huellas del perseguidor: historias de heneias

Julio Cortazar,El perseguidor”, Cuentos completos Buenos Aires, Alfaguara.1997. Pagina
250.
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(...) Johnny no es una victima, no es un persegwdmdo cree todo el mundo (...)
persigue en vez de ser perseguido, todo lo qustée acurriendo en la vida son
azares del cazador y no del animal acosado (...) golwierte en un absurdo
viviente, en un cazador sin brazos y sin piernagjrea liebre que corre tras de un
tigre que duerme. (...)

En los ochenta el primero en dialogar con la imagginChe y pensar glor-venir es
Fernando Birri corMi hijo el Che(1984-1985). Alli construye una suerte de paratelis
visual entre Ernesto nifio, via relato paterno yigas familiares (fotograficos y filmicos), y
el Che adulto en tanto referente politico de lahds por la emancipacion de los paises
tercermundistas. Su nucleo de inicio hace conffumuerte y la nifiez de Ernesto, luego esas
dos series de sentido se separan y mantienen anralEsparalelo, dialégico y por momentos
tensado, que permite conocer su historia personalogtrar un conjunto de inquietudes
politicas y libertarias que se manifestaban tengremt&’. La banda de sonido responde a
esta estructura binaria con un ritmo cubano y ngdale Piazzolla que funcionan comets
motivsde ambas series mencionadas. La sintesis-hereamsawida es el sonido e imagenes
de las marchas populares, el bullicio activo deraltitudes. Sintesis que luego se convertira
en uncliché".

La primera imagen mostrada es la del Che muertfifnhacion de su exposicion en
Valle Grande, sumado a dibujos y representaciongsrigas asociadas, que se alternan
durante los titulos de crédito, con su cédula éatidad. Complementariamente la primera
frase significativa de la entrevista con Lynch eg<a@no al reconocimiento del cuerpo luego
del asesinato. Birri encara el problema de la ifleation de los restos, primer paso del
duelo, y asocia este nucleo a la configuraciénasald un sujeto, que termina de construirse
como tal sOlo cuando es re-conocido y nombradospsrsemejantes mediante un rito de
cierre o despedida. Sin esta instancia, se seéalie@uda imposible con Guevara e indaga
sobre el derecho paternal, biolégico y politicajaa identidad a los restos. Enlazado a este
punto, operar en condicion de la lengua tambiépag®e del duelo, y aqui se despliega una
estrategia, luego utilizada por practicamente tddaspeliculas, de apelar a las cartas de
despedida y diarios personales del Che.

Queremos detenernos en la sintesis que realizaaftala, y sobretodo en la figura del
reloj, retomada por el director desde el testimateoLynch. Existe una forma de herencia
inversa donde el hijo intercambia con el padre sapip legado: el Che le da al padre
bioldgico, el reloj que le fuera dado por su paubktico (Fidel Castro), y recibe a cambio la
herencia de su abuelo. En el futuro ese reloj qaeglamarcado en la tradicion de guerra de
conservarlos cual resto-metonimico del caido. Luego corte directo Birri dispone en la
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banda de imagen distintas luchas populares quédaarla figura del Che. Heredar en este
caso es abrirse al futuro y hacer lugar a los @essle la permanencia de una figura-mito que
produce sentidy descendencia a partir de la vigencia de los édgalopuestos.

Si con ese trabajo Birri pone en primer plano lgercia del ejemplo guevariano, con
Che ¢muerte a la utopiaén 1997, cuestiona aquella idea y le da una nsigwdficacion:
como motor de la reflexion del cineasta, el tifpdoblematiza el concepto de utopia, la figura
del Che y la homologacion de ambos términos. Retwo distintos paises alterna
entrevistas con testimonios andénimos sin totalilmrimagen del Che; se exhiben
contradicciones, huecos e incomprensiones intergeioaales. Pero también se medita sobre
el arte y la cultura audiovisual: en la recupenadé la historia del cine y sobre todo del cine
politico, como forma artistica de llevar adelantie $uefios de emancipacion y libertad, radica
el nuevo pronunciamiento-hereritia

Birri cuestiona la posicidbn de muchos militantegestistas a partir de la voz de los
jovenes (algo poco frecuente entre los realizaddeesne politico militante). Esto habla de la
relacion de aquellos con los hoy jovenes, el vimegirrado y obturado que se ha construido
con el porvenir, que ya es presente. Precisamemtearcada en un segmento que resemantiza
la figura del Che bajo un cariz de esperanza,tmf@endencia (no dogmatica) apareceria una
clave del film dada por la te6loga mexicana Tef@é8mez quien sostiene: “la utopia es saber
vivir el presente y legar el presente”, como cqnirdo del desalentador pronunciamiento de
Ernesto Sabato quien indica “Este es el fin”. Bali® seria heredar la utopia creando la
propia, en el marco de la tension entre lo indialdlo grupal y lo generacional empapados en
la cultura audiovisual del siglo XX y XXI. El areumpliria un rol cenital, cifrado como
suefo colectivo. De ahi que otra de las clavedildekea la que da el entrevistado Roberto
Fernandez Retamar, en su distincion de dos clasegogias: las eutopias que permiten el
refugio de la esperanza y las distopias, utopiagtivas. Las primeras implican la
disposicion a la ilusién y la asuncion de riesgddraspasar fronteras, flexibilidad frente al
porvenir. Desde esa diferenciacion, Birri retomamagen de Babel (llegar al cielo: mezcla
de lenguas, confusion, imposibilidad de constraa utopia), y la tensa con el filRor una
tierra nuestra(Marcelo Céspedes, 1984) (ocupacion de tierragganos sin vivienda: modo
de lucha y organizacién social para construir yraei® entre y para todos). La union entre
pares a partir de estas dos imagenes tipifica deeraaun tanto esquematica dos modos
sociales de relacion y cooperacion, aunque dejatgada, junto con el resto del film, la

pluralidad de canones y formas de trabajo colectiimividual en pos de los sueffos
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Buscando la identificacion mas que la reflexiormastpropuestas filmicas intentan
apresar al Che para entregarlo al espectador bsofarma de herencia que opera por
duplicaciéon. Procuran dar palmo a palmo con lapastade “evolucion guevarista”, y su
asesinato resulta ser el desemboque de una vidaadaapor el arrojo. Se dibuja un perfil
compacto y comprensible. Este, creemos, es el @dada peliculaDiarios de motocicleta
(Walter Salles, 2004), que como su titulo lo indilzacuenta de los diarios del Che en el
primer viaje por Latinoamérica. Es un relato crégado, lineal, con epigrafes que indican
fechas, lugares y kilbmetros recorridos. El espaeicadecua a la construccion temporal e
ilustra la ruta del joven, bajo un intento por capt “su mirada” en la belleza del paisaje. Se

explora el ser comun de Guevara identificable edqeuer otro joven:

La superficialidad melodramatica de su despertéitigm pudiera ser visto como estadio de un
peculiarBildungsromarincompleto (...). La ausencia de referencias al @hseer adulto, al que le
da sentido fuera de la trama, hace de su histadacanstruccion sin consecuencia (Brunzual 2004:
38-39).

El intento por dar imagen al diario fuerza la insfa de enunciacion: eoff la voz de
Gael Garcia Bernal representa los sentimientosnggmientos de Ernesto y la banda de
imagen se esfuerza por reponer cual memoria fdiogrécasi de souvenir turistico) los
recuerdos de aquellos rostros que lo conmovieemdrcado por el uso esteticista del blanco
y negro). Las fotos de los créditos aspiran regpald autentificar el relato previo y se
confunden (como documentos) con aquellas antesigitgs a modo de melodia visual. Si
bienDiarios de motociclet&s una ficcion, existe en esa secuencia una pi@étethscumental
en el uso de la foto fija por lo que nos pareceragante traer el aporte de Adrian Canghi
sobre el documental politico, pues hace menci@nfadrza del rostro en el cine. El sostiene
que su presencia hace presentes los gestos deatteade la sociedad cuando se los ha

sustraido de la historia y:

(...) expresen el resto resistente de realidadagor del exceso, que interfiere en las practicas
estabilizadas del lenguaje simbdlico. (...) el rostdica un mundo mas cercano a la nocion de
trauma (como un evento que resiste a la represénjague a la nocion de mimesis. (...) y
funciona como una perforacion en la aparienciaga@ana herida en la retina (2007: 92 y 93).

Justamente lo que el film de Salles hace es exact&ro opuesto y el trauma se
adereza: esta forma de heredar redondea los arfgosus y contradictorios del mito en pos
de un embellecimiento cosmético tanto de la figuel Che como de la miseria
Latinoamericana y sus empobrecidos. Por eso pgesogaugares se construyen desde el
estereotip8’, matizados por una factura filmica de calidad suteraya su intencién politica
de despolitizar, con un guién que hace de Guevajauen que se debate entre la inocencia,

la ansiedad sexual, la indignacién burguesa ydiadiz politica del funcionario de Cuta
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Lejos de esta posicion estética y politica, ubicadlda érbita del duelo y asumiendo la
responsabilidad simbdlica de trabajar sobre el ggoade hallazgo y recuperacion de los
restos del Che, Edgardo Cabeza presé@ité, la eterna mirad41997, estreno 2005). La
pelicula resulta ser una de las mas atrayenteb@dade discutir y problematizar la figura de
Ernesto Guevara. Tiene como nucleo central tesianehitinerario y marco social en el cual
se produce la identificacion y repatriado de Iesda® Comienza a la manera de prologo, por
el corolario de la investigacion, alternando Idslos de crédito sobre la lavanderia de Valle
Grande (lugar de duelo por antonomasia), con ldadendn en rueda de prensa del jefe
cubano del equipo de antropdlogos forenses quiegddalblusqueda del cuerpo. El rodeo para
declarar que efectivamente y después de treinta sgicecuperan los huesos del comandante,
ya en la declaracion del antropélogo ya bajo ldamsda de enunciacion, responde a la
urgencia (emergencia) paradojal de nombrar lo aedgpey a la vez indecible.

Luego la pelicula avanza cronolégicamente entresenia poético-reflexiva a cargo de
una vozover, y otra que alterna entrevistas a distintas patstades que formaron parte del
escenario de la desaparicion del Che y el desardal proceso de busqueda antropolégica
(aparicién del cuerpo). Se configura una suerteamepecabezas que abarca material de
archivo, relatos orales y el acompafiamiento doctahele la labor cientifica, tratando de
aproximarse a los bordes del Che. La pelicula be Bmitada y sefala los recorridos que
circundan a este “objeto” sin conseguir jamas daruna totalidad. De ahi la apelacion a la
poesia y también a la construccion dramatica dpeguefo diario que sigue el proceso de
identificacién de los restos. También se incluyrtrexvistas breves a los pobladores locales
en relacion a la vigencia del ejemplo del Che,estds cuales el testimonio esperanzado y
comprometido de una muchacha en vigilia frente adpital Japonés es una llave para pensar
en la forma de herencia configurada por el filmg guecisamente cierra con unas palabras de
Guevara hacia los jovenes, donde se los exhortargemer un espiritu inconforme, sin
formalismos, profundamente humano.

Es destacable para nosotros la introduccion deferia serie poética de dos ele§fas
(una de Miguel Hernandez y otra de Javier Heraud)igsistencia en explorar y desagregar
visual y simbdlicamente los “dos lugares” dondecdaso el cuerpo del Che (lavanderia y
fosa comun): estos elementos enfatizan la neceslielademoria, justicia y también sutura, a
partir del duelo social efectivo, para heredar dasada sintesis superadora el mito del Che
como aglutinador social de sentido.

Este film yChe ¢muerte a la utopia®mparten un tipo de abordaje poético-reflexivo,
gue siendo pluridimensional y polisémico, se ajlmém a la estructura propia del mito que
11



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
hemos visto previamente, autodesignandose ademds @xcorridos parciales frente a una
totalidad compleja y en movimiento perpetuo comtaesiagen-mito de Guevariarios de
motocicleta se organiza a partir de un solo eje del mito, sjusere el mas pretendidamente
referencial (logos), sin un resultado, por lo denpsfundo en los dos primeros casos y
escasamente critico en el tercero. Los tres elatambigiedad y como discursos compactos
no dejan lugar a una dimension simbolica de pesse meconocen limitados frente al macro
texto de la imagen del Che.

Continuando el analisis del corpus, y bajo la misatmica en torno a la muerte del Che
y el hallazgo de sus restos, pero discutiendo eotothlizacion de la figura de Guevara
gueremos detenernos en dos trabajos que reflexgniae el mito y sobre si mismos a través
del humor, la sospecha, la poesia y la parodia.

Fernando Vargas Villazén presentd en 2@5buen dia papaEsta coproducciéon
argentino-boliviano-cubana es una ficcion que fjebmimagen-mito de Guevara a partir de
la experiencia que del mismo tienen los pobladdee¥alle Grand&. Con dosis de humor,
ironia y dramatismo, esta pelicula mediante lai@hua la imagen del Che puede desplegar un
atractivo juego de metaforas que es innovador. Estidicturada en cuatro partes con un
prélogo y un epilogo que las enhebran. Desde 188967 se exploran en paralelo la
excavacion de los restos del Che y las capas twihipersonal de Mamina, Eva y Angeles
(madre-hija-nieta): el nudo central aqui es cOmeekcionan las generaciones y se configura
la propia identidad a partir de la praxis del rézaie la herencia, tanto en lo personal como en
lo social. Este sentido, por ejemplo, se desarsmilal plano formal con las transiciones entre
secciones: realizadas p@ccordsde mirada o movimiento (por oposicion), son decr
intergeneracional (entre padres e hijos) o enidglag la mirada de un personaje en tiempos
distantes, y suelen desarrollarse en espaciossadgepabien bajo la metafora del viaje aludida
mediante distintos medios de locomoci®n Las ideas de juramento y promesa (como
pronunciamiento y enlace perpetuo a alguien) suelecionarse con la de identidad bastarda
y la decadencia de la herencia (estéril repetid®fo mismo). Pero también se problematiza
el tema de la mirada: quién y cOmo se mira, y qagip social acompafia esa mirada (la foto
es memoria identitaria y prueba de vida/muerteghesk.

El fondo social que rodea a las tres mujeres eg&grado por colectivos a veces
parodiados, otras retratados con humor o amargaurter vallegrandinos, periodistas,
militares, autoridades gubernamentales y joveras,csiadros anonimos desde o hacia los
cuales van y vienen las figuras principales. Atéindo el sistema de personajes y el marco
espacio-temporal, sefialemos que los lugares y medigpasaje son elementos claves para la
12
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trama: umbrales semanticos, puertas, ventanagneacautobuses, helicopteros recalcan la
idea de que las entradas y salidas no son aut@sasmo que implican un movimiento
simbalico queproduceidentidad y marca la relacion establecida corasbgdo y el futuro. Al
respecto hay dos fuerzas que se oponen y tensatlaa personaje: una centripeta que
concentra, cierra, clausura el sentido y el movimaieque obliga a repetirse (bajo este eje
encontramos las figuras de Eva, Bienvenido y Trif@edre e hijo duplican su profesion), y
otra centrifuga que abre el sentido, empuja lasale los sujetos y los restos del Che (en este
eje se ubican el secretario, Angeles, el jovenrdim®, el periodista francés). En medio de
ambas fuerzas el sistema de personajes cuentaosofigdras ambiguas y atrayentes que
permiteny obturan los movimientos, desplegando el sentidtaitiéco de ese vaivén de
entradas y salidas (la herencia): Mamina y Ramargesde lo mistico, ya desde lo estético
capturan la mirada, como sentido de fe y creetesimonio y memoria.

Con El dia que me quierafl997) Leandro Katz se propone desmontar las cimmatis
de produccion de la foto de Freddy Alborta, altedwauna entrevista al fotografo y la
fragmentacion de la imag&h Una serie expresiva enhebra la pelicula y vualp®ner en
primer plano a la poesia como puente de comprernsaproximacion al mito. Esto implica
un parentesco por un lado con Birri y Cabeza disdgiculacion con el plano poético, y por
otro con Vargas Villazén en la medida en que se@&aina solo en la captura y asesinato del
guerrillero, cartografiando el escenario en el gueedido el hecho. Los dos exquisitos
intertextos que se conjugan en el plano poético “ntestigo” de Jorge Luis Borges (que
tematiza la mirada y la herencia a través del éspael tiempo) y “No hay olvido” de Pablo
Neruda (que trabaja sobre la memoria y el tiempa)serie cuenta con la vawer del
director, e incluye en la banda visual imagenespdedaje boliviano (alejado del prototipico
altiplano yermo) y una metonimica ficcionalizacion.

El tema central es el espacio interno de la foftamde Alborta como prueba de vida-
muerte de Guevara y muy especialmente la miradataldel Che como nucleo del mito. La
insistencia sobre la misma no es abyecta sinoxreflela musica y la iluminacién austeras
colaboran a este objetivo. La instancia de enurigiaes autoconsciente y no encubre su
alcance: de ahi la formulacion eff de preguntas, su repeticidn en intertitulos, Eltoe
poético enhebrador a su cargo y el vagabundeo déntara cual mirada contemplativa. Se
alterna entonces, una serie analitica con la asteecon otra poética, incluyendo ademas
archivos fotograficos y otros documentos.

En la imagen del Che muerto sobresale un rasgo asitiyo: la presencia de testigos
gue observan y hacen circular su mirada, protagoda con ese gesto, aquello que todos
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habran de hacer; hablar y herétaiEs interesante, ademas, que en ese descubddet ge
la imagen se haga visible el fuera de campo (fderl mirada = fuera del lenguaje), en una
operacion de autorreflexion y conciencia sobre alom simbdlico que hace posible un modo
de ver (y no otro): se repone la mirada sobrefiaadas”, y aparece como territorio aquello
gue el mapa encubrio6 (el exterior de la lavandé@fapobladores asistentes a ese improvisado
velorio, los rostros de otros guerrilleros muertog® mano del Che cubierta por su chamarra).
El cierre del trabajo corresponde a la serie paéiincluye una celebracion boliviana,
como alusion de lo inapresable del impacto y ejentgd Guevara, la trascendencia y el
sentido flotante que excede cualquier testimoniomprension racional. Hay también un
epilogo donde Katz expresa: “un prisionero es siengagrado”. Este pronunciamiento,
explicita el nucleo estético y politico del filmsayando como la belleza se acerca a lo

indecible de la vida y la muerte, y el arte a lsat@ocido.

Epilogo o conclusiones

Julio Cortazar;Sobremesa’; archivo sonoro.
_ (-..).
y si tenemos suerte
puede
gue también venga ése
que mira siempre a lo lejos
mientras nace el alba
en la profunda selva.

JUNIO 26

Al caer pidié que se me entregara el reloj, y conmdo hicieron para atenderlo, se lo quitd y sditoa Arturo.
Ese gesto revela la voluntad de que fuera entreglaud@ que no conocid, como habia hecho yo cenédtojes
de los compafieros muertos anteriormente. Lo lletoata la guerra.

Recuperando nuestros conceptos nodales -mito, rmagente, espectro y herencia-
querriamos esbozar algunas conclusiones provigiendbi se elige para consumar la
acuciante tarea dser en el presentecon una mirada dindmica que se enlace critica e
innovadoramente al pasado y al futuro, seriamasegardos para convertirnos en garantes de
la circulacion y recreacion del lenguaje y la histoy evitar la pérdida del filo del mito, para
poder seguir repensando los suefios que colectivanm@mbran a la sociedad de hoy. El
cine, justamente, hace posible armar y desarmapiatds desentidoque reconectan parajes
alejados del desgarrado territorio social.

Asi hemos recorrido algunos films que tienen cojadundacional a la imagen-mito de
Ernesto Guevara. La organizacion del corpus, silaapa un criterio cronolégico, nos

permiti6 observar un arco de posibilidades de joaba herencia. Birri inaugura la
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construccion, dentro del campo del cine, de la enagito del Che, es el primero en intentar
comprender su peso social y simbdlico. Katz clausesa misma operacion desde la
deconstruccion del discurso que porta la imagenGdevara. En el centro del corpus
observamos un trabajo que se sabe perseguidosganagen-relato inabarcable y se dedica
exclusivamente al tépico de la muerte del Che, gdpuser vistos como umbral, entre una
serie de trabajos ligados a lo referencial y odraana al plano metaférico y poético.

Los trabajos de Birri pueden comprenderse a maderaliptico, construccion y
deconstruccion de la imagen-mito del Che como edgiive de la utopia; por eso preferimos
pensarlos como una serie autosustentable aunquargEartan estrategias audiovisuales con
otros films. En su primera pelicula, humanizd atspeaje historico y ofrecid6 un mayor
conocimiento sobre su figura, apelando al testimaiel padre como voz de autoridad
exclusiva; estrategia que se repetira en muchosntetales posteriores. Ademas sentara un
importante precedente al recurrir a las cartasitascdel Che a sus hijos y a Fidel,
procedimiento de evocacion que también sera unstame. En la segunda, indago sobre el
peso que en el imaginario colectivo tiene la imag#o del Che y las consecuencias en el
campo social; impulso que volvera a aparecer erfillos de Vargas Villazén y Katz. La
exposicion de vacios mnémicos y contradiccionesper una herencia multiple y creativa,
con una posicion critica respecto de formas feais que imposibiliten el dialogo y la
memoria entre generaciones. Incluyendo logos yippéss films generan nuevos discursos
posibles en un sentido social abierto al porvenir.

Walter Salles plantea la busqueda y rescate dednjoBuevara desde un plano
autobiografico (utilizando sus diarios personalegretendidamente historico (acudiendo a
distintas biografias), con una intencién que gaeadercarse al polo referencial o logos del
mito. Sin embargo la eliminacion de contradicciotesto del personaje como del relato
(compacto, sin ausencias, donde todo llega a dessejby la hibridacion con motivos
audiovisuales que, aparentemente, son poético®drasl estéticas en el decoupage, trabajo
en la fotografia, banda sonora), producen un discgque carece estructural y formalmente de
aquella tensién interna que mencionabamos respgetomito. Se trata de un texto
organicamente cerrado, sin productividad en térsmad®discusion futura, donde predominan
los estereotipos audiovisuales. A veces se caa mohumentalizacion y espectacularizacion
del mito, otras se oscurece el sentido y conteistdrdico-politico que lo hace funcionar en el
campo social. La herencia, en general, queda ligada conservacion de las formas
existentes, sin posibilidad de nuevas mediaciooe8lictivas o recortes personales, quedando

el porvenir encerrado en la repeticion de lo mismo.
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Edgardo Cabeza aborda el duelo y la identificadi@os restos del Che, en un trabajo
profundo y pluridimensional. Los entrevistados quredespaldados por el discurso cientifico.
Sin embargo este polo (analitico) descansa sobmoeimiento constante del plano poético
gue anima y acompafa al logos. En esta pelicutbbede mas acabadamente desarrollan su
juego paradojal las dos faces del mito.

Luego, los ultimos trabajos del corpus se tensamahal polo metaforico-simbalico,
ampliando el mito desde la deconstruccion del misihamlos tienen una fuerte estructura
interna, que suele evidenciarse a través de distiptocedimientos de autodesignacion del
relato. Trabajan especificamente con la imagemposier e impacto social; pero la misma no
es un centro que se persigue y defiende obsesivep®no que advirtiendo la complejidad
que porta es abordada desde una perspectiva veflgxnodesta. Se permiten los vacios en el
relato, el mito y la foto; se incluye lo no dichiste, y reconociéndose personal, el ejercicio
de mirada y memoria que proponen abre el discunsoeaos textos e imagenes posibles.
Vargas Villazén hace hincapié en el territorio deeacia y esperanza sobre el que gravita
cualquier acto simbdlico y praxis de herencia, @ela que pone en primer plano el problema
de los legados bastardos. Katz ofrece un cuidatalajo de analisis de la imagen a través de
la deconstruccién de la foto de Alborta y distirdasrevistas, pero atravesado por una lograda
dimensidn poética, que manifiesta la estructurgiprdel mito en la pelicula misma. Creativa
e innovadora, esta produccion refresca la miratesel mito de Guevara, entendiéndolo
como un macrotexto visual problematico y contramtiotpor sus diversos usos sociales.

Podriamos decir entonces que, la imagen-mito ded @d se deja ‘ajustar’ a los
margenes convencionales: su fuerza radica en @tmsl y espejarnos en lo aun no dicho,
aun no visto,como lo por-venir en nosotr@s mism@Ilsos trabajos que incluyen
organicamente las dimensiones poética y reflexsedialan lo inacabado de la experiencia
mitica, multiforme y abierta al acontecer, y laggdad de analisis, que ella misma entrafia.
Esos films marcan que, es en el umbral, trabajémealmente en sintonia con su estructura,
donde es posible heredar y seguir enriqueciendabjahdo con y del mito, tal como se habla
con y de los espectros.

En este observar y comprender la relacion con to,@bn el porvenir, con la herencia
qgue los films configuran, también nos hemos obskEren plena tarea de heredar, con el
dolor y la victoria de producir un recorte de ylamerencia, y generar (un) sentido (posible).
Por eso la eleccion de las citas no ha sido casimal,que obedece a la configuracion de un
metatexto que desnude los filigramas internos destra argumentacion en clave poética,

convocando a esa Otra voz que nos persigue degitesa conciencia de animal acosado. Y
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eso vuelve a recordarnos la astuta lucidez de Benjan uno de sus usos de las citas: “En mi
trabajo, las citas son como salteadores de canguesrrumpen armados y despojan de su

conviccion al oceoso paseante” (citado por Jorgestab cit: 64).
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Di buen dia papa Fernando Vargas Villazon.
El dia que me quierasLeandro Katz
El dia que mataron al Che Pacho O’Donell ((TV))
Los ultimos dias del CheMatias Gueilburt ((TV))
Che, un hombre del siglo XX Luis Altamira
El Che. Anibal Di Salvo
Una foto recorre el munda Pedro Chaskel
Sacrificio. Erik Gandini
El Che en todas partesCarlos Rodriguez.
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CITAS

' Se le llama “teoria de los dos demonios” a la epni®n segln la cual los actos de violencia y tsmw perpetrados
por las Fuerzas Armadas Argentinas durante la dltahictadura militar son comparables a las acciodes
organizaciones guerrilleras, puesto que unos s geojudicaron no solo al que decian combatir, aismdadanos que
no hacian uso de la violencia.

" En otra linea de andlisis, y dando cuenta de kipukacion del mito como discurso cristalizado daleonstruccién de
seudomitos (creacion artificial con fines preestailos) aconsejamos la lectura del texto de RoBarthesMitologias
(1985), para quien en el marco de la sociedad lesaglel mito es un habla despolitizada bajo la apateceria una
imagen eterna del hombre, a la que todo sujeto aeisearse, encerrandolo, dominandolo e impidiéndslinventarse.
" En la imagen-mito, mirada y campo social organiteapuesta en discurso que hace legible-obsenalpte para
alguien: “Lo que veo me muestra desde donde veamocoveo. El cine muestra lo que hace funcionasistemas de
representacién en las sociedades humanas (...) tessapacion (el relato, la imagen) es el tercgyartr de lo cual se
constituye mi relacion con el otro como siendo eela parte de mi y distinto de mi” (Comolli 2002® 221).

v Fernando Martinez Heredia (1998) desliza en lamas lineas de su articulo “Y el nombre se regartien un
dossier especial de la revisBinemas d’ Amerique Latinauna intuicion que tuvimos desde el primer dialan
preparacion de este trabajo: pensar al Che coneztesp fantasma bajo el movil de su imagen.

Y Hablando de Marx y sus espectros Derrida sefia@aetjgspectro ‘era’ en vida, y ahora asedia, cirala pues hay
algo sin saldar, una muerte; que continda en alepte y se asume responsablemente. Asi puesmgdtiespectral
deshace la polaridad empirico-concreta e idealidad.

V' El autor hace un excelente trabajo en torno altesimagenes paradigmaticas de Guevara, la de Kotdade
Alborta, y presenta una conclusion audaz: “Si semeufue el borramiento del cuerpo, su inclusiébreerepertorio
visual posmoderno puede ser visto como un inteqtivalente de borramiento de su imagen. Entongastamos
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hacia una tension entre lo que resta de lo repi@emen la representacion, con lo que la mismape@esentado como
inscripciéon cultural. (...) Vaciamiento del conteniddal, pero resignificacion en una simbologia estataria”
(Brunzual 2007: 50).

"' En este sentido “Vivir la vida como una forma @ehir no es una cuestién de anhelar o esperanasuestion de
elegir actuar de modo tal que un futuro desconos&mstale en el presente. (...) se trata de famatro juicio acerca
del presente posible e imaginable a través dedpuasta de un futuro que no se conoce pero quigsé @Berger
2007: 15).

" Remitimos al articulo de Trombetta, Jimena y Pautdkowicz “Un ensayo revolucionario. Sobira hora de los
hornos del grupo Cine Liberacion” ddna historia del cine politico y social en Argemtir-Formas, estilos y registros.
1896-1968. Volumen Ana Laura Lusnich y Pablo Piedras (eds). BuenossANueva Libreria. 2009

% En enero de 1966 se desarrolla en Cuba la Comfar@ricontinental de Solidaridad de los pueblosidi, Africa y
América Latina. El nombre de la Tricontinentabviene de esa reunion mundial que agrup6é a muphises que
estaban desarrollando la lucha antiimperialista.

* Luego de 1972 con el acercamiento organico de Oimeracion al movimiento peronista y la exhibicién circuito
comercial del film, bajo una coyuntura histérictedente, se produce un cambio en el final de lcpkel. Como sefiala
Mestman es la ‘exclusividad’ de la imagen del Gbejue se modifica incluyendo la imagen de Perdosymilitantes
del Cordobazo y Trelew.

¥ La heterogeneidad abre a lo contrario. “La tradlidad garantizada, la homogeneidad dada, la evicé
sistematicabsolutases lo que hace seguramente que la herencia y\apg en una palabra, lo otro, searposibles
(...)" (Derrida 1995:48).

X' A veces hay cierto sesgo de predeterminacion earlatruccion de la figura del Che. Como en ellphsano entre el
nifio ‘bicho del monte’ en voaff del padre, y el adulto de la expedicion a la Sidtaestra de la banda imagen.

*' Es posible rastrear este procedimientc€Cer, un hombre del siglo XHe Luis AltamiraHasta la victoria siempre
de Juan Carlos Desanz8he un hombre de este mundi® Marcelo Schapces; y tantos documentales talesign
rededor de su figura.

XV El recorrido final por un estudio de cine, expdaeposibilidad siempre revolucionaria de crear ®troundos
posibles, con memoria y apertura a lo nuevo: larngéegn blanco, designa un horizonte futuro disgenib

* Recomendamos el acercamient&acrificio (2001) de Erik Gandini, donde se problematizadaga en torno a
figuras vinculadas a la muerte del comandantendittas, con y sin justificacidn politica, como ftlares” del Che y
correlativamente de la utopia socialista.

*!' Los espacios suelen configurarse dicotomicamenteodigados a la libertad, la curiosidad y el despea la vida
(los abiertos) o ligados al orden, la obligaci@péuta social y la muerte (los cerrados).

*' Sugerimos acercarseDaario del Che en Bolivig1998) de Richard Dindo, de gran ascetismo y etdawisual. La
voluntad de seguir su diario y “su ultima ruta’realizan con un profundo respeto emanado de laexcia critica de
saber-se en otro punto del tiempo, el espacididoria.

“ Subgénero de la poesia lirica que designa a #wderito expresado a partir de una pérdida sigriifecat

*X El oportunismo de quienes aprovecharon el sudssarico para hacer ganancias turisticas apareesterfilm, y es
retomado desde el documental por Matias Gueillmrtlorge Lanata en un trabajo para History Chatitnéddo: Los
ultimos dias del Chg007).

* Por s6lo mencionar un caso, sefialemos que de®¥eal2977 el enlace de capitulos esta dado pooeinmento
inverso que realizan dos personajes femeninos @mtags: Eva (madre) cierra la puerta de casa mmtern
(vientre=herencia), Angeles (hija) abre la mismarai(como una mirada que busca la salida de stidde).

*! Es recomendable gue el lector pueda acercarsgaitallaUna foto recorre el mund@981) de Pedro Chaskel,
pues traza el extremo opuesto en el arco de imagaaginario mitico guevariano, haciendo un pequesiodio de la
foto de Alberto Diaz Korda.

I A propésito Katz sefiala: “Para Artaud, la acciéhtdatro como la plaga, es beneficiosa pues irapailas gentes a
verse a si mismas tal como son, causando la c&ida chascara, revelando la mentira (...) el cuerpoidesnudo,
descalzo, magullado, baleado y rodeado de soldamomira desde otro mundo con la autoridad complptxfecta de
su cuerpo (...) Es el lenguaje de Guevara: el Clet &stor” (Katz 2007: 25).
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