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Resumen:

Tanto laTpaywdw -Tragedia Griega- en la medida en que apela bésiti a la
estructura del “simbolo” como el Trauerspiel -DraB@aroco Aleman- que encuentra
su forma limite en la nocion de “alegoria”, opesabre la base de una “peculiar”
dialéctica que las estructura en una relacion recgpen donde ambas quedan
modificadas. Este par de categorias cuya espekifigguede resumirse en su caracter
“unitivo” y “disgregante” respectivamente, se da fa filosofia de Walter Benjamin-
sobre la base de un fondo ontologico in-agotable’ &n su version estética, alude al
espacio del Trauerspiel y, en su version filos¢fecana particular teoria del
conocimiento que podemos denominar descripcidasl@kas. Habida cuenta de ello,
nos proponemos arrojar luz sobre la susodichgpirgtrcion, haciendo uso de una serie
de categorias derridianas que a nuestro entergtenjtpn dar cuenta del caracter no
solo “destructivo” con el que se suele emparemtéitdsofia bejaminiana sino también
de su especificidad “constructiva”, a saber: laidrmde “deconstruccion” que en la
medida en que “solicita” el edificio de la metafesi da lugar a un continuo
desplazamiento de significaciones donde el fondol@gico in-anagotable que
mencionabamos mas arriba puede ser asimilado edas tas salvedades del caso- a
una ontologia de la oscilacion o de la indecidilaidl. Finalmente, trataremos de
exponer el “método de rodeo” benjaminiano en ddadevestigacion filoséfica no
tiene ya un caracter conclusivo sino una espegé#ttique puede ser asimilada a la
escritura, esto es, un detenerse en el texto fitmsélli, donde el pensamiento
comienza siempre de nuevo, en otras palabrasgldesde una perspectiva de la
filosofia de Jacques Derrida podemos denominaitesca dos manos.

! Filosofia y Letras, UBA, inocerontes123hotmail.com
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“...Estas lineasde fuga-no dejan de remitirse las
unas a las otras. Es por esto, por lo que jamas
se da un dualismo o una dicotomia, incluso bajo
la forma rudimentaria de lo bueno o lo malo. Se
produce una ruptura, se traza una linea de fuga
pero siempre se corre el riesgo de reencontrar

en ella organizaciones que reestratifiehn
conjunto formaciones que devuelven el poder a

un significante...?

El presente trabajo, tiene por objeto, desplegarseahtido de un par
terminoldgico que si bien encuentra su punto ddapnen laestética tradicional
matizados de diversas maneras segun la época qtmatse no obstante, son re-
significados en la obra de Walter BenjaminOegen del Drama Barroco Aleman.

En este sentido, es nuestra pretension hacer patgmt tanto la nocion de
“simbolo” como la de “alegoria” no pueden ser adias en términos agosiciono
disyuncion exclusiva puesto que, ello implicariargiversar la especificidad que a
nuestro entender tiene la filosofia benjaminiarsglzer: una légica de la fragmentacion
que la colocamas alla de toda filosofia “sistematica” y mas especificaregmel
principio de no contradicciGnEn este contexto, nuestesistratara de demostrar que,
tanto la Tpoywoia -Tragedia Griega- en la medida en que apela bésiz a la
estructura del “simbolo” como drauerspiel-Drama Barroco Alemangue encuentra
su forma limite en la nocion de “alegoria”, opesare la base de umkalécticaque
las estructura en una relacion reciproca en dond®ms quedan modificadas. En otras
palabras, pretendemos sostener que las nocionésirdbolo” y “alegoria” si bien
tienen un tratamiento diferente en el andlisisrgaéiza W. Benjamin no obstante, en su

oposicion, “confluyen” sobre la base de dondo ontolégicdin-agotable” que en su

? Deleuze, Gilles-Guattari, FeliRizoma (Introduccién) Fragmento del libro “Mil Mems”; p. 37 Pre-
textos. Valencia. 2004
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version estética, alude al espacio dlehuerspiely, en su version filosdéfica, a una
peculiarteoria del conocimientque podemos denomindgscripcion de las ideas.
A fin de sostener dichtesis,es menester plantear la cuestion sobre la baseaim

ejes que a nuestro entender son de capital immostan
(a) Explicitar las nociones & mbolo y Alegoria en su acepcioén tradicional

(b) Vincular estas categorias con una nocion aeiio” especifico correspondiente a
cada expresiorConstitucion del Simbolo y Alegoria a partir détlemporalidad”
-“tiempo del mito” y “tiempo historicb.

(c) Desplegar someramente los puntos esencialesa deoria del conocimiento

benjaminiana.

(d) Mostrar la “asimilacion” que se establece etase figuras ihmortalidad-simbolo”
por un lado y fhortalidadalegoria”, por otro; mas especificamente, hactmnpa que
ésta ultima, en la medida en que da cuenta ddistaia que no es exterior a la obra
artistica, aporta herramientas conceptuales quenrewl planteo de una disciplina

estética “absoluta”.
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Simbolo v Alegoria en su acepcién tradicional

Segln W. Benjamin, el Romanticismidia hecho un uso “fraudulento” de la
nociéon de “simbolo” que no obstante, permitié elrae de la investigacion estética. En
efecto, la concepcidn vulgar que se tiene en@stedo, estriba basicamente -en un
analisis cuasi arqueoldgico en donde W. Benjanaita tile rastrear a partir de diversos
autores las connotaciones que han sedimentad® reacion que estamos tratando- en
poner de relieve su caracterlgmzon indisoluble entre forma y contenjdsto es, una
unidad de sentido desprovista de elementos covdrgue se patentiza en la identidad
entre “ser-significado” e “imagen-significante”. & esta perspectiva, el “simbolo”,
vendria a ser la manifestacion dedaa, es decir, una “condensacion” sin mediacion,
que se estructura en torno a una imag@&ve e inmediataEn este sentido, habria un
“excedente” que, si bien nunca puede ser agotadtardgn ideal no obstante, en la
medida que “velo general en lo particuldropera, por asi decirlo, segun la estructura

de la sinécdoque, en donde la “parteanifiestael “todo”.

Ahora bien ¢ Cual es en este planteo, la nociénd#a™ subyacente, en tanto y
en cuanto, aver lo general en lo particulamanifiestalo bello? El concepto de “idea”
fue concebido en el marco de la teoria estéticaralmanticismo como “esencia 0
substancianfinita” intuible a partir de una “imagen” - sea esta sintadb de otro tipo-
que lleva a cabo ya no, uoperacion cognoscitiva partir de la cual se tonp@sesion
de la idea, sino uneonciencia infinitague hace patente ldea misma encarnada y
hecha sensibleen donde, dicho sea al pasar, se pone de reeaedencia total de
mediacion conceptual-. En este sentido, hay umintée superar los limites de la razén
-instituida en ldlustracion apelando a la mistica y la fe en términos datisgento
infinito” y “experiencia inmediata” en donde la tuicién” -inmediatez que capta su

objeto de manera directa- logra aprehehaéello.

% para W. Benjamin, esta nocién de “simbolo” norégiral del Romanticismo ya que, segln él, tiere su
fundamentos en el Clasicismo.

* Asevera Goethe citado por Benjamin a propésitedde:“...hay una gran diferencia entre el hecho de
que el poeta busque lo particular con vistas a &éneyal y el hecho de que vea lo general en lo
particular. De aquel primer modo de proceder sulgelegoria, donde lo particular s6lo cuenta como
instancia, como ejemplo de lo general, pero la releza de la poesia consiste propiamente en este
Gltimo modo, que expresa algo particular sin peresato general o sin referirse a ello. Pues quiapta

vivo algo particular, obtiene con ello al mismontigo lo general, sin darse cuenta o dandose cueita s
mas tarde...”.Benjamin WalterEl Origen del Drama Barroco Alemakd: Taurus. Madrid. 1990, Pag.
153; version castellana de José Mufioz Millanes.
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El “simbolo” pues -siguiendo la clave hermenautigie lleva a cabo Creuzer-
no seria otra cosa que una fuerza significativaacuyoncision y exuberancia
concentrada resultan apropiadas pualir al caracter uno e inefable de la “idea”. De
modo que, el recurso estético por excelencia qurieata déo bello °seria, desde esta
perspectiva:“...la creacion simbdlica que debe formar un todo tommo con lo
divino...” La obra de arte pues, en tanto se organiza em tarrsimbolo es, la

manifestacion de la ideasu belleza se vincula ademas, mabsolutoy lo divino.

Ahora bien, al mismo tiempo que el concepto de bsiar’, se va forjando -de
manera inadvertida, asevera Benjamin- una “nuewaimd de expresion que el
romanticismo ha intentado devaluar en pos de lagya: la alegoria. En efecto, como
ya se menciond mas arriba, mientras el “simbolo’ tanto “ve”lo general en lo
particular- es la expresion por excelencialdéello, la “alegoria” busca Iparticular
con vistas a lo generafEn que consistiria, desde esta perspectiva, alctasp
“problematico” que conlleva la nocion de “alegofia”

Segln la estética roméantica —via Schopenhawerobjeto de todo arte consiste en
“comunicar” laideaaprehendida, esto es, exprédsabello sin mediacion alguna, con
lo cual, el arte no deberia tomar como punto déidaael “concepto”. Mas segun
Schopenhauer, el modo de operar de la alegoriast®ren captar loparticular con
vistas a lo generaly ello solo es viable mediante el “concepto”. ddade se sigue que
la alegoria queda inhabilitada como expresiotod®llo. En efecto, dice Schopenhauer
citado por Benjamin:

“...si en el arte, es inaceptable tomar el concegimo punto de partida, no podremos
por consiguiente, aprobar que una obra de arte elststinada de modo deliberado y

explicito a la expresion de un concepto: tal esaslo de la alegoria...

® En este contextdg bello alude basicamente -en términos de Baumgartena eepresentacion sensible
perfectaaunque también tiene un matiz que connota ci@ecer que acompanfa a la actividad sensible
propia de los analistas ingleses. Véase Nicola gidao;Diccionario de Filosofia Fondo de Cultura
Econdmica.

® Benjamin Waltergl Origen del Drama Barroco Aleméaitd: Taurus. Madrid. 1990, Pag. 152; version
castellana de José Mufioz Millanes.

" En la presentacién que hace Benjamin de dichtiaestémantica, asimila - con algunas salvedades- e
tratamiento que hace Goethe al de Schopenhauercaade la nocion de alegoria. A los fines de no
extendernos en el desarrollo de este trabajo, sofsideramos el argumento de este ultimo.

8 Ibid. Op, c. p. 154. Pag.
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De modo que, hasta aqui, la cuestion seria laesitgli la mediacién conceptual
le quitaria el estatuto de “belleza” al objeto gedrate y, esto sucederia justamente, en
relacion a la “alegoria”. Por el contrario en einfbolo” no habria mediacién alguna
entre laimagen expresivg su significado es por ello que, como ya se menciono, el

“simbolo” seria ldadea encarnad@&n su mas estrecha inmediatez

Ahora bien, siguiendo el andlisis de la técnicg@iea -segun Giehlow- ésta va
a poner sobre el tapete, una antinomia filoséfiaee V. Benjamin discute
minuciosamente y que se orienta a concebir dick@nalesde dos perspectiva que, Si
bien difieren en cuanto a la asuncién de sus ogi@do no obstante, ambas ponen el
acento en su caractedesignativo En efecto, una primera posicién -que comienzalen
Renacimiento a partir de los intentos de desdifimjeroglificos, entendidos éstos como
“escritura” de Dios a través de imagenes naturaleper asi decir, “realista”, dira que
en la alegoria, laosa representadas lacosa significadade modo que el vinculo que
se establece entre ambas, apareceria como “nefegaen consecuencia, habria una
correspondencia univoca entre la imagen designativs significado. Desde esta
perspectiva, la alegoria es vista corabusesto es, como imagen de cosas en donde la
valoracion de losconosy jeroglificos se comportan como vehiculos fidedignos de la
expresion de la divinidad: representacion direatalal divinidad que reside en la
naturaleza.

Asimismo, habria una segunda posicién -propia deiodo Barroco- que
modifica esta intencion originaria del conceptoatiegoria, en la medida en que lo
presenta como un recurso estético cuyo nexo eteéstariresignoy referenteresulta
“arbitrario”. En este caso, la multiplicidad de refgcados se yuxtaponen y, de este
modo, una “‘imagen” en manos del alegorista barrpuede adquirir “cualquier”
significado, lo que pone de manifiesto la capaci@aabigua” y polisémica del recurso
alegérico’ De modo que, la arbitraria multiplicidad de sewsidlados a laaturaleza,

presenta a ésta ya no, como un todo organico simo cina diversidad de fragmentos.

° Por cuestiones de pertinencia, no desarrollamas presente trabajo el concepto de “alegoriatiaria

gue tematiza W. Benjamin en la Edad. Media y gpedbdo Barroco. Solo apuntamos que este ultimo
resuelve la cuestiéon de la “ambigliedad” alegorigae—en este contexto aparece como un “problema’
apelando a unsolucion teoldgicague W. Benjamin denomirfaalto traicionero a la redencion”y que
tiende a fijar el sentido, en la medida en que aetevi“mito”. En este sentido, la posicién de los



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

Constitucion del Simbolo y Alegoria a partir dehcepto de “temporalidad”

Segun W. Benjamin, si bien tal explicacién se acerdo que en rigor es la
alegoria, por un lado y el simbolo, por otro, netabte es “insuficiente” y asevera que
tanto Creuzer como Gorres han sugerido la clava giatinguir ambas nociones sobre
la base de la “temporalidad”. ¢ En qué consisteadilitincion?

En el simbolo se hace patenteetarnidad efimerae las cosas, en donde habria
gue entender esta aparente contradiccion en lméntgs, como si en rigor, lo efimero o
pasajero estuviera “condenado” actmsumacioresto es, a su cumplimiento “total” sin
fisuras. De este modo, lo efimern tanto esta sumido, por asi decir, a priori en la
“leyes” del devenit aparece como un circulo magico en domdenienzo-finson
subsumidos en el canon temporal fijo y establead&léa: una “eternidad” que por
definicion no admite sucesion de instantes. De dosel sigue que la especifidad
temporal del simbolo sélo podra vincularse clineterng esto es, con utiempo del
mito que estd desde siempre “consumado” -llevado a cehoel espacio de la
Tpaywaoia. El simbolo, en tanto signo de la idea, se prespnés, como “autartico”,
esto es, estructurado en torno aatkhéo fundamento que se da a si mismo su razén de
ser en la medida en que es indice de la idea. @ moe, el simbolo, visto desde la
perspectiva “temporal” trata de coagular el fugaxzeshir de instantes o, lo que es lo
mismo, hacerlocompacto en un ideal deeternidad en donde, en términos de
significacion, el sentido esempre igual a si mismdn efecto, dice Gorres citado por

Benjamin:

“...podemos darnos perfectamente por satisfechosla@xplicacion segun la cual el
simbolo es signo de las ideas (autartico, compasiEmnpre igual a si mismo) y la
alegoria una replica de dichas ideas: una replicardaticamente movil y fluyente que

progresa de modo sucesivo, acompafando al tiemsa eiscurrir..."°

alegoristas del Barroco se vuelve pasiva en el tant@ la politica, en tanto es la alegoria, unnezu
estético cargado de idealismo que evita la ppe@on politica en la historia concreta.

19 Benjamin Waltergl Origen del Drama Barroco Aleméafd: Taurus. Madrid. 1990, Pag. 154; version
castellana de José Mufioz Millanes.
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Por el contrario, la alegoria se caracterizarianpastrar el curso dialéctico de la
historia, donde el rasgo constitutivo estriba en su “ttangdad”, es decir, en poner de
relieve latrama movilde unahistoria que en tanto replica de la idea se encuentra en
ruinas y por ello mismodis-gregada Es por ello que W. Benjamin va a aseverar -
también en una frase aparentemente paradodjicalagakegoria‘petrifica el instante
fugaz” ¢Qué significa esto? A nuestro entender, el cambitanto cambio, se perfila
como una sucesion de instantes permanente y esngiste esta permanencia la que
lleva a W. Benjamin a hacer uso de la metaforaaduede al “hacerse piedra”, esto es, a
una fase temporal que permanece en tanto devenotrgs palabras, si se nos permite
la expresion: el cambio en tanto cambio no campélly es prerrogativa de hastoria
en la medida en que manifiesta su constante fldiscurrir. Desde esta perspectiva, la
temporalidad delrauerspieles concebida en su dimension intramundana y pa, end
histérica, en donde la naturaleza se ofrece cdpaisaje primordial petrificado” Asi
pues, la técnica alegodrica permitiria la rehawliin de lahistoricidaden contraste con

el simbolo que instala un ideal ernidad.**

Ahora bien, segun lo mencionado hasta ahora, potljitarse que el planteo
benjaminiano, en la medida en que caracterizanabad y la alegoria en términos
antitéticos, no logra sustraerse a una filosoBtesiatica que basicamente opera segun
el principio de contradiccion En efecto, mientras el simbolo en tamanifestacion de
la ideaostentaria utiempo del mitcuya especificidad temporal esdterng lo que en
términos de significado daria lugar a una relatimivoca entre imagen e idea, en la
alegoria se hace patente —ya en su planteo Bayodejando de lado el analisis
arqueoldgico que lleva a cabo W. Benjamin en stierde Clasica y Romantica- no
solo untiempo histéricosino también su caractambiguo.

Pero, segun Benjamin, este tipo de planteos esbszads arriba y, en especial,
el “rechazo” de la forma de la expresion alegérazatanto recurso estético, se debe al
caracterldgico de la descripciémue opera sobre la base de un binarismo que abica
simbolo y a la alegoria en compartimentos estagxdsyentes:

1 No obstante lo dicho, hay que sefalar que tanta expresioreternidad efimeraomopetrificacion

del instante fugazse pone en relacion elementos o palabras nokidénten donde se hace patente el
recurso benjaminiano de la “constelacion” seguncul se yuxtaponen los extremos, esto es, la
construccion de similitudes a partir de los opuesto
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“...estas puntualizaciones no logran diferenciarse mado alguno de la serie de
breves y sumarios rechazoe la forma de expresion alegorica y, ello se dabe

caracter fundamentalmente I6gico de la descripcigue al diferenciar entre la

expresion de un concepto y la expresion de unaadeata exactamente el insostenible
modo moderno de hablar de la alegoria y el simbgitf

Aqui W. Benjamin nos adelanta que el planteo dioat6 entre “concepto” e
“idea” es insostenible y pareceria prometer unerradtiva que permite concebir a la
alegoria y el simbolo desde otra perspectiva. Vegmes, someramente, la propuesta
benjaminiana a proposito de ®oria del conocimientga que nos conducira a plantear

un punto neuralgico de nuestesis.

2 Benjamin WalterfEl Origen del Drama Barroco Alemagd: Taurus. Madrid. 1990, Pag. 154; version
castellana de José Mufioz Millanes. El subrayadwestro.
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Teoria del conocimiento benjaminiana

En la “introduccion” delOrigen del Drama Barroco AlemakVv. Benjamin
asevera que, el “método” filoséfico no debe seemditlo en tantanore geométrico
esto es, como una mera guia axiomatica -sin lagunes permite la adquisicion de
conocimientogpuesto que, ello implicaria cierta “intencion” tbenar “posesion” de los
objetos mediante“...conceptos de doctringue capturan la verdad en una tela de
arafia...”® Desde esta perspectiva, los fenémenos ingresaruatlo de las ideais
toto -en donde la verdad aparece como umiaad sin fisurascomo si ostentaran una
entidad plena, integrable en su redondeada coityuletsto es, como si en rigor, las
ideas fueran lakyeso losconceptogie los fendmenos. En este sentido, lo que vendria
a evitar esta actitud coercitiva sobre la “verdasl’valga la redundancia,vardad

En efecto, laverdad-en términos benjaminianos- tiene por “objeto” idsas
entendida éstas conamto-manifestaciomue, en tanto tal, se resisten a ser concebidas
como estructuras de orden conceptual cognoscilzs, inmediatamente agrega W.

Benjamin:

“...las ideas no se manifiestan en si mismas, sitmyséxclusivamente a través de una

ordenacién en el concepto de elementos pertenesi@hbrden de las cosas”

De donde podemos derivar dos cosas: mientrasrglcimientdiene por objeto
una “verdad” que subsume en el concepto lo paaicen lo general, laerdaden tanto
tal -aqui Benjamin parece presentavégidadcomo si en rigor, fuera una facultad, al
compararla con un proceso cognitivo- alude a idsas aunque mediante una
conceptualizacion de tipo peculiar que a contimirageremos.

En efecto, si bien lagleas-que en este marco, se presentan ctomatro del
fendmeno- son, en cierto modwjginalesy originarias esto es, no son producidas o

derivadas a partir de un disefio establecido aigrsruna subjetividad y mucho menos,

13bid. Op, c. p. 154. El subrayado es nuestro.
% |bid. Op, c. p 16.
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de un procedeantencionadce ininterrumpido, no obstante, exigen un modo pacde
conceptuacion. ¢ En qué consiste esta peculiar miédieonceptual?

Segun W. Benjamin, los conceptos operan como umeédn quedes-compone
los “fendmenos” o las “cosas” en sus elementostitatigos -en donde tales elementos,
arrancados de su contexto fenoménico, no tienenwalor absolutoni unsignificado
constante despojandolos de stalsa unidad” ¢A que refiere estialsa unidad”? Al
conocimientoentendido como unidad teorética que fagocita dlantddo aquello que
de “singular” y “tnico” tiene el fendmeno, en esentido, laverdad,rescata aquellos
elementos de léela de arafia conceptual’y, en virtud de ello, lograntegrarlosy
salvarlosen laidea,lo que no es otra cosa que arrancarlos de la ufijdayg abstracta
que le confiere el concepto. Desde esta perspdetidaa, es entendida en términos de
“constelacion”, esto es, como un ambito ontoléginadonde no solo se pone de relieve
esta funciébn conceptual consistente ‘@les-componer” en elementos udltimos el
fendmeno, sino también y, especialmente, en suctesrade “composicion” o
configuracion-lo que en términos de la filosofia de Adorno, nmehos denominar a
esteproceso dialéctico de construccién de constela@omo, por un lado, momento
analitico-conceptualesto es, aislar los elementos del fendmeno mediatolos a
través de los conceptos y, por otro, momesfaresentacionakn donde se unen los

elementos de tal forma que cuajen eniomegenvisible de los elementos conceptuales.

Vemos pues que, aloncepto,en términos benjaminianos, tiene una “doble
especificidad” que se inscribe dentro dedkea-que como ya se dijo, al skr otro del
fendmeno, necesita recurrir a una mediacion-. Didbdmtro modo, etoncepto que
revive en la configuracién de ldea, no agota la complejidad del fenbmeno que se
busca conceptuar, incluso podria decirse que adnilienina en él la “contradiccion”.

De modo que, la relacién entre fendmencogcepto-en su doble acepcion- en
todo caso, es una relacion aesionque remitiendo a un contenido verdadero procura
al mismo tiempo, mantener lasnsiones o lagunastendencia que trata de evitar la
actitud teorética- sin sucumbir a la tentacion deltarlos en ladea entendida ahora,
como genero o especie. Y es por ello que, despertpectiva de ldescripcion de las
ideasbenjaminianas aparece el “método” no caramino haciaun telossino, en tanto

“rodeo” en donde la investigacion filosofica nanéeya un caracter conclusivo sino una
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especificidad que puede ser asimilada aderitura, esto es, un detenerse en el texto
filosofico alli, donde el pensamientmmienza siempre de nueues por ello que W.
Benjamin va a aseverar que mientras el “conocimidonima posesion del objeto en la
conciencia, la “verdad” consiste en la “exposicide’si misma o, mas precisamente, de
la idea €n donde hay que entender “exposicion”, segun dgimmas arriba, como
“rodeo”™ Yy la forma en que se da la “verdad dedadad es en tantcser,lo que a
nuestro entender no es otra cosa que un fondodgitol que aparece como condicion
de posibilidad de toda significacidBn suma, podemos aseverar queddscripcion de
las ideas en la medida en que, entre otras cosas, opensaderadialéctica esto es,

ilumina la “contradiccidn”, se sustrae a toda filfia sistematica.
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Confluencia de ambas nociones en la figura deaoirtalidad y la mortalidad

Ahora bien, volviendo a lo que mencionabamos mébaarel contraste entre
ambos recursos estéticos estriba en su diferesiei@o ante la nocion de “tiempo”, en
la medida en que la Tragedia Griega y su correseoted nocion de simbolo, se
caracteriza por la concepcion de tiempo plenoEn este sentido, si bien en ella, el
héroe muere -ya que a nadie le esta permitide giviun tiempo tal- no obstante, la
muertees el ingreso a lm-mortalidad De donde se sigue que itamortalidadcon su
ideal de eternidad, alude a un simbolo que ponemdeifiesto un proceso de
significacion que se cierra en si mismo y, en taatp ya no da lugar a ulteriores

configuraciones de sentido.

Por el contrario, en el dram@rauerspiel o que rige es una ley que se limita a
la existencia terrenal y por endestérica El hombre no encuentra su fin o plenitud en
el simbolo pues, desde la alegoria, el sentido Weida esta “quebrado”. En el
Trauerspiel la muerte no estd como en la Tragedia sobredeterminada yo@mp
representa el acceso aifanortalidad la muerteen el drama, opera como factor de
“desintegracion”:“sin la certeza de una vida mas altdigamos nosotros de una vida
“‘inmortal”- y sin ironia, constituye la transformacion de ldaveic dilo yévoc -“hacia

otro género’- esto es, hacianaerte *°.

De modo que, mientras el simbolo y su concomitargeripcion dentro de la
Tragedia, esta asociado conilamortalidad -lo que en rigor da la idea de tiampo
eterne y al caracter unitivo del significado, la alegoral aludir a utiempo historico
en la medida en que asina -metafora que alude a la “destruccién” y “decat®nce
vincula con lamuerteque opera como un elemento que permite disgréganédo v,
en tanto tal, hace patente una permanente lindagde Mas precisamente, tauerte
que en este contexto se vincula intimamente caalelgoria, ya no es, como podria
pensarse, el “fin” del significado, sino aquelloeqoosibilita que el significado no se

estanque en configuraciones de sentido “ultimas”.

!> Benjamin WalterEl Origen del Drama Barroco Aleméafd: Taurus. Madrid. 1990, Pag. 137; version
castellana de José Mufioz Millanes. El subrayadwestro.
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De donde se sigue que Wéstoria no es exterior a la obra de arte, ésta exige
desplegarse en un proceso hermenéutimotinuo y transitorio Mas para ello, es
menester sustraerse a leyes eternas que garalaticenortalidad de la obra, en otras
palabras, hay que sustraerse a la nocion de simdriendida ésta en términos

absolutos.

Ahora bien, llegados a este punto, permitasenosdrdir una cita que, a
nuestro entender, se presenta como elemento deneladde lo que queremos

demostrar. Asevera W. Benjamin al finalizar el adpitituladoAlegoria y Trauerspiel

“...calificar de especulativeel nuevo concepto de lo alegoéricesulta, sin embargo,
legitimo, ya que, de hecho estaba destinado a poopaar el fondo oscuro contra el

que el mundo del simbolo debia destacarse en clatb...

¢, Qué significa calificar de “especulativo” el cepto de alegoria? En el
contexto de la filosofia benjaminiana, el térmirnesgeculativo” no alude ni a un
conocimiento desinteresadm ultra empirico-no basado en la experiencia- ni a un
pensamiento que se limita a conciliar los opuestomnifestados en una sintesis
dialéctica al mejor estilo hegeliano, sino a proceder dialécticp esto es, a una
yuxtaposicion de nociones o0 conceptos antitétiggs permitaluminar mediante una
“imagen” el caracter contradictorio del presunteridmeno” total y sin fisuras. En este
sentido, W. Benjamin al poner el acento en la “eslaeion”, pareceria no afirmar ni el
concepto de simbolo ni el concepto de alegoria irose limita anostrarcOmo éstos
se inscriben dentro dekpacio del Trauerspiefondo ontolégico de “indecidibilidad” y
en tanto tal, fuerza motora de todo proceso deifgigaion- donde tanto l&ecnica
alegdricacomo latécnica simbdlicaperan de manera dialéctica. ¢ En que sentido pues,
la dialécticaque se establece entre simbolo y alegoria, adectala una de ellas en su
relacion reciproca? En la medida en que cada unallde se encuentra en critica
referencia a la otra, o lo que es lo mismo, cada es afirmada en soo-identidad
respecto de la otra; mas precisamente, la alegarfanto es -como se menciono en la

cita- el “... fondo oscuro contra el que el mundo del simboloiadelestacarse en

' Benjamin WalterEl Origen del Drama Barroco Alemaid: Taurus. Madrid. 1990, P4ag. 154; version
castellana de José Mufioz Millanes
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la estructura del simbolo en suexdp absoluto ya que, dentro

claro...”*’, “debilita”

del planteo benjaminiano vy, en virtud de su “vatento” del aspecto temporal basado
en laeternidad,parece quedar de ella, sélo su caracter de prapesg@ermite forjar
unidades de sentido susceptibles de ser decoragruldd a nuestro entender, es
justamente taproceso especulativio que permite que, tanto fécnica del simbolen

su cardcter unitivo como l&cnica alegéricaen la medida en que aparece como un
devenir de fuerzas disgregante, se articulen erdiggancion inclusivaue opera sobre

la base de dicho fondo ontolégico, esto es, queaandperen -segun los rasgos
constitutivos ya explicitados- como un factor queéen posible la constitucion de un
proceso significativo sin que ello implique detesgeen unidades de sentido absolutas,

manteniendo asimismo, glgnificado vivientale la obra de arte en cuestion..

En suma, y ya vinculando lo dicho con de tkoria del conocimiento
benjaminiana: por un lado, encepto-en su doble acepcion- en tanto se inscribe como
mediador en ladea-constelaciones asimilable a I&cnica alegdricgpuesto que, esta
asociado a la fuga de sentido, y por ello mismamfe la des-composicion o
“dispersion” de aquellos elementos que tiendenjaasé en unidades de sentido o
“conceptos” -tal como opera ebnocimientp esto es en sentido teorétiog por el
otro, elconceptopuede ser asociado atkcnica simbdlica-aunque ya no en sentido
absolutosino como configuraciones de sentido “provisori@si’ la medida en que es un
proceso de “recoleccidn” que se apropia del sertmidando a scaracter unitivg y no
como la interpretacion del simbolo candnica, emitgns de “consumacion” esto es, en
su caracter conclusivo gbsoluto Es decir que, asi como ildea-constelaciér-en su
perspectiva filosofica- yuxtapone dos “momentos™des-composicion” y
“composicion”; del mismo modo, etspacio del Trauerspi@lpera de modo analogo en
su version estética, en la medida en qudéltmica alegoricapermite deconstruir
aguellos elementos pretendidamente absolutos sigsificado y la técnica simbdlica
une los elementos de tal forma que cuajen enimagenvisible de los elementos
conceptuales. Sera por ello que W. Benjamin, cgectl paragrafo citado mas arriba,
titulado “Alegoria y Trauerspiel” aseverando que la Tragedia puede ser leida como

Trauespiel:

7 bid. Op, c. p 153..
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“...las traducciones de Soéfocles realizadas por Hdidesn este ultimo periodo (...)
nos dan una idea justa de hasta que punto, estarfemo—el consistente en leer toda
“escritura” y mas especificamente la Tragedia, segun la #@aimcbdlica y la técnica

alegérica esbozada mas arrih#e y siguié siendo posible.*®

La alegoria, entendida congesintegraciono comomuerte,diriamos nosotros
segun lo ya esbozado mas arriba- exige debiéitastructura del simbolo en su caracter
absolutq esto es, en tanto trata shemortalizar el sentido, lo que permite, a nuestro
entender, plantear un espacio no absolespacio del Trauerspieken donde la estética
ya no se presenta como una disciplina dogmatica gimo un ambito en donde la
interpretacion del “buen arte” debe ser construnkiéricamente es decir, en una

mediacion dialéctica entre presente y pasado

18 Benjamin WalterEl Origen del Drama Barroco Alemag&d: Taurus. Madrid. 1990, P4g. 183.;version
castellana de José Mufioz Millanes
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