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Resumen:

La intencién de este trabajo es abordar las riefbes de Walter Benjamin acerca de la estetizaigdia po-
litica y la politizacion del arte, destacando latipalar relectura y apropiacion del marxismo qillese evidencia.
En este marco, nos preocuparemos por indagar zepoidn de la practica de produccion de obras t@eqae él
pone en juego, lo cual nos permitird iluminar uaceso homélogo en la esfera de la ciencia, espemidk en la
caracterizacion que de esta Ultima realiza Max Heirker. Asi, se buscard dar cuenta de la estdiiza@ ciertas
practicas humanas, pero también de (lo que llan@sksu “cientifizacion”; procesos ambos que generanacti-
tud pasiva por parte de los agentes sociales,dnakta la reproduccion del actual estado de exigtate la socie-
dad. Frente a esto, ambos autores (con sus difas@mostularan una politizacion de tales practicas vistas a
generar una disrupciéon del curso dehtinuumhistérico. El objetivo mas amplio de este trabgjee lo excede pe-
ro también lo atraviesa, apunta a desarrollar on@gia de la cultura politica aeiestropresente, con base en la

perspectiva critica elaborada por estos autores.
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Politizacion y despolitizacidon Las practicas de prduccion de las esferas artistica y cientifica en etuce entre
Benjamin y Horkheimer

La intencién de este trabajo es abordar partasiecflexiones de Walter Benjamin acerca de |dizatéon
de la politica y la politizacién del arte, no sflar el interés que esta probleméatica de por saatrsino también
porque en ella encontramos elementos que nos j[p@&miiuminar un proceso homologo en la esferaadgdncia,
especialmente en la caracterizacion que de estaaliealiza Max Horkheimer. Es decir que este &sgirara en
torno a la comparacion y puesta en contrapuntdgimeas de los textos de ambos autores, no tantelcoljetivo
de marcar los puntos de contacto entre llmEmo para aprehender las conexiones entre lasqacriticas (y los
procesos sociales que ellas des-cubren) que daftoses desarrollan en dos esferas de experierstiatas. Un
hilo subyacente que recorrera a dicha comparaoitnithda la particular conceptualizacion que Maggatrolla en
torno a las practicas de produccion de bienesicpltmente a como en ella los objetos producttadectividad
humana se presentan como con una vida propia, ajést, mientras que los sujetos se perciben samaos en
una pasiva contemplacion del inalterable movimietgdales objetos. En definitiva, las indagacianasxianas en
torno al fetichismo de la mercancia y la concoméamsificacion de los sujefosonstituyen uno de los elementos
fundamentales a partir de los cuales tanto Benjaromo Horkheimer abordan las practicas que tiegarlen
otras esferas de experiencia.

La puerta por la que entraremos a este recoraidwihdan los escritos benjaminianos, por lo qseltara
necesario indagar densamente como entiende Benjaragtetizacion o politizacion en la esfera ded;grara lue-
go avanzar sobre la caracterizacién que Horkheivaee de la practica cientifica. En este marco gataguntarse
¢por qué la politizacion es ya de por si un fageotransformacion en un sentido emancipatorio gmalgun otro
sentido?, ¢qué caracteristicas propias generamlinémica intrinseca en esa direccion? Si bien estastiones
pueden parecer de sencilla solucion (y hasta bahale planteo nos permitira dar cuenta (reflexmmat®) de las
consecuencias practicas que la politizacion propdgrpor Benjamin genera. Asi, el presente es@ies atra-
vesado transversalmente por estas cuestionegnsebeje central estara en la caracterizacioa dstetizacion y la
politizacién a partir del trabajo sobre los textb@mjaminianos, pues esto es lo que nos permitgatetnos en las

otras problemaéticas a estudiar.

2 La bibliografia especializada suele sefialar qefliaencia de Benjamin sobre Horkheimer se hadeatée a partir de textos como “Razén y autocorssson”

y “El estado autoritario”, ambos de 1942 (Cf. Jdgrtin. La imaginacion dialécticaTaurus Ediciones, Madrid, 1984; Wiggershaus, .Rdie Frankfurt School.
Its history, theories, and political significancéhe MIT Press, Cambridge, 1995); es decir cortepiosidad a la muerte del propio Benjamin y alreedel
Zeitschrift fir Sozialforschung

% Sin lugar a dudas, la particular relectura quedcskdesarrolla de esta tematica ehistioria y consciencia de clageukacs, GeorgeHistoria y consciencia de
clase[1923]. Grijalbo, México, 1969) tiene un lugar tahen la forma en que Benjamin y Horkheimer (cada a su manera) profundizan en estas nociones, €
tanto en Lukacs es dable hallar una de las prinisvastigaciones que aprehende la I6gica propidiviesas esferas de experiencia (la ciencia, ticiasla bu-
rocracia, etc.) a través del par fetichismo-coadién.
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Con este objetivo se abordara, en la primera &calgunos de los rasgos centrales de la perspdudn-

jaminiana en torno a la practica artistica, enfdoas especialmente en cOmo ésta puede contrilpeirificar el

proceso histérico, o bien a hacerlo saltar desadraleLuego, en la segunda seccion, estudiarentas ggsmas
cuestiones pero centrandonos en el analisis quehEioner lleva a cabo de las practicas cientifiPasa, finalmen-
te, plantear algunas de las implicancias de |dipation (y de la despolitizacién) de dichas padj con particu-
lar énfasis en lo que esto implica para la pradida critica. Pues el objetivo mas amplio quenddi, aunque ex-

cede, a estas paginas es la busqueda por artiti#agociologia critica de nuestro presente.

Politizacion y despolitizacion en la practica artisca

Una de las dimensiones centrales de la oposicitie estetizacion y politizacion estd dada podiasrsas
consecuencias que cada una de ellas entrafia pamaj@hto de la sociedad, por el disimil impacte ¢jgnen en la
estructuracion de la sociedad como un todo, emitieéi: por el lugar que ocupan en la forma en lqusociedad se
da un orden a si misma, es decitepolitico. Sin embargo, tanto en los trabajos dej@ain como en los de Hor-
kheimer, se sefiala como lo que en principio pasecda misma practica (artistica o cientifica) puedpactar en
forma opuesta en la estructuracion de la socideilagfecto, en ambos casos la practica analizaddefgeaer con-
secuencias funcionales a la reproduccion del osteral establecido, pero también es posible halaella ele-
mentos con una potencialidad transformadora digiad social imperante. Es decir que su impactioi@ddidad no
reside en las practicas artisticas (o cientifiemsyi misma, por lo que resulta necesario indagaprimer lugar,
cual es la instancia en la que reside la funci@masque dichas practicas despliegan en la socjgdedimo las dis-
tintas formas de articulacion de tales instancea®egan una orientacion (preponderantemente) regtivdlo trans-
formadora en esas practicas. A indagar esta cnestiéel pensamiento de Benjamin es a lo que seatéadel

proximo apartado.

Cuestiones técnicas

Segun este autor, la orientacion de la practigstiaa no surge de la sobreimposicion de la “tengepoli-
tica” sobre las obras, por mas “correcta” que ésta Pues a semejante concepcion le subyace lacépaadia-
léctica entre forma y contenido, de alli que paeajBmin la tendencia politica no se sitle en eterodo de la
obra (en sus “temas y motivos”), pero tampoco andea elaboraciéon formal de la misma. Es en caet@am esta
postura que él postula un tratamiento dialécticoagerialista de esta cuestidn, el cual consistempreguntarse
como es la relacion de una obra literaria (por pjeincon las relaciones de produccion de su ésica,en inda-

gar “¢,como esta en ellas? Pregunta que apunta iataw@ente a la funcion que tiene la obra dentrtasie€ondi-
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ciones literarias de produccién de un tiempo. Goasgalabras, apunta inmediatamentetadaicaliteraria de las
obras™.

Es en la técnica, entonces, en esa dimension awrialidad, donde hay que rastrear la conse@ene
una obra literaria (o artistica en general), tipam la estructuracion de la propia esfera litargpardo politico.

A la vez que este concepto permite superar la ojdosadialéctica entre forma y contenido, dandatauelel en-
trelazamiento de ambas instancias. Es por estoeguéa necesario que distingamos esta nocion gesetécnica
de algunas de sus modalidades mas especificas.

Asi, en un sentido general, la técnica alude paléicular manera de hacer o de producir que se pan
practica en la obra, ejerciéndose sobre determ@adderiales cuya légica especifica impacta eartad de traba-
jarlos y viceversa. Por lo que estas dos instammase encuentran aisladas una de otra, sino ddbatialéctica-
mente. A su vez, dentro de esta nocién generalnposl@ncontrar, por un lado, una “primera técnioaéntada a
la produccién de lo Unico; de ella tenemos un ogemplo en la escultura de la Grecia Clasica,um“ql nivel de
su técnica obligaba a los griegos a producir em\alores eternod’a hacerlo forzosamente para la eternidad.
por el otro, una “segunda técnica” orientada artaypccion de lo multiple, la cual —si bien presemte largo de
toda la historia del arte— se ha visto radicalméaiesformada a partir de la emergencia de la dejtdilidad téc-
nica de la obra de arte.

A esto se agrega el que, en la “primera técnjwaéden distinguirse dos acentos polares, que niicamga
presencia exclusiva de uno u otro, pero si la tecideal predominio de uno por sobre el otro. Emgrio de los
cuales es afin a la facultad mimética, tendierfgr@ducir semejanza&’en la cual se mantiene una cercania ent
el sujeto y el objeto que, siguiendo a Benjamirmgnoos hallar en las semejanzas inmateriales quieigecel len-
guaje, en la adherencia entre la palabra y la gosampide pensarlas como instancias separadanticdas (am-
bos casos implican la ruptura de la relacion egltes).

El creciente debilitamiento de esta facultad tipoe contracara el mayor protagonismo del otro tacde
esta polaridad, en el que se plantea otra fornraldeion del sujeto con el objeto, signada portdyndizacion de
la distancia entre ambos, con el impacto en larexpaa que esto entrafia. Un distanciamiento qual gsresu-
puesto de la abstraccidn’le ese proceso que no deja mas que la cascaral fibel objeto; posibilitando tanto la
creciente dominacion del sujeto sobre el objetojata progresiva autonomizacion de este ultimoaftigue esta
forma de técnica se ligue especialmente con el eioibitivo de la obra). A la vez que el sujetacgsgra sobre si

mismo, siendo éste el fundamento de aquella “igea,corresponde a la concepcion burguesa del Igngleaque

“ Be Benjamin, Walter. “El autor como productor” B9, enTentativas sobre Brecht. lluminaciones Maurus, Madrid, 1998, pag. 119 (en adelante @itaxino
El autor como productQr

5 Benjamin, Walter. “La obra de arte en la épocaueeproductibilidad técnica” <Primera redacciéerQObras Libro I, Vol. 2. Abada, Madrid, 2008, pag. 23
(en adelante citado como “Primera redacciénLd@bra de arte en)..

® Benjamin, Walter. “Sobre la facultad mimética” 889, enConceptos de filosofia de la histariap. cit., pag. 109.

" Horkheimer, Max. y Adorno, Theodor WDjaléctica de la ilustracion. Fragmentos filos6f&jd 944-1947]. Editorial Trotta, Madrid, 2001, p&@.
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la palabra corresponda a la cosa casualmente,edeomstituya un signo de las cosas [...] puesto pardetermi-
nada convencién. El lenguaje no brinda jamé@os signos®; pues ello implica concebirla como un simple medi
para aludir a la cosa, pero sin contacto algunoetian sin estar contaminado de su caracter espmcife alli su
pretension de “pureza”. Es en este sentido quenestante una técnica de caracter “instrumentaldtirm

En esa autonomizacion del objeto propio de larasddistica encuentra su fundamento el caractétieo
del mismo, la experiencia de una divinidad seczdad a la que se adora en el culto a la bellezéaria el men-
tado distanciamiento que acrecienta el peso del exhibitivo de la obra, deja en un segundo plarwando no
directamente encubre— al vinculo de la obra decanmeas practicas artisticas, con su posicibrasrcondiciones
artisticas de producciéon y con las practicas sesiah general. Se evidencia asi como el protagordso al ob-
jeto vela el papel de la actividad del sujeto,fardncia de lo que acontecia en el momento enajttédnica’ mi-
mética predominaba, y es esa autonomizacion derdasicas humanas lo que permite pensar a la @beatd au-
téntica como portadora en si misma de un determinaldr: lo Bello.

De esta manera Benjamin des-cubre el fetichisneatigne lugar en esta particular esfera de expeéageel
cual —como en el clasico planteo de Marx— geneeasgerciba al producto de la accion humana coracuerte
de divinidad secularizada, encubriéndose asi tstaondicionamientos como las consecuencias sscig la
practica artistica y de su producto. Por ello, segénjamin, “el arte por el arte casi nunca lo ida para que lo
tomemos literalmente, casi siempre ha sido un iabbhjo el cual navega una mercancia que no stepexlarar
porque le falta el nombr&”Lectura ésta que sin duda resulta deudora denleepcion lukacsiana del fetichismo

como “problema estructural central de la sociedsaitalista™®

, Cuya contraparte es la sumision de los sujetos
una pasiva contemplacion de un mundo de los objptese presenta como con vida propia. Es estesop@ocial
el que, segun Benjamin, se halla detras de la ajgaaeitonomia de la obra de arte auratica y dettaidad a ella
ligada; a la vez que nos permite aprehender laala&td#d pardo politico de esta problematica, que tiene entre s

nodos centrales a la cuestion de la técnica.

La estetizacion y la petrificacion de la experienci
A partir del recorrido realizado en el apartadteaar, podemos sefalar que es en la técnica sergido
general donde se sitla la oposicion entre estéiizacpolitizacion; cuestion que se presenta dméoclara en la

interpretacion de los surrealistas que Benjamintpka quienes tienen la voluntad

8 Benjamin, Walter. “Sobre el lenguaje en genersblyre el lenguaje de los hombres” Gamceptos de filosofia de la histatiap. cit., pag. 101.

® Benjamin, Walter. “El surrealismo. La ltima insténea de la inteligencia europea” [1929]Jreaginacion y sociedad. lluminacionesTaurus, Madrid, 1999,
pag. 51 (en adelante citado coBurrealismg.

19 ukacs, op. cit., pag. 89.
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de romper con una praxis que expone al publiceddémentaciones literarias de una determinada fderexistencia, ocultando-

le en cambio esa forma de existencia. Lo cual Signiformulado mas breve y dialécticamente: shdwho saltar desde dentro el

ambito de la creacion literatia
En linea con esta lectura, podemos sostener cpatdtizacion se caracteriza por exhibir la sediewdn de la es-
fera literaria (0 de la sociedad en su conjunt@s @un: permite esa sedimentacion al ocultar radate existen-
cia, las relaciones sociales y de produccion qténemn la obra. Frente a esto, la politizacionadi busca hacer
“saltar desde dentro” a esa sedimentacion; a trd@éa puesta en juego de una particular técnarapaquella de
los surrealistas que produce “un shock del huMot’b cual pone de manifiesto que la mentada opirsiob se
despliega tan sélo en la esfera de producciéntgjetam sino también en su modo de “recepcigrén laexperien-
cia que genera la relacion con ese objeto.

Es en este marco que puede entenderse a la gaibitizdel arte como parte del “programa de Benjaisin
unaAufhebungmaterialista de la cultura afirmativa burgué&aPues, segun el clasico ensayo de Marcuse, esta
tima “crea en el campo de la cultura un reino ddady de libertad aparentes en el que han de gdedanadas
y apaciguadas las relaciones antagonicas de leeesia”; siendo ello producto de que “sélo en esltura las ac-
tividades y objetos culturales obtienen aquellaidigd que los eleva por encima de lo cotidianaesepcion se
convierte en un acto de sublime solemniday” es justamente esta solemnidad lo que Benjaniticacen el “re-
cogimiento” burgués, que constituye la forma predamie de experienciar a la obra de arte auraticato de re-
cepcién que tiene su “arquetipo teoldgico” en ‘dasciencia de estar a solas con Dids3e pone en evidencia asf
el fundamento cultual de la obra de arte auraéicayal porta —en ultima instancia— la imagen de totalidad re-
conciliada.

En esto es dable encontrar la conexion intimadatauratico y el “simbolo” tal y como es abordadd|
origen del Trauerspielaleman(conexién que es vista casi como un mero cambitedrinologia por parte de
Adornd”’). Ya que, “en cuanto construccion simbélica, lbcbeebe resolverse, sin solucién de continuidadoe
divino”*®, dando lugar asf a una interioridad sin contradog es la huella de la carencia de un templéafied en
él, pero también de su negar todo posible antagmniks por ello que en el simbolo, “el rostro tfignsado de la

naturaleza se revela fugazmente a la luz de laca®e™® y la historia se encuentra naturalizada, detepéda no

1 surrealismo pag. 44.

12 Cf. Buck Buck-Morss, SusaBialéctica de la mirada. Walter Benjamin y el pro@de los Pasajes.a balsa de Medusa, Madrid, 2001, pp. 283-285.

13 i bien el término “recepcion” ha sido discutidar pliversas perspectivas de la comunicacion, optamo mantenerlo dado que es el término que Benjami
tiende a utilizar.

14 Wolin, Richard Walter Benjamin. An Aesthetic of Redemptldniversity of California Press, Berkeley, 1994gp184 (las traducciones de este y todos los tex
tos cuyos titulos se consignan en inglés, es mia).

15 Marcuse, Herbert. “Acerca del caracter afirmatieda cultura” [1937], eRultura y sociedadEditorial Sur, Buenos Aires, 1967, pag. 50.

16 Benjamin, Walter. “La obra de arte en la épocaweeproductibilidad técnica” [1935-1936], Biscursos interrumpidosTaurus, Madrid, 1979, pag. 51, nota
26 (citada en adelante corba obra de arte en)..

17 cf. Adorno, Theodor W., Carta a Benjamin del 18e31936 Sobre Walter BenjamirCatedra, Madrid, 2001, pag. 139.

18 Benjamin, Walter. “El origen délrauerspielaleman” [1928], efObras Abada, Madrid, 2006, pag. 376 (en adelante citanoEl origen del ‘Trauerspiel’
alemar).

9 |bid., pag. 383.
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inmovil en el homogéneo tiempo progresivo de edarreion, frente a lo cual no queda mas que surairda re-
cogida contemplacion del proceso.

Ahora bien, en Benjamin esta oposicion entre igat@bn y politizacion acontece en dos momentoseknt
zados dialécticamente: por un lado, el de la hesswcial que produce formas de subjetividad y,gbatro lado, el
de la historia de esa subjetividad que producedsrde sociedad. Es decir que la naturalizaciériagastetizacion
produce se da tanto en la historia del colectiwiaaomo en la historia del yo, de sus experienaa “el modo y
la manera de su percepcién sensofian una dialéctica que impide pensarlos de forisiada sin que ello impli-
gue dejar de aprehender sus rasgos especificosdddutie esta clave de lectura es que indagaremiasoes, las
caracteristicas centrales de la oposicion entegieation y politizacion; coincidiendo asi con BiMkrss cuando
sefiala que en Benjamin hay “una teoria sociopigamdecular de la moderniddl”

En la que, como acabamos de ver, la estetizalgda & que la historia de la sociedad sea percitndzo

progreso, “como un avanzar por un tiempo homogéneacio™

, que es el del movimiento histérico entendidc
como continuum Junto con lo cual tiene lugar una historia debye se expresa en la homogénea experiencia
siempre-lo-mismo, y es justamente esto lo que p@dece en el recogimiento burgués, en la contasiiplade
una pintura que nos lleva a “abandonarnos al éleinuestras asociaciones de id&ag?luir que es el detonti-
nuumde una experiencia (naturalizada), de una maredothr de sentido al mundo a partir de las catagae
percepcion quéoy se posee, producto @stahistoria, que a la vez es el producto de la acli@ta a esa expe-
riencia. Por eso el recogimiento entrafia (aprovaci@s del azar de las traducciones) un “abandg@ofjue no
se actua frente a la reproduccion de este pantimgaanismpel de asociacion commntinuumincorporado. An-
tes bien, quien se recoge en la contemplacion lesegse deja arrastrar por él, en un movimientoeguad del en-
granaje de un mecanismo que produce siempre-lo-mism

Vemos asi como se genera una petrificacion dégiad relacional de la sociedad, en estos dos mosen
dialécticamente entrelazados; lo cual permite guemantenga edontinuumhistorico y su particular temporalidad.
En oposicion a esto se encuentra la busqueda per hsaltar desde dentro” a esta logica sedimeniatt@du-
ciendo la discontinuidad en su tiempo homogéneta &s el objetivo de la politizacion del arte gaeeacuentra
como potencialidad en la reproduccion técnica (i@ bace con menos esfuerzo lo que ya el Surrealiset Da-
daismo intentaban producir), en su posibilidadeteegar una disrupcion tanto en la historia de ¢éeslad como en

la del yo.

29| a obra de arte en,.pag. 23.

2L Buck-Morss, op. cit., pag. 279.

22 Benjamin, WalterSobre el concepto de historia. Tesis y fragmefit689-1940]. Piedras de papel, Buenos Aires, 2p&d, 35 (en adelante citaGobre el
concepto de historja

23| a obra de arte en,.pag. 51.
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Estetizacion y politizacion en la reproduccion téan

En el primero de los dos momentos mentados, kenpa@tlidad para una politizacion del arte se s#idiael
trituramiento del aura producido por la reproducdiécnica, que arruina asi la imagen de reconigliague ella
porta, lo que da lugar a “un extrafiamiento saliéatre hombre y mund@” Esto resulta aun mas claro si, apro
vechandonos del ya sefialado vinculo entre aunalyadd, avanzamos hacia la captacion de las simédgientre la
declinacion del aura via la reproduccion técnit¢a ‘Yalegoria” tal como es presentadakgrorigen delTrauerspiel
aleman En esta ultima “ldacies hippocraticale la historia se ofrece a los ojos del espectedimo paisaje pri-
mordial petrificado®; por lo que, frente a la imagen sin contradiccsodel simbolo, la alegoria configura la ides
de historia natural, en la que —como en toda idsejuntan los extremos a su alrededdrEs por esto que “las
alegorias son en el reino de los pensamientosddaguruinas en el reino de las coé3%n tanto reducen a es-
combros el edificio “puro” y sin macula que el sottbelabora. En un sentido semejante, la reprododgcnica
puede arruinar el aura y su autoridad; sin embastm potencialidad hay que leerla sin perder da lageferencia
a Marx que Benjamin hace enRdlogoa “La obra de arte en la época de su reprodudliltécnica”, donde se-
fala que, como Marx en su analisis de la produataguitalista, él encuentra en la reproduccion tectanto la po-
sibilidad de una estetizacion crecientemente agddizle las masas, como “el establecimiento de cionds que
posibilitan su propia aboliciéA®

La tendencia a una creciente estetizacion surgpiedéa reproduccién en masa favorece la reproducciot
de masa¥”®, brindando un potente medio para que el fasciseve hdelante su esfuerzo por organizar a las ma:
recientemente proletarizadas, al permitirles quexpeesen pero no en direccion a la exigencia selsrechos. En
los grandes eventos reproducidos técnicament@g¢dgule la guerra es el punto culmine), la masa& sela cara, se
expresa por esta via pero no para alterar lasoaks establecidasasi, en consecuencia, desemboca en la este
zacion de la politica®. Peroa la vez al atrofiar el aura, la reproduccién técnica \desula lo reproducido del
ambito de la tradiciér, es decir que introduce una discontinuidad ewtreproducido y la historia sedimentadz
de la tradicion. Lo cual lleva a “una violenta sdida de lo que es transmitido: la sacudida dealdid¢ion que re-
sulta el reverso de la crisis y renovacion actudéets humanidad® y es aqui donde el cine tiene una funcién cer
tral, en su lado “destructivo, catarquico”, cuyasecuencia es “la liquidacion del valor de la tauh en la heren-

cia cultural®?,

24 Benjamin, Walter. “Pequefia historia de la fotograf1931], enConceptos de filosofia de la histariBerramar Ediciones, La Plata, 2007, pag. 19(tante
citada comdPequefia historia de la fotograjia

% E| origen del ‘Trauerspiel’ alemampag. 383.

% |bid., pag. 231.

27 |bid., pag. 396.

8| a obra de arte en,.pag. 17.

2 «primera redaccion” dea obra de arte en,.pag. 44.
% |bid., pag. 45.

31 La obra de arte en,.pag. 22.

32«primera redaccién” dea obra de arte en,.pag. 14.
% a obra de arte en,.pag. 23.
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Asi, la reproduccién técnica contiene tanto unadeeacia conducente a la estetizaciéodgolitico, petrifi-

cando la historia en la apariencia de su movimjegrida aparente expresion de las masda;vezque encierra la
potencialidad de hacer saltar desde dentro (coracalbban los surrealistas)agntinuumde la historia de la socie-
dad, al sacudir la tradicion heredada. Y en estearauede leerse a la “Tesis XVII” &obre el concepto de histo-
ria, como una expresion en un ambito distinto de mé$ana oposicion, en la que se enfrenta al matsmalicon
un historicismo cuyo procedimiento

esaditivo: suministra la masa de hechos que se necesitdigmaaa el tiempo homogéneo y vacio. En el fundamee la histo-

riografia materialista hay en cambio un principamstructivo [...] Cuando el pensar se para de golpe en medimdeconstela-

cién saturada de tensiones, provoca en ellashoakque la hace cristalizar como ménada. [...] Y [elenatista historico] la

aprovecha parhacer saltara una determinada época del curso homogéneo lustdaia, de igual modo que hace saltar de s

época a una determinada vida o del conjunto debrsma una obra determindta

Entrelazado a esto se encuentra la posibilidadtdeducir una disrupcién en la historia del yoayui los
surrealistas vuelven a anticipar una potencialmias luego la reproduccion técnica podra desarroiarmas faci-
lidad; pues para la experiencia surrealista, “eanelamiaje del mundo el suefio afloja la individiedi como si
fuese un diente cariado. Y este relajamiento dghgromedio de la ebriedad es ademas la fértil, ex@eriencia

35 Donde ese relajamiento del yo introduce una disco

que permite a esos hombres salir de la fascinabéa
nuidad en su historia, en su establecida manepameir y dotar de sentido al mundo social; sieesk® mismo lo
que, con una nueva técnica, haran la fotografiaine.

En efecto, el que su modo de produccion se oriemie hacia generar esta discontinuidad, es lo-gaea
Benjamin— distingue en ultima instancia, a la “tptdia constructiva” de la “fotografia creativa’h Eanto esta ul-
tima se convierte “en un fetiche cuyos rasgos délmen su vida al cambio de iluminacion de la madacreativo
en la fotografia es su sumision a la mdfgiues no sélo mantendria su pretensién auratiaaifestada en su ca-
racter fetiche, sino que lo hace bajo el ampartadeoda, de la apariencia del permanente cambiegoebre a
siempre-lo-mismo: la mercancia y su logica. En@utrduir a la reproduccion de lo establecido sestieque “el
verdadero rostro de esta creatividad fotogréaficalemuncio o laasociacién por eso mismo es el desenmascatr:
miento o laconstrucciérsu legitima contrapartid®” Es decir que este tipo de fotografia conservaegianismo de
asociacion en el yo, el cual es constituido pordystituyente de) la I6gica establecida; en canddiofro tipo de
fotografia apunta a la interrupcion de dicho mexraoi pues como la historiografia materialista déTkesis

XVII", tiene un principio constructivo. El cual pde generar un salto en el fluir que, en el castasléotografias

% Sobre el concepto de historigp. 37-38 (las cursivas son mias).
% El surrealismo pag. 45.

% pequefia historia de la fotografipag. 198.

%7 |bid., pag. 199 (las cursivas son mias).
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constructivas, es el fluir de la experiencia delpar eso “suspende en quien las contemphlaeglanismo de aso-

ciacion'®,

Una situacion similar se produce en el cine yraliica su diferencia con la pintura; pues éstaipia un
pasivo recogimiento, favoreciendo asi el fluir de $edimentadas asociaciones en quien la conteBmplzambio,
aguél genera, con su proyeccion, una discontinuigladiue en la toma cinematografica la imagen campéima-
nentemente, sin que pueda ser fijada; de alli gleurso de asociaciones del que mira se ve ermgeguerrumpi-
do por su constante cambio. En eso estriba elceflethockpropio del cine®. Con el cual reitera la busqueda de
dadaismo por convertir a la obra de arte en unggtdygue choca con su destinatario, pero conf&eaticia de que
“por virtud de su estructura técnica el cine har#nlo al efecto fisico de choque del embalaje piodecirlo moral
en que lo retuvo el dadaisni&”Es su técnica (el primera plano, el ralenti yaredodo, el montaje) y no su forma
o contenido lo que posibilita, entonces, skeck(nétese nuevamente la cercania con lo planteada €resis
XVII"), generando asi una discontinuidad en ladrist del y&*. Es en este sentido que “la funcién peculiar de d
fensa respecto a lehockspuede definirse [...] como la tarea de asignar ahtcimiento, a costa de la integridac
de su contenido, un exacto puesto temporal enrei@acia®®. El fracaso en esa defensa, el efectostietkque
no es acomodado por la conciencia, genera la meediadontinuidad, que arruina la experiencia estibh y con
ella la manera en que los sujetos dotan de seatidmndo. Aunque seria mas acertado decir quenartaiviven-
cia [Erlebnis§, produciéndose asi la posibilidad de una expeidggiirfabrung.

Proceso éste que se da ante la actitud dispergaiete mira cine, y no en el recogimiento burgugsjaien
contempla una obra de arte auratica. Esta oposaritrie dos formas antagénicas de comportamiental subya-
ce a la recuperacion, por parte del cine, de leefreidon tactil” para el mundo del arte; la cuateatrapone a la
“recepcion optica”, propia de la obra de arte acadtAmbas son formas de practica, pero aquellaomileva la
pasiva inmersion en la obra de arte caracteridBoasta ultima, sino que implica el “uso directmmombjeto prac-
tico”** de aquello que se “recepciona”, dando lugar aastiza apropiacién del objeto. Mas para que eseslau
suceder resulta fundamental la decadencia delyadeda autoridad a ella ligada, producto de upeoductibilidad
técnica que permite a la masa acercarse como Sp@dialista a la obra de arte. En este sentida, Banjamin el
cine “reprime el valor cultual porqueone al puablico en situacion de expéfth posibilitando asi un comporta-

miento progresivo de la masa frente a éste (mieofu@ se mantiene regresiva frente al surrealisbm)de “este

% |bid., pag. 200.

%9 “Primera redaccién” dea obra de arte en,.pag. 42.

“0La obra de arte en,.pag. 52.

! Permitasenos destacar que este efecsaiekde la técnica cinematografica tiene que ser eittereh el contexto en que Benjamin escribe este.tdo es se-
guro que en la sociedad actual, donde los sujetosine (experimentan el montaje, el primer plato,) antes de que aprendan a hablar, dicha tésigiagro-
duciendo una disrupcién en la manera de percibtalds sujetos, en definitiva: que no se haya sadiado (naturalizado) la percepcién de esos prnotedios.
Lo cual no quita el peso de estas reflexiones ¢erapo en que fueron producidas, y mucho menog@is de pensar shockcomo una forma de disrupcion en
la historia del yo, méas all4 de qué fenémeno loqyae.

2 Benjamin, Walter. “Sobre algunos temas en Baudg!§1938-1939], erSobre el programa de la filosofia fututdlaneta-Agostini, Barcelona, 1986, pag. 96.
3 Jameson, Frederidesthetics and Politics/erso, Londres, 1977, pag. 111.

4 La obra de arte en,.pag. 55 (las cursivas son mias).
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comportamiento progresivo se caracteriza porq@r&io por mirar y por vivir se vincula en él intimanmedia-
tamente con la actitud del que opina como pehit&s decir: la recepcién tactil implica este apaogg de lo mira-
do usandolo, viviéndolo, haciéndolo parte de unes gl saber semi-especializado el que permiteriex@etar eso
gue se mira no ya como un espectaculo (en unaigibpia de la recepcion éptica) sino como algofporado,
siendo éste el comportamiento propio de la recepéictir®.

Vemos asi como en estos dos momentos dialécticarsatrelazados del proceso historico, la politéaac
busca hacer “saltar desde dentrot@htinuumde la historia, via el sacudon délock lo cual ya se hallaba presen-
te en la alegoria que “irrumpe desde el fondo delpara interceptar en su camino descendenterdelacion, y
golpearla de este modo en la cab&z&ara asi despertarnosrdeestrotiempo vacio y homogéneo, en el que cad

minuto tiene exactamente sesenta segundos.

Politizacion y despolitizacion en la préactica cieritica

Una ciencia “neutral”

En esta seccion volveremos a preguntarnos palémsentos en los que reside la funcion social prdpi
una determinada practica, pero enfocandonos almolias goarticularidades de la préactica cientifidaytaomo ésta
es indagada por Horkheimer. Segun este autor §intonia con el planteo de Benjamin), la orientaaé dicha
funcidn social no surge de la sobreimposicion de tendencia politica en la produccion de conocitoierentifi-
co; pues ello no difiere de la postura propia deetaia tradicional, que hace de esas cuestiorlesatigas “un
asunto privadd”, que no modifica lo que de hecho es la actividedtifica. A esta concepcion le subyace neces
riamente la afirmacion de la posibilidad de separkx practica cientifica de toda orientacion peditya que éste
es el presupuesto sobre el cual se erige la idga@ldicha orientacion provenga desde fuera delzipa cientifi-
cay se le sobreimponga a éstos, sin que poredlais momento constitutivo de la misma. Es deeiplantea aqui
una “neutralidad” cientifica producto de la esaisitel rol de “cientifico” del de “ciudadano”, en procedimiento
analogo al de la separacion erimeirgeoisy citoyeri®, que ya Marx le criticaba a la filosofia politicarguesa. Es
esa critica marxiana la que resuena detras deraeafon horkheimeriana segun la cual

el experto en una disciplina considera la realisiacial y sus productos ‘en tanto que’ cientificoncoalgo externo, y ‘en tanto

que’ ciudadano defiende sus intereses en dichaaeladocial por medio de articulos politicos, [.ir] eunir estos y otros com-

portamientos en su propia persvna

5 |bid., pag. 44.

6 Cf., Griiner, Eduarddl sitio de la miradaNorma, Buenos Aires, 2006, pag. 213.

“TEl origen del ‘Trauerspiel’ alem4rpag. 402.

8 Horkheimer, Max. “Teorfa tradicional y teorfa iwdf’' [1937], enTeoria tradicional y teorfa criticaEdiciones Paidés e I.C.E. de la Universidad Aatda de
Barcelona, Barcelona, 2000, pag. 31 (en adelatda:comdleoria tradicional y teoria critica

49 Cf. Marx, Karl.La cuestion judid1943]. Need, Buenos Aires, 1998.

% Teoria tradicional y teorfa criticapag. 44.
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Es decir: sin dar cuenta del impactolemolitico de las propias practicas. Dando lugamasha ciencia “neutral”,

cuya contraparte es la reduccion de dicha praatiga caracter meramente instrumental, reduciéralala medio
capaz de ponerse al servicio de diversos finesefiaatle decision privada del cientifico), siendtogdos que —
segun esta concepcion instrumental- determinarésaspractica cientifica tiene un caracter “prdgod “regre-
sivo”, mas sin que ello impacte en la manera ddymrio ese conocimiento.

En un sentido similar, Horkheimer también descarémuellas posturas que sitlan la orientaciornrate
en los materiales que se estudian; ya que “soldaeritica consistiese esencialmente en formaksentimientos
y representaciones correspondientes de una clasmpstrariadiferencia estructurablguna frente a las ciencias
especializadas. [...] Seria una teoria tradicional pwblemas particulare¥” Entonces, ¢dénde se sitta aquell
que diferencia a la teoria critica de la teoriditianal, a la practica cientifica orientada “pregjramente” de
aquella “regresiva”’ que en tal oposicion se tipific

Y nuevamente es en la técnica en su sentido detmrde encontramos los elementos que diferenciaraa
de otra, en la manera en que cada una lleva addarmiractica, en su modo de produccion cientifioocual in-
cluye a las caracteristicas especificas del olnjetstigado, en tanto instancia que ya es parta geoduccion de
la forma en que se lo capta. Es ese entrelazaneent® la estructura metddico-conceptual y aguple se estudia
con ello, lo que nos permitira aprehender las middidades de las diversas modalidades de practcaifica, no
los materiales que estudia sino la materialidadidea practica. En definitiva, es en lo que —conr@zu— pode-
mos llamar sumodus operandf donde reside el papel objetivo de esa practicl enterior de la esfera cientifica y
enlo politico. Asi vuelve a evidenciarse la centralidisdlas cuestiones atinentes a la técnica paraeaquer el
impacto de totalidad de una determinada practmatral a la hora de dar cuenta de la forma enajgediedad se
da un orden a si misma. En este marco abordarentpge] en homologia al planteo benjaminiano, cabemiinar
la oposicion entre la cientifizacion (o tecnifiagatj en su sentido racional instrumental) que tiemdaturalizar la
historia (social, de la esfera cientifica o del, yo)a politizacion que busca reintroducir la higicen lo “naturali-

zado”, mostrando como un problema socio-histércmés establecido y evidente.

El modus operandr su politicidad

La cientifizacion tiene uno de sus pilares fundatales en la separacion trifronte de sujeto-obje¢msa-
miento-ser y teoria-practica, siendo esa distdadige permite que avance el proceso de abstra@iéoal cons-
tituye una condicién de posibilidad de la tendegda ciencia a la matematizacion y, en Ultimgainsia, al esta-

blecimiento de un sistema universal aplicable asdds objetos, mas alla de las diferencias elive. Ademas de

*1 |bid., pag. 49 (las cursivas son mias).

%2 Bourdieu entiende panodus operandiun “modo de produccién cientifica que presupameeterminado modo de percepcién, un conjunto iheipios de vi-
sién y di-vision, [por lo que] no hay otra maneeaadiquirirlo que hacer que la gente lo vea en émampdn practica” (Bourdieu, Pierre y WacquantcL8ina in-
vitacion a la sociologia reflexivésiglo XXI editores, Buenos Aires, 2005, pag. 310)



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA

permitir la aplicacion de una racionalidad caloufia, que abandona “la penetracion profunda eigalfeado” a

favor de la funcién y la férmula, en este sentildotécnica sale adelante sin la fisfay sin rastro alguno de teoria
social. Todo lo cual deja en plena evidencia laléecia a un tecnificacion instrumental, rasgo darético —
segun Horkheimer— de la teoria tradicional.

A patrtir de esto podemos aprehender algunas deptesecuencias que, esta particular manera de grodt
conocimiento cientifico, tiene para la estructusadaile las relaciones sociales en las que estammessos. La pri-
mera de las cuales esta ligada a que dicho mogwodieiccion genera, con su abstraccion, una impiksidi de
captar la dimension temporal-concreta del objeto.l®que en la teoria tradicional “no hay difeliesdemporales
entre las unidades del sistema”, ella no puedeacaphecho de que algo “cambie y sin embargo pesata idén-
tico a si mismo™, pues posee un “método orientado hacia el ses,hauia el devenif®. Cuando se produce algu-
na modificacion, ésta es adscripta a un cambiosqie afecta al ambito del “pensar” (a las limitags de una
perspectiva anterior) y no del “ser”, lo cual paererigir una historia interna de la ciencia cortgrteente desco-
nectada de la historia de la sociedad en que esai@ies producida, cristalizandose asi la escigiisamiento-
ser.

La teoria critica, en cambio, no sdlo planteaaehcter histérico de los objetos que aborda, sinbién del
modo de percepcién que los individuos ponen erpjesegtal abordaje, pues

el modo en que ven y oyen es inseparable del prodts social tal como se ha desarrollado duramtenios. Los hechos que

los sentidos nos presentan estan socialmente praflms de dos modos: a través del caracter histdetobjeto percibido y a

través del caracter histérico del 6rgano perciprént
Asi, frente a la eternizacion del estado actuabxstencia de las cosas, que la teoria tradicipraduce con su
practica, la teoria critica concibe como un prolaldnstorico (y, por ende, social, cultural y pobbi al objeto que
se estudia y al modo en que se lo percibe.

En relacién con esto podemos detectar una sequeddion, referente a la manera en que cada uekade
concibe la necesidad objetiva. Hemos visto corrianigad que la teoria tradicional presenta a n#ecimientos
objetivos como procesos ajenos a los sujetos —arclana manifestacion de la separacion sujeto-olgjeé la ca-
racteriza—, por lo que “el observador en cuantadapuede cambiar nada en el acontecimiéht&tente a esa his-
toria concebida como el producto de un mecanisantedria critica busca hacer de esa ciega necasidathece-
sidad con sentido”, entendiendo por esto “una aidmaen la cual lo que los hombres quieren es mbecesa-

rio”. En esto se hace palpable que en ella yadetepto de necesidad es €l mismo un conceptocgriiiesupone

%% Horkheimer, Max. “Razén y autoconservacion” [L342], enTeoria tradicional y teoria criticaEdiciones Paidés e I.C.E. de la Universidad Aatéa de
Barcelona, Barcelona, 2000, pag. 110.

* Teoria tradicional y teorfa criticapag. 59.

%5 Horkheimer, Max. “Observaciones sobre cienciaigist[1932], enTeoria critica Amorrortu editores, Buenos Aires, 1998, pag. diY ddelante citado como
Observaciones sobre ciencia y crjsis

% Teoria tradicional y teorfa criticapag. 35.

" Ibid., pag. 64.
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el concepto de libertad, aunque no como concepsteexe™®. Se pone asi de manifiesto como es en la materiz

dad misma de esta perspectiva, en el modo en upretluce conocimiento cientifico, donde resideligerencia
fundamental (en tanto atinente a los fundamentms)a teoria tradicional, que es también la basgudgiferencia
de funcion, del distinto papel objetivo que deseimapeen la sociedad. En este sentido puede leeesertecion
horkheimeriana, segun la cual “de las diferencidseeel pensamiento tradicional y el pensamieriticortocantes
a su funcion resultan las diferencias de su estradbgica®.

La critica a la falta de libertad en la sociedeia que entrafia el concepto de “necesidad cdide&mos
permite sefialar una tercer consecuencia para ésiqgas sociales y, en este caso, especialmerdelagaropia
practica cientifica, de las diferentes técnicassiesentido general) que cada uno de estos tipteoda pone en
juego. En tanto, la mentada critica ilumina la disién valorativa (aquella que hace de la libertad/alor a ser
defendido) que se encuentra entrelazada a lasoceegonceptuales de este modo de producciénreioniento.
Esto implica una clara ruptura con aquella tradigionanera de hacer ciencia que se presenta &siantiomo
neutral, cuyo baluarte es su caracter técnicotimsgntal, carente de todo tipo de fines y, por tamplicable para
perseguirlos a todos. La teoria critica, en camimosolo entiende la estructura de toda teoria coondicionada
por determinadas valoraciones; también se estauetsi misma a partir de ese interésienos valores, interés
“que debe cobrar forma y orientarse por la propiia,al mismo tiempajue revierte sobre ell¥’ Se pone asi de
manifiesto el entrelazamiento, constitutivo a lagia materialidad de la teoria critica, entre taahision cognosci-
tiva y la valorativa; a lo cual se suma que enensqguir ciertos intereses, en disputa con otiteseses sociales
(los propios a la teoria tradicional, al menos)dss-cubre el caracter antagonico de la sociedaguervivimos.
Esto implica una ruptura con el “efecto ideoldgide’ aquellas “formas de conducta que ocultan ldagwara natu-
raleza de la sociedad, erigida sobre antagonisthasitre las que se encuentra la teoria tradicional.

Llegados a este punto cabe agregar, casi comdigresion, que cuando hablamos de “valores” |o imase
en un sentido weberiano; por lo que éstos se etramean constante disputa en el “politeismo valwapropio
de la sociedad moderna. Es por ello que no es d#tiibelirles un caracter absoluto, pues implicaggar la exis-
tencia de los otros valores con los que se disputeiial, en definitiva, entrafiaria un intento peintroducir el
“monoteismo valorativo”, mas alla de cual sea lanitlad que se adore. Asi, si la teoria criticagrdiese que la
libertad que ella busca es un absditjtoapaz de fijar un referente normativo a partiradl guiar a las practicas

sociales, entonces caeria en una forma de “teottyia ciencia”, que se reduce a la busqueda djelr ro@mino

%8 |bid., pag. 65.

% |bid., pag. 58.

¢ Teoria tradicional y teorfa criticapag. 75 (las cursivas son mias).

®1 Observaciones sobre ciencia y crigigig. 19.

%2 De méas esta decir que el caracter de absolutlyesray distinto al hecho de que un determinadonvatomo la libertad— sea general o compartidonpor
chos; véase en este sentido las reflexiones dedAidannahConferencias sobre la filosofia politica de Kaaidds, Buenos Aires, 2003.
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para acercarse a esa divinidad secular. Ademasvdstirse a ese conocimiento de rasgos auraticogementes

de dicho absoluto y de la autoridad que éste auatie

La critica como disrupcion

En base a todo esto podemos notar que esta izedaidin (o tecnificacion) di® politico implica una vision
de la historia concebida como devenir fatal, préaute un ciego mecanismo, cuyo conocimiento no persu
modificacion. Situacion a la que también condugeolstura aparentemente contraria, pero que norjgeesss que
una imagen especular de la anterior, la cual cenglildevenir histérico como el producto del deskaride un de-
terminado sentido a lo largo de una historia quearcello se presenta menos fatal. La teoria atitton su politi-
zacion de la ciencia, busca por el contrario matafeque “es imposible que la historia como un tee de hecho
expresion de un contenido cualquiera pleno dedriflla es, en efecto, el conjunto de procesoshouian de las
relaciones contradictorias de la sociedad hunfan@eé esta manera se la muestra en su sinsenttéouimpiendo
lo que se pretende su homogéneo desenvolvimiehsfalar el caracter inhumano de aquello que riastipas
humanas producen.

En conexién con esto se encuentra el fin queddaeritica persigue en la instancia de la hiatdel yo,
buscando producir una disrupcién en la reproducd&rpoderoso “sano entendimiento comun”, cuyaztuero-
viene del “hecho de que el mundo de objetos queaske juzgar surge en buena medida de una actidetadmi-
nada por los mismos pensamientos mediante losscaaéemundo se reconoce y conceptualiza a si n@srabin-
dividuo™“. Es por ello que “la meta principal de esa crigsampedir que los hombres se abandonen a aque
ideas y formas de conducta que la sociedad enganiaacion actual les dic&” pues ese “abandono” (aprove-
chémonos nuevamente del azar de las traduccione=y mas que la pasiva aceptacion de la tradicioankra de
ver el mundo y su sedimentado curso de ideas. IDel aaracter “incobmodo” de dicha critica, 0 méas:asu carac-
ter chocante en tanto choca contra el mecanismo de reproduc®da particular manera —imperante en el prese
te— de dotar de sentido a la sociedad; a particutd! los individuos concretan una determinada éoda conducta
gue, ademas de estar condicionada por el ordeal smtual, impacta en la forma en que éste saukatienlo poli-
tico. Es por todo esto que la teoria critica “emé de su parte la costumbre ni la sancion del saremdimiento
comun”, pues su practica introduce una rupturaaesetimentada costumbre, una otredad en la homdgdnesn
el caracter “comun’- de dicho entendimiento.

En base al recorrido realizado en este apartddpiebre con el del punto de vista de la inmediatge ca-

racteriza a la teoria critica puede ser leido amecbenjaminiana, como la produccién de una disoaidad en la

% Horkheimer, Max. “¢,Un nuevo concepto de ideoldgfa930], en Lenk, K. (ed.)El concepto de ideologi@dmorrortu, Buenos Aires, 1974, pag. 254.

® Teoria tradicional y teorfa criticapag. 37.

% Horkheimer, Max. “La funcién social de la filosafi[1939-1940], efTeoria critica Amorrortu editores, Buenos Aires, 1998, pag. @8Padelante citado como
La funcién social de la filosofja
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historia (de la sociedad y del yo). Por lo quedleiedad racional que Horkheimer pone como metaigedsctica de

produccion de conocimiento cientifico, “no es yaguina aceleracion del proceso, seisaltoque proviene del
proceso®® no es un paso adelante en el progreso de laihjssino la ruptura con él, su discontinuidad.obre
este trasfondo se concibe que “la politica [...] a@karte de lo posible, sino de lo imposibletjue es el esfuerzo
continuado por concretar el movimiento dialéctice ¢pace posible lo que resulta imposible dentracoefinuum

de esta historia.

La politicidad de la “despoliticidad”

A partir del recorrido aqui realizado podemos notano tanto la estetizacién como la cientifizacj@me-
ran una naturalizacion de la historia de la sodeda del yo, momentos ambos dialécticamente lezidos. Es
decir que ellas producen un congelamiento del pmsecial general, asi como de la experienciagsisltos; los
cuales quedan inmersos en un tiempo homogéneoig,vag/o Unico movimiento es el del “progreso”. &k
donde se asienta la imagen de un avance que esigerng experienciado como portando una necesidalderable
(cientifico-técnicamente conocida), que desembada armonia (estética) de la totalidad reconaiiad

En este marco, las practicas humanas parecierdargedo capacidad generativa, quedando reduaidkas
mera adaptacion a la légica de esa “segunda nezaralque se presenta como ajena a la actividaghamue es
su productora. De alli que esto conduzca a unégtrasion en la praxi§®, en concordancia con las caracteristica
del fetichismo de la mercancia desentrafiado pok,Made su ya clasica relectura lukacsiana. Ercig@acon lo
cual encontramos la contracara de dicho fetichidemaoosificacion de las consciencias, que sumeilgs adivi-
duos en una “pasiva contemplacihde la legalidad propia de esa “segunda natural®zasividad que no implica
la mera quietud, sino el movimiento homogéneo enaminuo vacio que no es otro que el del mecantbenaso-
ciacion establecido, en su reproduccion de siergpneismo.

En base a esto se hace perceptible como la esiétizy la cientifizacion implican momentos de des
politizacion de las practicas artisticas o ciecd en tanto tienden a velar el vinculo de éstadectotalidad social
y, junto con ello, la posibilidad de que ellos ¢intyan a su transformaciéon. Sin embargo, a lalkinuestro reco-
rrido, seria mas preciso decir que antes que daspoh tales practicas, estos procesos generapaaencia (ne-
cesaria) de la “despoliticidad” de tales practicissu no vinculo con el entramado relacional camtodo. Mas
esa apariencia es justamente el elemento clavepamtieular impacto de totalidad que la esteti@aag la cientifi-
zacién tienen en nuestro presente, pues el congltorde la historia al que lleva esta manera der@sta técni-

% Horkheimer, Max. “El estado autoritario” [1942]; 8ociedad en transicién: estudios de filosofia dodtaneta-De Agostini, Barcelona, 1986, pag. 1hl (e
adelante citado comel estado autoritarip. Texto que por lo demas muy influenciado pordespectiva de Benjamin, tal como lo sefialamos eotia 1.

%7 |bid., pag. 121.

%8 Teoria tradicional y teorfa criticapag. 66.

% La cual, como bien sefiala Luk&cs, no implica quela no haya un enorme desgaste fisico, comackede al obrero en su “pasiva” actitud frente atpso de
produccion (cf. Lukacs, op. cit., pag. 96, nota 4).
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ca, en su sentido general) arte o ciencia es tamtral proceso de reproduccionldepolitico en su forma actual.
Es decir que su “despoliticidad” es la forma edjpErjue adopta la “politicidad” en ellas, reunds los extremos
contrarios que bien puede ser entendida como @aabienjaminiana.

Es frente a esto que la politizacion del arte Yyadgencia tiene por objetivo generar una discwidiad que
interrumpa el homogéneo fluir de la reiteracidriaestablecido. Lo cual implica, en ambos casasrsde su pa-
sividad al sujeto: sea aquella que es product@destepcion optica” y su recogimiento, o bien #sipidad que
surge de la resignada contemplacion de un prodestabse puede conocer mas no modificar. La galiion de
estas practicas busca, entonces, poner de mamiéesaracter ruinoso del presente y su repetingie-lo-mismo,
como parte de un esfuerzo mas amplio por transfoeimarden sociahoy imperante, por dar una lucha lerpoli-
tico.

Y alli reside su caracter progresivo, en tantocAuintroducir la capacidad de una productivadecci
humana, frente a su version restringida y denigraa@ la reduce a la pasiva reproduccion de Idbkestao, propia
de la estetizacion y cientifizacion ¢ politico. En definitiva, busca que el sentido dg practicas sea el que el
propio sujeto productor de esas practicas le ogrgwno el dado por el libre fluir de un mecanissagial o de
asociacion. Esto entrafia un quiebre en el presemiggs de introducir el “tiempo de los vencidogé quo tiene lu-
gar en él, ni es una instancia que se sigueatglnuumqgue es su historia; pues “se encuentra instaladdgmuier
en la dialéctica histérica como la ruptura condeiedad de clase€”

En resumen: sobre el trasfondo dado por el as@difetichismo y de la cosificacion realizados [darx y
releidos por Lukacs, se llevan a cabo los plarteasdlogos de Benjamin y Horkheimer, en lo que seaddre la
despolitizacién —entendida como particular formaditicidad— a la que llevan tanto la estetizaadémo la cien-
tifizacion de las practicas sociales. Es aqui ddiede lugar el esfuerzo en pos de una politizadiénarte pro-
puesto por Benjamin, lo cual implica no solo aprelee el impacto eto politico que la practica artistica entrafia
sino también orientar ese impacto hacia la gen@mad® una disrupcién en ebntinuumde la historia. De alli la
centralidad deshockque interrumpe el mecanismo de reproduccion (socike! yo), introduciendo una disconti-
nuidad que posibilita el salto hacia lo imposibbsiple.

A la luz de la homologia que hemos venido fatigaen este escrito, se puede captar en toda sulddriai
propuesta critica elaborada por Horkheimennsulus operandiAlli la politizacion de la practica cientificagda
practica en la quaosotrostenemos nuestrideruf) se constituye en una tarea orientada no a laupoa@h de un
sistema cerrado de conocimiento (como el que iateanstituir la teoria tradicional) sino a arruif@s sistemas
establecidos y sus consecuencias reproductiviétasa es justamente la tarea que, segun el progikheimer,
persigue la practica de la critica, la cual, ennitefa, es el esfuerzo en pos de producirshnckcuyo impacto de

totalidad interrumpa la tautologica reproducciohedgramado relacional en el gaey vivimos.

"0 El estado autoritarippag. 111.
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Esto es lo que busca generar la politizacion deelacia que capta reflexivamente su dimensiéreatsna
lo politico, sin caer en aparentes “neutralidades’h@s de producir una critica que se funda ya enopia manera
en que se lleva adelante esta practica cientd#icau técnica. Y si en esto consiste la politizadé la ciencia es,
entonces, porque la critica es la forma espedifieaen esta practica particular addathucha en lo politicaen pos
de la introduccion de la justicia en el mundo.
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