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Resumen:

A comunicacado tratard de discutir a relacdo entegchbe e Benjamin. Apesar de
Marcuse nao ser tdo préximo de Benjamin quanto Waldna diversas afinidades entre
eles presentes na obra de Marcuse. Nao sO as 3@ses o conceito de histéria de
Benjamin foram incorporadas ao texto de Marc&ses e civilizagaq1955), como a
critica ao progresso e a nocao de ruptura histarcam 1937, no texto Sobre o carater
afirmativo da cultura, Marcuse utiliza dois congsitbenjaminianos: a lembranca
antecipatoria ordeutende Erinnerunge a nocdo de que toda reificacdo é um
esquecimento. Ndo s6 os temas da filosofia da rlastproximam Marcuse de
Benjamin, como também a nocéo de educacao essétidéeriana. Apesar de ser mais
favoravel a grande arte, Marcuse também apreciavauroealismo e a critica
benjaminiana a obra de arte e gostava de BerteltHBr Assim, a critica a nocao de
progresso, a compreensdo da historia, a critidaralile a perspectiva transformadora
da sensibilidade bejamininiana animam a teori&carite Herbert Marcuse.
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As afinidades eletivas: Mar cuse e Benjamin

Nao ha muitas referéncias sobre a relagdo entreugiare Benjamin. Michael
Loéwy, em “Marcuse and Benjamin: The Romantic Dimemn% escreve que apesar de
ser conhecida a afinidade entre os dois autorefi@dmn estudo sistematico sobre essa
relacdo. Nao é possivel afirmar sobre o contatsqaé®ntre Benjamin e Marcuse.

Apesar do estilo literario de Adorno ser mais pmaxido de Benjamin (a escrita
aforisméatica, constelar e ensaistica), Marcusemmaesm uma escrita mais “linear”,
prosaica, sistematica, do ponto de vista teériaceqe aproximar-se mais de Benjamin.
O ponto comum entre ambos apontado por Lowy ser@mantismo do messianismo
revolucionario, mesmo Marcuse ndo tendo um viégiosb, judaico. Lowy mostra
alguns contatos entre a obra de Marcuse e Benjasiteses de doutorado (Marcuse,
Der Deutsche Kiinstlerromamenjamin,Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen
Romantilj, o artigo de Marcuse “Sobre o carater afirmati@ocultura”, depoikros e
civilizacdoe O homem undimensionagbegundo Léwy, temas do romantisincomo a
utopia, a liberdade e a proposicédo de educacaticastie Schiller, aparecem pela obra
de Marcuse. Neste sentido, Marcuse seria um reeol@Go romantico. Tal
consideracao faz sentido na medida em que a capioata para a perda de noc¢des ou
valores, e para a saudade dessas nocdes ou v&8lengamin aponta desde 0 seu ensaio
sobre “A obra de arte na época de sua reproddtioié técnica” (1936) e em outros
ensaios para a perda da aura, a perda da nareagéaja da tranquilidade (com o efeito
de choque), entre outras. A questdo é saber atpante Benjamin é “melancolico”
querendo o retorno do que foi perdido ou simplesenaneita a perda e avanca para
uma nova configuracdo. Pode-se afirmar que a amdida da obra de arte ndo é
recuperada nem recuperavel para ele. Ha benjarosligone parecem padecer desse

romantismo de tentar recuperar a aura da obratéegarando para o proprio Benjamin

2 “There is a striking parallel between the intellet evolution of Marcuse and Benjamin: both begin
with German Romanticism and the problems of arth lmove towards Marxism during the 1920s, under
the influence of Lukacs and Korsch, and both beclimked to the Frankfurt Institute of Social Resdar
during the 1930s; both are highly critical of sbciEemocracy, hope for a socialist revolutionary
transformation, but refuse to join the Communistty?aand they probably met in Germany or in Paris
(1933).” Lowy, M. “Marcuse and Benjamin: The Ronmiar@imension”, p. 26.

¥ O Romantismo, aqui, ndo é entendido em seu sewtili@r, como o movimento literario, mas sim
como protesto contra a sociedade industrial, dbajtares como Jean-Jacques Rousseau faz parte.
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nem mais haveria o conceito de obra de arte. EntiMar a critica aponta para a
transformacdo da realidade social, visando uma igumaicdo “utépica” de
emancipacao. Mas até que ponto isso seria 0 “lamenus” dos poetas romanticos, a
busca do paraiso perdido? Independente da respessa questdo, ndo haveria para
Léwy contradicdo com o marxisni@ qual teria também raizes romanticas.

Em seu famoso ensaio “A obra de arte na época dereqrodutibilidade
técnica”, Benjamin afirma que a reproducdo em g@ogocou a perda da aura da obra
de arte. A obra de arte sempre foi passivel deodeigéo, mas 0s novos metodos
superavam em muito a litogravura, a xilogravuranprensa. A captacéo do som e da
imagem, pelo fondgrafo e pela fotografia, respeotiente, contribuiu para a
desvalorizac&o do original. Nao s6 recantos dissa@tdesconhecidos do centro europeu
foram exibidos, por meio dessas novas técnicasyaeira mais realista, como também
imagens e sons (musicas) atingiram um publico mmudmr. Por esses meios, a obra de
arte tornou-se efetivamente mercadoria.

Entretanto, ndo sé as obras de arte foram reprdasizZzm série, como outros
objetos, que se tornaram acessiveis aos traba#t®defetivando seu ingresso no
mercado consumidor. A reproducdo em série baratemusérie de produtos, cabiveis
no orgamento dos trabalhadores, inclusive os deomgemho salarial. Isto modificou
“coracdo e mentes” dos homens. O comportamentopengamento dos individuos
alteraram-se os conformando a ordem estabelecagaiBin inicia seu texto afirmando
gue a superestrutura acompanha mais lentamente fraesinutura, isto €, o
desenvolvimento das for¢cas produtivas é mais adanga que o desenvolvimento das
relacbes sociais. Por um lado, o diagndstico dejaBen, referente a cultura,
encaminha-se para a descricdo de Horkheimer e Addenindustria cultural. Ao
mesmo tempo, ele vislumbra a possibilidade devaterdo revolucionéria da nova arte,
o cinema. Por outro lado, tal diagnéstico encams#hpara a discussao de Marcuse da

razao tecnoldgica. De fato, a modificacdo do antbisacial, devido a novas formas de

4 “Both Marcuse and Benjamin were romantic revohsides - romantic in the sense of nostalgia for
precapitalistKultur, a nostalgia preserved in great art as “remembraht@ngs past” and revolutionary
because they transformed this nostalgia of theipasia radical negation of the present order, iatmla
“desperate hope” for a radically new future society

This romantic revolutionarism isot contradictory with their Marxism, since in Marx aBshgels, too,
there is a romantic dimension — it is enough to t@ntheir attitude toward certain writers (Carlyle
Balzac and others). It is, of course, a dimensigpsessed by the “one-dimensional” Marcuse of th 2
century. Finally, this romantic revolutionary oriation is not alien to class struggle, since botimjBmin
and Marcuse, each in his way, saw his whole waikaind thought as ultimately linked to the struggf
the oppressed for their emancipation.” (Lowy, Mem p. 34.)
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trabalho e de mercadorias, provocou (e provocajesde progresso, a0 mesmo tempo
em que parte da sociedade se mostra reticent¢éos e@ancos sociais. A perspectiva de
libertacdo social € acompanhada por um processmrtencédo, o qual pode chegar a
vias extremas como o fascismo.

“Sobre o caréater afirmativo da cultura” (1936) darblise também antecipa o
texto sobre a industria cultural. Nele, mostra cancultura burguesa da grande arte
configurou-se ideologicamente por afirmar valores) sustentacdo. A grande arte da
burguesia deveria ter um carater universal, dedgraglaboracéo, para aqueles que
tivessem conhecimento para desfruta-la. Ao passo agarte popular era de facil
elaboracao, de facil percepgéo, sem necessidadentiecimento para seu desfrute. A
arte como mercadoria deveria promover lucro, dgigio de difundir a arte popular, ou
melhor, seu simulacro, para maior garantia deiblisgdo. A indastria cultural tem esta
base. Na medida em que ndo tem por objetivo elevaivel de conhecimento ou a
formagao cultural, ela pode promover o oposto. Rhuca afirmativa teve seu auge de
deformacé&o no regime nacional-socialista, que pdeeexcluir tudo o que fosse feio
em funcdo do belo. Na sociedade capitalista, dlaldssublimada. Os altos valores
culturais foram desvalorizados pela reproducdo éme:spense-se na musica de
Beethoven vendida em bancas de jornal ou imagemMdoti@a Lisa em embalagens de
sabonete. A promocao cultural foi rebaixada. Osreal culturais buscavam disseminar
a coordenacédo e organizacdo das massas numadaisaidade, seja de consumidores
ou de apreciadores da grande arte. O principaitantlesse processo € a manipulacao
dos trabalhadores, que receberiam uma “injecdo etleidade”, recarregando sua
energia psiquica o suficiente para voltar a supaontanovo dia de trabalho. Benjamin
vislumbrava, apesar disso, uma perspectiva revaniacia nesse processo industrial de
reproducao cultural. Imaginava que a distribuicéthucal poderia promover o debate
critico, algo como era preconizado pelo teatro declt. Entretanto, a critica social é
anulada, pelo menos em sua parte essencial, piistiia cultural.

A racionalidade tecnologica é o equivalente daadmétrumental, trata-se do
calculo de custo-beneficio, visando produtividagfesiéncia e lucro. A tecnologia néao
se refere apenas a aparelhos, mas também a preceédéimAssim, a decoracdo de um
ambiente pode permitir uma maior produtividadesT@abcedimentos provocaram um
aumento da competitividade e do desempenho. Aaofisses novos recursos modifica

o comportamento dos homens, seus habitos de coagéoicalimentacdo, vestuario,
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etc. A moda, por exemplo, até o século XIX, eraimiida mediante vestidos em
bonecas de porcelana. Com a fotografia, tal difysfte atingir um contingente maior
de pessoas. Alias, a fotografia permitiu a difud@anodelos de corpos, principalmente
de atrizes e atores de cinema. Isto fez com qusmseguissem aquele corte de cabelo,
aquele uso de maquiagem, fez com que muitos cosgmmasoupas tais como seus
“i{dolos”. Neste sentido, a fotografia permitiu axqgmaragcédo, a anorexia para ficar tdo
magra quanto determinada starlet, usar tatuagpres@ngs. A mimese repressiva atua
nos individuos cuja autonomia foi cada vez maisaiisda no interior da sociedade de
massas. A necessidade de se encaixar no processloosoevou a se guiarem cada vez
mais pela racionalidade instrumental, como meio sdbrevivéncia. Contra essa
racionalidade que parecia reduzir o pensamento d&agegnsado, 0 surrealismo
desempenhou um papel importante, tanto para Bemjgumanto para Marcuse. O
movimento, que questionou o conceito de obra de passando para a prépria
existéncia real dos homens e, consequentementi¢caalbcial, visava a transformacao
da realidade social pensando em formas alternatigasociabilidade e racionalidade.
As manifestacdes de 1968 em Paris, endossadas guoudé como caracteristicas da
New Left, ressaltavam a importancia da liberdageaginacao.

Mesmo admirando o desenvolvimento da tecnologiauas ossibilidades,
Benjamin foi um feroz critico da nocao de “progm&s3ratava-se de lembrar o aspecto
ruim do progresso, como nas “Teses sobre o0 condeitbistéria”, em que as ruinas
surgem ao lado dos monumentos. Apesar da critigaagyesso aproximar-se daquela
feita por Rousseau, Benjamin ndo se mostra nostaldp passado, mas critico do
presente. O aumento da producéo industrial levoma aceleracdo do metabolismo
social. A montagem do filme evidencia o efeito deque, o qual substitui a
tranquilidade existente pelo stress. Os individismeam-se cada vez mais reféns de
uma agenda ndo criada por eles mesmos. A ocupag@ooctrabalho aliena os
individuos tanto de sua producéo quanto de suaiprépisténcia. A transformacéo do
espaco vital, a arquitetura das cidades, interfereexisténcia dos individuos cuja
memoria vai se diluindo na nostalgia do que foidger na paisagem urbana. A
experiéncia se perde.

Em Eros e civilizagdo (1955), Marcuse cita as teses de Benjamin,
particularmente aquela em que trata da rupturarigat Seria o progresso simples

desenvolvimento linear, transformacao radical skrargara o passado, a destruicado do
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passado? E certo que Marcuse pensa a ruptura tdaumhistérico como Aufhebung
hegeliana e ndo como partida do zero, a socieddalaindo pode ser versao reformada
da atual. O progresso foi concebido num processmailido tempo (passado-presente-
futuro), sendo o que vem depois melhor do que owvgie antes. Esse juizo de valor
necessario reforca a viséo ideoldgica da sociedadgue o progresso pode conviver
com a ordem (Comte). A fal4cia disso toma maioeddl no século XX, quando a
destruicdo da natureza exercida durante milénitss geomens comeca a cobrar seu
preco. Nao se trata apenas de destruicdo acumutadade forcas destrutivas mais
eficazes. Numa de suas teses, Benjamin mencionzgbie “a natureza esta ai, €
gratis.” Ora, a producdo desenfreada de mercaderéasbsolescéncia planejada péem
cada vez mais em xeque a natureza, seja pela &xtexm curto prazo de matérias
primas, seja pelos dejetos despejados no meio atabMeste sentido, Marcuse reforca
a palavra de ordem de Rosa Luxemburg: “socialismdarbarie.” O progresso do
capitalismo, nesse sentido, ndo é naturalmenteialisono, mas a barbéarie.

Benjamin, tanto no texto sobre a obra de arte eéeqraducao técnica e no texto
“Teorias do fascismo alem&o” (1930), relacionacaits® com o fascismo. O futurismo
de Marinetti fazia apologia a técnica, ao mesmoptenem que autores como
Heideggger censuravam o desenvolvimento da técmiomo algo que tolhia as
capacidades humanas. Aqueles que louvavam a tégaimaapenas 0 aspecto positivo
do aumento de producédo, de aparente emancipacdwodns na medida em que 0s
homens poderiam trabalhar menos. O simbolo dac@oestava nos transportes, a
velocidade, em particular o automaével. Aqueles giticavam a técnica viam nela o
aprisionamento dos homens a estruturas mecanias Bumanas, a perda do dominio
dos homens sobre os mecanismos. Para Benjamimgsfitamo “Tempos Modernos”
(1936) de Chaplin superavam todas as ambi¢Oes tdioisimo, por ser produto da
técnica e a0 mesmo tempo critico da propria técicenemoravel a cena em que o
personagem é refém da propria técnica, sendo elogodla maquina. Mas o filme s6 &
possivel por meio da técnica. Assim, Benjamin n@orérario a técnica, embora seja
contrério a sobrevalorizacdo da técnica. O fascisoiwevaloriza a técnica, inclusive
como meio de manipulacdo dos trabalhadores. Maremseé'Algumas implicacbes da
tecnologia moderna” (1941), mostra como o deseimento da técnica na Alemanha

® O termo técnica seria melhor entendido como “tegia”, que é um conjunto de técnicas, envolvendo
0 aparato. Por exemplo, escrever com caneta é&mmed, escrever com o computador é tecnologia.
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nacional-socialista envolve a burocracia, o carisetna perda de autonomia dos
individuos. O modelo tecnoldgico do fascismo imgliccoordenacéo e organizagédo do
todo. A racionalidade tecnolégica é passivel devieen com o irracionalismo.
Auschwitz é exemplo disso. Uma estrutura altameateonal, do ponto de vista da
técnica, da organizagdo, coordenacéo e classificpga uma finalidade absolutamente
irracional: a destruicdo de seres humanos.

Benjamin também aponta a estetizacado da politineoaam dos elementos do
fascismo, seus desfiles com pompa, estandartesnesicO mesmo € apontado na
terceira parte de “Sobre o carater afirmativo déucal’ (1937) de Marcuse, em que
discute a obra de Ernst Jinger. O “realismo hetdca marca do Estado autoritario.
Marcuse e Benjamin convergem sobre a utilizacaartiapelo fascismo. Os grandes
monumentos, estatuas que recordam os classicossgraggrande arquitetura que
inferioriza os homens, fazem parte do ideal actstascista, que visa uma perspectiva
clara de dominacdo. Na esfera da industria cult@atstetizacdo faz parte de sua
distribuicdo de mercadorias culturais, por meiondaa, do cinema, da musica.

Apesar disso, tanto Marcuse quanto Benjamin naenv@eaprisionamento da
arte e da cultura em geral como um beco sem sddamo a industria cultural
absorvendo os valores criticos, organizando e mépdio as individualidades, a arte
ainda assim pode propiciar a emancipacao. Estpgugiga utOpica, segundo a qual a
arte apresenta um contetudo de verdade questiodad®alidade opressiva, € animada
pela via da educacdo estética proposta por Schilara ele, a educacdo estética,
entendida como educacédo da sensibilidade, tormariser humano melhor, pois
despertaria nele os melhores sentimentos. No setie a cultura afirmativa, a arte ndo
apresenta apenas o que &, mas também a lemb(&nicamerung do que poderia ser.
Trata-se, para Marcuse, de uma “lembranca antécigatvordeutende Erinnerung
Dada a rapida mencéo no texto, abrimos um parént&siocdo de lembrancga, em que

Marcuse se ap6ia, vem de Hef&8egundo Martin Jay, a lembranca tem um papel

® N&o ha, em portugués, a mesma diferenca entrebtima” e “memoéria” como a que ha no aleméo
entre “Erinnerung” (que vem de dentro) e “Gedadit(o pensado).

" “Mais do que isso, na calma de sua estrutura pemgnconceitual, ela n&o se limitaespelhara
experiéncia passada. El&é&innerung na linguagem de Hegel, isto €, ao mesmo tempeem®racdo e
interiorizacdo (re-apropriacao) do passado ou ddig@ unificacdo no interior do presente daquile g

se dispersou na exterioridade da sucessdo temparaf palavra, lugar privilegiado da compreensédo da
Historia.” (Prado Jr, B. Entre o Alvo e o Objeto Desejo: Marcuse, Critico de Freud. In: Novaes, A.
(org.) O desejo 22 reimpressdao. Companhia das Letras, Sdo P86, pp. (269-282) p. 273. (grifo do
autor) Em seu primeiro livro sobre Hegal,ontologia de Hegel e a fundamentacao de umaaeatai
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importante na obra de Marcuse, como “acesso a wel whegativo» da realidade,
aguele «passado atemporal» preservado num seglarmogntoldégico mais basico do
que a aparéncia imediata e «positivaile, no entanto, ndo faz referéncias ao carater
antecipatorio da lembranca. Entretanto ha uma &tade Theodor Adorno, escrita
numa carta a Walter Benjamin, datada de 1940, etida@pao final do aforismo, “Le Prix
du Progrés”, ddialética do esclarecimentQAufklarung), de Adorno e Horkheimer
(1947): “Toda reificacdo é um esquecimertd\pesar desta citacdo ser extemporanea
ao texto marcuseano, datado de 1937, seu sentidonvetido ja aparece expresso neste
texto. Para Marcuse, esquecer o sofrimento passadportar o sofrimento presente e
futuro, mais do que isto: é esquecer também asiadedo passado. A arte preserva a
beleza como uma qualidade atemporal que pode tramsf a relacdo passado-presente-
futuro. Ela anteciparia o desejo de um futuro medwpreserva-lo como verdade, em
sua qualidade artistica.

Em Eros e civilizacdo(1955), Marcuse apresenta o conceito de “Grande
Recusa” de Whitehead. A arte exprime uma recustaeendo real, na medida em que o
belo da arte ndo pode ser realizado. @nhomem unidimensionglLl964), Marcuse
amplia o conceito para a realidade politica. A @eaRecusa é a recusa dos beneficios
do sistema estabelecido, colocando em choqueeanrsstMas enferos e civilizagdpa
arte que Marcuse considera é distinta do ideadt@xi exposto no texto de 1937, no
qual destaca o estatuario grego e a musica do \Bdlethoven. Em 1955, Marcuse
defende o surrealismo, inclusive como possibiliddderomper com a racionalidade
instrumental vigente. Da mesma forma que deferfdesafia da ciéncia de Bachelard,
uma filosofia “poética” da ciéncia, em oposicaoilasbfia “positiva” da ciéncia, o
surrealismo aparece ndo s6 como movimento artistmmo movimento politico. A
vanguarda artistica, admirada por Benjamin, vineuta e realidade social de modo
mais efetivo, como critica social. Adorno néo rdwmmia as vanguardas artisticas e seu
valor politico da mesma forma que Benjamin e Macysor desconfiar da relagcéao
imediata entre teoria e pratica, e pelo caratecpaesenvolvido dessas “vanguardas”.

Ao contrério de Adorno, Benjamin e Marcuse admiBnecht e seu didatismo politico.

historicidade(1932), Marcuse ja havia comentado este conceijellano de memaria. No capitulo 11 de
Eros e Civilizacdpele volta a este tema desenvolvendo-o sob a rdéata contra o fluxo de tempo”.

8 Jay, M. Anamnestic totalization: memory in theupbt of Herbert Marcuse. In: ———Marxism
and totality U. of California Press, Berkeley, 1984. (pp. 22®) p. 226.

° Jay, op. cit. p. 229.
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Para Marcuse, a arte torna-se importante para imtiogpublico e motiva-lo
politicamente, mesmo que seu conteldo seja sicgulifi, como o teatro de Brecht.

Adorno, Benjamin e Marcuse formaram seus espinitmsa sociedade diferente
da inddstria cultural. Benjamin ndo conheceu muigm experienciou a industria
cultural. Adorno recusou a cultura produzida eriistda por tal inddstria, embora
afirmasse ser fetichismo a valorizagdo da cultléas@ca como meio de fugir dela.
Marcuse, embora contrario a industria cultural caiifasor da ideologia dominante,
era mais aberto a possibilidades artisticas disttds por tal midia. O contetdo
revolucionario da arte poderia ser anulado pelastia cultural, mas também poderia
ter algum elemento questionador. A arte ndo é veimharia por si s6, mas sim na
relacdo com o sujeito. As limitacbes da arte podemtambém as do sujeito, porém a
relacdo entre ambos pode ser transcendente a adebtzd, modo que em determinados
momentos pode ser explosiva, como aconteceu conir&Caa Revolucdo Francesa.
Apesar de seu carater romantico e de sua formdgssiaa, Marcuse estava mais aberto
a manifestacdes politico-culturais de seu tempu,a&®&ir méo da critica.

Benjamin apostava no carater revolucionario dagwarlas, na arte critica e
sem o carater de obra de museu ou exposi¢cado. Sesiasmo inicial pelo cinema
demonstra tal aposta. Embora nao tivesse vividaficiente para ver o que se seguiu a
Guerra, pode-se questionar até que ponto Benjamssefum homem do século XIX.
Certamente, sua critica € mais flexivel que a derda sendo mais condescendente
com a arte popular, cuja qualidade pode variar dsnma forma que a grande arte. Mas
a nostalgia de Benjamin n&o pode ser consideragaaapcomo “melancolia de
esquerda”’, na medida em que vislumbrava uma pdirgpede mudanca social.
Benjamin ndo estava preso no passado, emboradipassr da barbarie do fascismo.

O romantismo faz parte das afinidades entre Marel&enjamin, mas ndo como
mera nostalgia ou melancolia, mas sim como forifeg&re impulsionadora utdpica para
a transformacéo da realidade social. A arte apates® 0 simbolo mais claro dessas
afinidades e dessa forca critica. A “promesse dohéor” é esta forca propulsora,
mesmo numa situacdo adversa a arte mantém tal gganidarcuse escreveu:

A arte ndo pode apresentar e ndo apresenta aadgglidscista (nem

outra forma qualquer da totalidade da opressao padista). Mas qualquer

1% No Brasil, h4 manifestacbes artisticas (estéticas) significam a violéncia urbana, como mortes
ocasianadas pelo trafico de drogas. Esta representstética da violéncia pretende seu opostoza pa
COMO uma pequena recusa contra a violéncia estadeele
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atividade humana que n&o contenha o terror désaépopor esta propria
razao, desumana, irrelevante, incidental, falsaaft® no entanto, o falso
pode se tornar o elemento vital da verdade. A impaiibilidade da forma

artistica com a forma real da vida pode ser usadeaima alavanca para
lancar sobre a realidade a luz que esta ndo comssmgorver, a luz que
pode acabar dissolvendo esta realidade (emboradestalucdo nao seja
mais a funcao da arte). O falso da arte pode sartar precondicdo para a
contradicdo e a negacado artisticas. A arte podmqwer a alienacéo, o
estranhamento total do homem em relacdo a seu midsda alienacéo
pode fornecer, na mais total opressao, a basdciattipara memoéria da

liberdade™*

Para Lowy afirme Marcuse oscila entre o “raciomatis e 0 “romantismo”,
sendo o texto de 1937 sobre a cultura muito ratistase oposto a perspectiva de sua
tese de doutorado sobre o romance de artista aleBrdcetanto, pode-se verificar
afinidades entre o “racionalismo” e o “romantismd& Marcuse. Aparentemente
haveria uma lacuna entre a tese de doutoraBme e civilizacap entretanto, ndo se
pode afirmar que haja uma fase mais “racionaligadutra mais “romantica” em
Marcuse, mas sim que ambas sao relacionadas numndoigue hesita em afirmar a
superioridade de uma sobre a outra. Nos anos Md@use escreveu um ensaio, nao
publicado na época, sobre Louis Aragon, discutiade e politica na era totalitaria.
Este ensaio mostra que a ligacdo entre Marcuseigrealismo € anterior a 1955, e
talvez mesmo aos anos 1940. A dualidade entredimabsmo” e “romantismo” em
Marcuse é a mesma apontada por ele no quinto tap#tros e civilizacaantreeros
e logos na historia da filosofia. A proposta de Marcuse ée uma razao libidinal ou
erdtica, fruto da unido enterose logos Esta mesma perspectiva ja aparecia de certo
modo em sua obra em textos anteriores, como “Par#iea do Hedonismo” (1937) e
mesmo “Sobre a filosofia concreta” (1928), de irmgAo heideggeriana. Marcuse
utiliza, por assim dizer, o “romantismo” contra @cionalismo”, mas também faz o
contrario. Ele é um marxista, embora ndo ortodo®oa auséncia de militAncia
partidaria deve-se aos conflitos e derrotas do mento operario nos anos 1920 e

1930. Sua discusséo sobre a cultura reflete unoygpacdo com a consciéncia e o fato

1 Marcuse, “Algumas consideracdes sobre Aragon:epelitica na era totalitaria” (1945) In: Marcuse,
Herbert.Tecnologia, guerra e fascismp. 288.
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do fascismo. Uma preocupacao compartilhada conmpo®utrarxistas ocidentais. Sua
posicdo nos anos seguintes a Segunda Guerra,upariente nos anos 1960, deixa
clara a sua luta pela transformacao social eiaa&gem concessdes ao existente.
Benjamin ndo pode ser considerado apenas comoitioo ate arte, antes é um
critico da prépria sociedade, ora com saudades rdepassado inexistente ora
vislumbrando possibilidades de um outro futuro. jBerin também é marxista, muito
menos ortodoxo que Marcuse. Embora seja polémiaaaéismacéao, € visivel ndo s6 as
relacdes pessoais de Benjamin com circulos pditilsbesquerda, como seus proprios
textos, nos quais apontam para uma versao inovadaieoria de Marx. Assim, ele relé
Engels ao discutir Eduard Fuchs. E certo que o istanxde Benjamin é filtrado por sua
visdo do messianismo judaico. O carater alegérieml@gico da obra de Benjamin néo
pode ser tomado de modo literal, mas como iluminact@tico de aspectos nao
explorados pela ortodoxia. Lowy parece censuracchas por fazer uma leitura politica
de Benjamin, secularizando sua visdo teoldgicaa Réawy, tal interpretacdo politica
faz parte da teoria de Benjamin, mas esta nao gedeeduzida aquela. Certamente, ha
diferencas entre ambos autores, mas ha afinidasgeeargmam uma interpretacao critica

e inovadora do marxismo, para além do doutrinarisndmgmatismo partidario. Neste

sentido, Marcuse buscou preservar uma outra vis@&edjamin, como revolucionario e

critico social, apoiando o surrealismo e a imaginago poder. Benjamin foi facilmente

presa daquilo que ele mesmo criticou, tornand@far daqueles que o reduziram a um
critico de arte. Lowy reconhece o papel politicdBéajamin e de Marcuse, mostrando

como ambos, a seu modo, lutaram contra a opresstabetecida visando a

emancipacao.
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