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Resumen:

Se propone un estudio de la expresién culturaasieliversas etnias y comunidades aborigenes
latinoamericanas que desarrolle su aspecto histgrieoldgico y que sefiale porqué sus manifiestas
artisticas son alegorias de la historia latinoaraesa considerada como tragedia. Mi investigacigratda
cultura Kolla, que integra a la cultura Quechuayynara. La expresién artistica elegida es la miesicsu
forma de Baguala y Vidala, a partir de una suesgteahsideracion nietzscheana-dionisiaca-tragicsue
género.

El foco esta puesto en las caracteristicas tipieda musica y la poesia nativa de origen aymap@éeghua
comparandolas con las caracteristicas propiasrdakefspiel y de la tragedia alemana que describe
Benjamin en El Origen del drama barroco alemannyladorma de percibir la historia establecida es s
reconocidas tesis. Enfocaremos la atencion eneiadlels de estas manifestaciones artisticas paga lu
avocarnos a considerarlas como integrantes defagphistoria politica y social del continente, y
reconocerlas como alegorias, como una revalorigatgda historia de los desposeidos y de los pdeas
la tierra.

El Origen del drama barroco aleman es la herramieata establecer que la historia latinoamericdaa y
manifestaciones artisticas son también originalesueconstitucion. La historia del continente neqwi
ser vista bajo la misma lupa que la historia eusipdebe ser estudiada en su mas especifica siilgular
No intento trazar un paralelismo entre el Trauetgpla muasica tradicional del noroeste argentBw.
singularidad, tanto como la singularidad que prep@tonocer un espacio temporal como un acontecer
dramético cuyo desenlace y cuyo destino puedearleger azarosos pero que son hoy y mafiana
rotundamente necesarios, permite reconocer el @spégico de la historia de nuestro continenteags
de la musica y la poesia de sus habitantes oregnal

! Licenciado en Ciencia Politica (UBA), Docente deffa Politica y Social Il (UBA), Investigador UBATyMaestria en
Comunicacién y Cultura (UBA, en curstiffedericogarcia@yahoo.com,dedeviejo@hotmail.com
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El aspecto tragico de la historia latinoamericana
expresado en la musica de los pueblos originariogpyecolombinos

Dadme el silencio, el agua, la esperanza.
Dadme la lucha, el hierro, los volcanes.
Apegadme los cuerpos como imanes.
Acudid a mis venas y a mi boca.
Hablad por mis palabras y mi sangre.

Alturas de Macchu Picch®Pablo Neruda

La historia de latinoamérica no puede ser vista lzamisma lupa que la historia europea, debe ser
mirada en su mas especifica singularidad, su sindad prehistorica, arcaica, presente y futura. No
intentamos trazar un paralelismo entreTehuerspiely la musica tradicional del noroeste argentino,
resultaria extremadamente complejo y forzado obtaneresultado satisfactorio de ese propdésito. Sin
embargo, ciertas caracteristicas mencionadas pgeiBe en su tesis de doctorado hicieron que akguno
aspectos ocultos de estas expresiones artistibegran luminosidad para poder darnos otra mirati@alan
singularidad que presenta la historia de Latinoaragr

Resultaria en realidad complejo intentar elabonaestudio de la expresion cultural precolombina
de las diversas etnias y comunidades originarig;okmericanas que desarrolle su aspecto
simultdneamente histérico y teoldgico y que intesgi@alar el porqué, sin caer en una soberbia aeiphc
totalizadora e infundada en reglas metafisicagcg®tde coOmo estas manifestaciones artisticasizales
pueden ser consideradas como alegorias de laihis&dinoamericana, a su vez, considerada como
tragedia. Sin ir mas lejos, es la misma infinidadcdlturas, etnias y comunidades diversas queeexest
latinoamérica lo que imposibilita amalgamar en to@as sus expresiones artisticas. Resultado de la
misma impotencia empirica en que encuadramos Bélisia es el hecho de que solamente en nuessp pai
Argentina, existen y existieron expresiones aciastide, por lo menos, dieciséis comunidades origgha
diferentes cultural, social y geograficamente had& Partiendo de esta premisa, aunque seguramente
resulte insuficiente para la mas dogmatica ciedifid positivista, he decidido centrar mi investiga en
torno a la cultura Kolla, cuya autodenominaciémgpal, por medio de la cual es también conocidaen
actualidad, integra a la cultura Quechua y Aymacallizadas principalmente en la provincias de Jujuy

Salta, Tucuman y Catamarca, cuyas manifestaciortégiGas en lo que concierne a lo musical se

2 podemos reconocer a partir de sus denominacioctesles a la cultura Toba, Mocobi, Pilaga, MataGbprote, Chulupi, Kollas,
Chiriguano, Chané, Tapiete, Caingua, Mapuche, Teheie@ha, Yamana y Alacaluf.

De Pérgamo, Ana M. L.; Goyena, Héctor L.; de Brusa M. J.; de Kiguel, Delia E. $/usica Tradicional Argentina Aborigen — Criolla,
Editorial Magisterio del Rio de la Plata, Buenos #2000, Pag. 12.
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componen de coplas y versos entonados en formagéaas y Vidalds No existe otro motivo mas que
el puramente subjetivo en la eleccion de este dp@ntonacion y su propia complementariedad con el
objetivo tedrico que intentaremos destacar a lgolael ensayo, sin embargo, si existe una justificade
porqué fue la musica, y no la pintura o la literatde los pueblos originarios, la expresion actstilegida
para la interpretacion. Es la musica, en su tadlicompuesta tanto por el canto y la entonacion de
palabras como por la produccion de sonidos y arasopdr medio de instrumentos musicales, dentro de
los cuales incluimos aquellos arménicos tanto cdéosopercutivos (tambores y cajas) y dentro de los
cuales no excluimos a la misma capacidad vocaragupir armonia, la expresion artistica que a maest
considerar resulta ser una de las mas acabadasmdlimar poesia y palabra con sonidos y melodias
producidos por instrumentos acusticos y al serngisana poesia y palabra, por medio de la ejecucion,
transformada también en melodia.

La categoria d&ragediase suele reconocer principalmente como abundanét &nbito literario.
Es imprescindible afirmar que la nociéntdegediaa la que hago referencia aqui excede la categaiza
moderna de la misma en tanto género literario ylsiea mas bien en el intento de acercarse a la
consideracion social que habia de tal forma deesim en la vida politica de lgolis antigua. La
modernidad y la antigiiedad encuentran a la trageeéjonderantemente en el drama o en la prosa y no
tanto en la lirica, sin embargo, podemos afirmar cjertos rasgos de la tragedia se pueden recoancer
las producciones musicales desnudas de las coplasaglas en forma de baglalas y vidalas solamente
acompafiadas por el monétono y repetitivo sonidandgolpe contra el cuero de una caja o un tamber qu
redunda entrelazandose con las palabras que remantaiserias histéricas y a dichas y fatalidades
teologicas dando lugar al grito despojado de lesdatlos de las historias y de las religiones que si
embargo se mantienen aferrados a las suyas piumiasedio de la solemnidad expresada en estosscanto
de la tierra. Es Nietzsche, ademds, quien difesegicisu analisis mas de una vez nombrado de kdieag
antigua,La vision Dionisiaca del munde@ntre la expresion del sentimiento por mediordeio y la
armonia, dejando entrever que la combinacién deaartdgra desenmascarar la verdadera esencia de la
voluntad simbolizando el mundo, mientras que aquepresado solamente por los gestos (ritmo) logra
presentarse como simbolismo del sentimiento. Essém sentido que la totalidad de la cancién andina,
presentandose en tanto ritmo, melodia, poesia, ngiderandola armonia, logra hacer impotente a
conceptos generalizadores que descartan su laddridos redentor estancandola como monumento

histérico de los pueblos originarios de Amética

3 Estas ltimas divididas en torno a composicionically poética en: Vidalitas Andinas, Vidalitas @drnaval y Vidalitas. Leda Valladares,
http://www.clubeco.com.ar/cultural/el_canto_vallistagnala_vidala.html

4“La muchedumbre de intensificaciones de la voluntaccambiante cantidad de placer y displacer lasanocemos en el dinamisrdel
sonido. Pero la auténtica esencia de éste se es¢mid dejarse expresar simbdlicamente, en la afendra voluntad y su simbolo —la
armonia- jambas, en dltimo término, la légica puMientras que el ritmo y el dinamismo contindaensio en cierta manera aspectos
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Es fundamental intentar reconocer el porqué d@lctar tragico de la historia latinoamericana. La
necesidad de fundamentar esta postura nos datéhgoara analizar las diferentes piezas musicales y
poéticas de aquellos que se vieron sobrepasadda pegatividad moderna de esa tragedia y pasamon p
alto su resolucion social y positiva aun porveba.historia latinoamericana es una donde apardosn
conquistadores en las carabelas y, cerca, los te@ias en los jets, Hernan Cortés y los infantes de
marina, los corregidores del reino y las misione$ Bondo Monetario Internacional, los dividendos de
los traficantes de esclavos y las ganancias de émeBal Motors (...) los héroes derrotados y las
revoluciones de nuestros dias, las infamias y Ilggemnzas muertas y resurrectas: los sacrificios
fecundos®. La recurrente presencia de la muerte, la muerfiendlada en los conquistadores, en las
empresas multinacionales que sobreviven a basadeko y la usura se contrapone con la muertecheroi
la muerte de los héroes y sus sacrificios destmad@encarnar en cierto tiempo postumo de larkasto
sacrificios que se amalgaman y se nutren de hastoe historia que fue y que no fue, de historgaga y
de historia futura, sacrificios que se encuadramtrdede martires que narran con sus acciones vidas
tragicas destinadas puramente a la comunidad greafee como principiosuna accion sustitutiva en la
que se anuncian nuevos contenidos en la vida adlptf. Estos sacrificios entendidos como la muerte de
los mértires y los elegidos ya estaban presentéssesulturas ancestrales precolombinas al denanegna
alguna region de Colombia, a los elegidos paradasificios comajuihica, cuyo significado en espafiol
no es otro que el de puerta, una muerte por lattapede un espacio nuevo para tdddsa historia
latinoamericana reconocida en forma de tragedi& In@cesario el reconocimiento del sacrificio que la
modernidad ha ocultado justificando asi las maggas genocidios eternamente injustificdddaielve
a aparecer la funcion social de la tragedia qua dejlado las individualidades, reconociendo diifszio
como momento ritualizado de cualquier manifestadiércultura, en palabras de Calas&d,sacrificio
esta inscrito en nuestra fisiologia; cualquier angédioldgico y social, esta basado en una expulssin
una cantidad de energia quemada, porque el ordére der menor a la materia que ordena. El Unico

orden sin expulsion visible seria aquél que coilecad con un metabolismo vegetal; una cultura que

externos de la voluntad manifestada en simboloasicontintan llevando en si el tipo de la apacianla armonia es simbolo de la esencia
pura de la voluntad. En el ritmo y en el dinamiss@gun esto, hay que caracterizar todavia la apeige individual como apariencia, por
este lado la musica puede ser desarrollada hastevexirse en arte de la aparienci&l residuo insoluble, la armonia, habla de lawdhd
fuera y dentro de todas las formas de la aparienctaes, pues, meramente simbolisiabsentimiento, sino del mundel concepto es, en su
esfera, completamente impotenthlietzsche, FEI Nacimiento de la tragedjaraduccién de Andrés Sanchez Pascual, Alianzalrimal973,
Pag. 252.

5 Galeano, Eduardt.as venas abiertas de América Lati@atalogos, Buenos Aires, 2005, Pag.22.

6 Benjamin, WalterEl Origen del Drama Barroco Alemairaduccion de Alfredo Brotons Mufioz, Taurus Hurdades, Madrid, 1990, Pag.
95.

" Galeano, Eduarddhidem P&g.23.

8 “Lo sagrado se concentra en la victima, es elimmash ella y de ella emana. En cualquier caso, send@rte a lo sagrado porque
aterroriza: su perenne contagio hace imposible iday La Gnica posibilidad restante, la invencién dema: lo sagrado no se ve. O
terrorifico o inadvertido. Pero el estado en queségrado no se percibe como tal reproduce, a larsw, la situacion del terror originario.
Algo difuso, omnipresente, que lleva a matar cesit®tivo, a ejecutar torturas feroces sobre unemd, sobre cualquiera.Calasso, Rt.as
Ruinas de Kasghraduccion de Joaquin Jorda, Anagrama, BarceRfi@f), Pag. 158.
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consiguiera subsistir sin basarse en la diferengigor tanto sin fundarse, una cultura indiferer@del
movimiento de un arbo” El hecho de describir la historia como una hiaten donde los personajes
pueden ser nombrados en dobles es un claro ejetepfmorqué la historia del continente se aleja del
desarrollo cronolégico y espasmédico que es prafgola tragedia clasica para asemejarse a la
caracterizacion de la temporalidad que hace Wa&lemjamin delTrauerspielen El Origen del Drama
Barroco AlemanLos dobles de personajes se constituyen porelagjanzas que comparten anulando la
cronologia de la historia y situdndola en “@ontinuo espacial, de un modo qyka historia podria]

denominarse coreografico™®

como lo es el propio de esa forma dramética. Espacto temporal
coreografico por medio del cual caracteriza Benjaahidrama barroco aleman es utilizado por laditea
neo-barroca latinoamericana, ademas de compaxirsarie de recursos literarios con la primera forma
trdgica, para caracterizar la temporalidad de Araékiatina. Esta corriente enfatiza la superposicién
contextos en el continente diluyendo aiin méas elpeecronolégico y demarcatfoy sustituyéndolo por un
espacio temporal en donde conviven pasado, preserfiguro. Esta conjuncion de extremidades
presentada en la historia latinoamericana se mgla@strechamente con el objetivo filosofico dej@®aim

por considerar el origen pafaacer surgir la configuracion de la idea como utwalidad caracterizada
por la posibilidad de una coexistencia razonabletales opuestos®. Y es esa temporalidad espacial
propia de la historia latinoamericana, internaste eontinente, lo que permite caracterizarla ctanpre y

la posthistoria de éste. Tales son las pautasnprelies para considerar el periodo de historia
latinoamericana que se inicia en 1492 y continGerctualidad como un periodo tragico en térmums

la tragedia barroca alemana del siglo XVII y dditeratura neo-barroca latinoamericana de pasada la
mitad del siglo XX. Es esta misma referencia adwosentes que se asemejan en la utilizacion deses
literarios pero que se distancian temporalmentehecho que enfatiza la construccion histérica de un
espacio temporal de contextos superpuestos enuassapcoreografica. Es dentro de este enfoqueibsto

y dentro de este periodo en donde intentaremoseaasios rasgos tragicos de las manifestaciones
musicales originarias del noroeste argentino ptadas como alegorias de la misma historia tragiea q
las constituye, tanto como caminos y salvocondutéosa la introduccion de una discontinuidad terapor

gue podria llegar a significar un cambio real yotegionario.

® Calasso, Ripidem Pag. 152.

10 Benjamin, Walterlbidem Pag. 82.

1 “En su caracterizacion, Latinoamérica aparece corasultante de una superposicion de contextos:cetexto geografico, vinculado con
la diversidad de paisajes en el mismo territoriel contexto cultural, que alude a la fusién deildlizacion hispano-greco-mediterranea con
las culturas nativa; -el contexto histérico, consige en la superposicién de diversas edades emismo tiempo: “América es el unico
continente donde coexisten edades diferentes, doamdembre del siglo veinte puede estrechar la md@an hombre cuaternario”; -el
contexto politico-econdémico, en el cual conviverdesode produccidn arcaicos con otros, capitaliStasGonzales, Maria Inés; Grosso,
Marcela; Moreno, Claudia; Revori, Claud@uiliia de trabajo para el profesor sobre el libro Buana Editorial Sudamericana, Buenos Aires,
1994, P4ag. 11.

12 Benjamin, Walterlbidem Pag. 30.
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Sin dejar de lado lo planteado anteriormente, rpasas a centrarnos en las caracteristicas tipicas
de la musica y la poesia de los pueblos de origera y quechua comparandolas y contrastandolas con
aquellas caracteristicas propias dlehuerspiely de la tragedia alemana que describe Benjamiiklen
Origen del Drama Alemarks preciso destacar encuadrados en un contesttibo, la relevancia de los
personajes, la trama y el tema de las diversasalesyyi vidalas, el factor de culpa y melancoliaguson
la importancia del papel que juega la teologiaa paego poder considerar su aspecto alegérico ypocom
ellas pueden llegar a conceptualizarse como lagdss de una gran tragedia barroca como lo es la
historia latinoamericana. Conceptualmente primenfoeremos la atencion a los detalles de estas
manifestaciones artisticas para luego avocarnosnaiderarlas como partes integrantes de la propia
historia politica y social latinoamericana, y reaccer como ellas, a través de la importancia queacob
constituyéndose como alegorias pueden ser el ocapidl una revalorizacion de la historia de los
desposeidos y de los parias de la tierra formanchose semilla desreguladora y revolucionaria.
Para comenzar a detallar las caracteristicassiBdguialas y de las Vidalas es importante tener
siempre presente lo descripto anteriormente, didvée que latinoamérica, su historia, ergo su ju
sus expresiones artisticas no se definen por wenanbnoldgico sino mas bien se plantean en unntant
espacial en donde conviven pasado, presente YfuEste hecho se destaca primeramente en la citlliza
de la musica en las fiestas populares y las celemes religiosas. La yuxtaposicion temporal es
claramente expuesta en el hecho de que las fiedig®sas y populares en donde este tipo de cancio
desempefia un importante funcién,amalgaman creencias prehispanicas con elementuélicos.™.
Esto se puede reconocer claramente en la mismagatonada por los copleros, quienes escriben y
cantan palabras mediante la lengua castellanarigknceuropeo) intercaladas con lirica quichuarigen
y de procedencia preincaféaNo solamente en la utilizacién que este tipo desioa conlleva, sino en la
misma poética de algunas bagualas, por ejefiljids corazones unidos / puestos en una balanzayne
pide justicia / y el otro pide venganz&,”se puede reconocer el caracter coreogréfico terporalidad
utilizada. La contraposicion en una misma bagiuedada a través del uso tid uno” y “y el otro” es
amalgamada por la unidad expresada en su primepo.vern bagiala y la vidala, como la transcripta
anteriormente, son cantos y entonaciones que coempassgos similaresTextos en espafol que se
agrupan en cuartas de versos, en la mayoria decés®s octosilabos, aunque en las vidalitas es muy

13 “Navidad, Pascua, santos patronales, aspectos ceniates del ciclo vital (bautismo, casamiento, emtiy mingas (trabajo comunal
campesino), sefialadas (rito de marcacion de ganad®obre todo, carnaval...'De Pérgamo, Ana M. L.; Goyena, Héctor L.; de Brésa

M. J.; de Kiguel, Delia E. Slisica Tradicional Argentina Aborigen — Crioll&ditorial Magisterio del Rio de la Plata, Buenose4jr2000,
Pag. 37.

1 Mai mari pankj Vidala en quichua — Huaico Hondo, Santiago déefBsBelén, Recopilacién Leda Valladares / Cantan rBusacha y
Pedro AznarAmérica en Cuerog,eda Valladares, Melopea Discos, Grabado en Buaites, 1992, track 5.(Cd incluido en Apéndice, Track
7)

15 Bagiiala, Informante: Lucas Calisaya, Recolecciéntdi&Boyena, errchivo Sonoro del Instituto Nacional de Musicolqgiije N2127,
Valle Grande,. Jujuy, 1980.
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comln también el uso de hexasilabos, con rima c@mge entre el segundo y el cuarto vers..”
Aunque los textos sean en espafiol no se puedeatesiegspecto prehispanico de este tipo de catcién

Al ser composiciones musicales que poseen un textoa melodia, ciertos aspectos artisticos y
ciertos recursos que se pueden rastrear en elfaguleareconocerlos y pensarlos en un plano doldeada
vez se complementa, el plano musical y el efeceopgaduce la estructura instrumental, la organirade
los sonidos, la eleccion de los intervalos meldsligoel plano textual y el efecto que produce fdrdnte
uso y la diferente combinacién de palabras.

Intentaremos comenzar por referirnos a la tematiopia de la tragedia alemana planteada por
Benjamin para compararla con la tematica recurrentla musica y la poética precolombina de América
Latina.

Benjamin describe como tema principal @iduerspiela la historia, y mediante ella, a la politfta
La profundidad de este tema posible a ser recoaal@dtro de estas manifestaciones artisticas lilicpo
determinada por las herramientas que el propioegtmthistorico ofrece, puede también no ser deb tod
reconocida tras esconderse bajo el velo de refeermacia el trabajo o la vida comunitaria. Pero es
precisamente la recuperacion de otros valoresedifes a los presentes en la propia y actual orgeiniz
politica capitalista, valores pasados, lo que leda poesia y a la musica de los pueblos origisaun
contenido profundamente politico y social revolneiwo. Es clara, como lo era en Etauerspiel
aleman®, la contraposicién que existe entre la organizagiélitica actual, el capitalismo desarrollado
financieramente y mantenido violentamente a traéka reproduccion y la usura creada por mediade |
profundizacién del trabajo abstracto, y el conterndlitico presente en las obras de arte americ&ias
aspecto politico que encontramos dentro de lososaytlas entonaciones de origen precolombino se
contraponen abiertamente con el modelo politicameacional que propone el capitalismo del sigld, XX
gue sin ir mas lejos podria definirse de la misnanena en que Benjamin se refiere a la idea politica
eclesiastica vital del Renacimientta exigencia de un tipo de principes, cuyo statusstitucional
garantice la continuidad de una comunidad floretgeen las armas y en las ciencias, en las artes kae

Iglesia”. Tal como lo hacia el barroco aleman, resaltaridm@cter creatural de los hombres frente al

8 De Pérgamo, Ana M. L.; Goyena, Héctor L.; de Brdse M. J.; de Kiguel, Delia E. $hidem Pag. 37.

" De Pérgamo, Ana M. L.; Goyena, Héctor L.; de Brédse M. J.; de Kiguel, Delia E. $hidem Pag. 38.

18 “En resumidas cuentas, el que quiera escribir trdige debe conocer el arte de gobernar tan al dedittmo su lengua materna. Los
escritores creian que el Trauerspigbdia ser extraido directamente del proceso histdmismo: no hacia falta mas que encontrar las
palabras adecuadas.” , “El contenido del Trauerdpigu verdadero objeto, es la vida histérica tal cose la concebia en aquella época.”

Benjamin, Walter|bidem Pag. 48.

19 «y una de ellas consiste en la exigencia de un tp principes, cuyo status constitucional garanti continuidad de una comunidad

floreciente en las armas y en las ciencias, eraléss y en la Iglesia. A través de la mentalidaddjico-teolégica, tan caracteristica de este
siglo, se expresa el efecto dilatorio provocado [aotensidon extrema de la trascendencia, tensiéa spbyace a todo el revulsivo énfasis
barroco en el més acé. Pues la idea de la catéstsefpresenta a los ojos del Barroco como la asititgel ideal historico de la restauracion.

Y la teoria del estado de excepcion esté acufiadecespuesta a esta antitesiB@&njamin, Walter|bidem Péag. 51.

7



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
divino de los dioses y excluyéndolos mutuam@ntieente a la existencia de una organizacion aliti
basada en el trascendentalismo de un Rey cuyaidaganberana era, retomando la lectura de Schmitt,
ser“aquel que decide sobre el estado de excepcfBnEs la continua revalorizacién del trabajo, de sus
elementos y de su caracter comunitario el aspegtducionario que se presenta dentro de las expresi
artisticas de los pueblos originarios y precolorabirNo existe norma alguna en el sistema capéaijse
sustente una idea de esa fortaleza. Es tan clatwglue entre el contenido politico en el arteriddey la
organizaciéon politica propia del sistema capitalisioderno que el método de andlisis utilizado por
Benjamin en torno allrauerspiel aleman resulta también propio de ser utilizadmtérea cualquier
manifestacion artistica. Y es sobretodo frente ta, &sente a un canto que tiene su origen en una
prehistoria desconocida, frente a una poesia nlizsida cuyo contenido politico es pura y exclusigata
suscitado por las condiciones histéricas contermea® que surgieron luego de la conquista del
continente, frente a estas armonias simples qamaet un fuerte contenido teoldgico (quizas no derr
mesianico como si lo podia proponer la tradicidhajoa o cristiana, sino mas bien aflorando el @spec
melancolico de la propia tragedia), frente a untcajue por su misma contraposicion abrupta con las
condiciones politicas reales sugiere un sentidé-uesdrico en la posible instauracion de una esighu
discontinuidad bajo un estado de excepcién realnguse sustente en ninguna norma preéergee éste
método filosofico se aplica, no quizas frente adasiejanzas o diferencias que pueden surgir eagre |
bagialas y vidalas consideradas como manifestacaegoricas tragicas del propio caracter tragectad
historia de la colonizacion europea y norteamedcd® latinoamérica y dlrauerspielo drama barroco
aleméan considerado y analizado por Benjamin conaofoimma acabada de la tragedia, sino en el hecho de
gue son algunos aspectos de ese movimiento alema&ue determinan su caracter politico, y son esos
mismos aspectos buscados y encontrados en la nurgyoaaria del noroeste argentino los que también
denotan ese fuerte contenido politico en el arte ge una manera diferente, de una manera en ddnde
sentido de interrupcion y desregulacion se encagirgsente en todo momento en el choque que la idea
presentada tiene frente al sistema. Es el sentdthigtorico y revolucionario de la idea concephaala

en este movimiento lo que hace que estas cancpuestan ser consideradas como tragicas, ya que es la
misma historia y la misma politica amalgamadasrdet# ellas, y es la misma teologia melancolizkda,

gue hacen que su expresion no denote otra costisfgga y al mismo tiempo posibilidades de cambio

exaltando los valor humanos creaturales diferedoi@s de los divinos. Su valor estético se ve meafilo

2 “La condicién de criatura, el terreno en que se ateslla el Trauerspiel, determina de manera absafnente inequivoca también al
soberano. Por muy alto que esté entronizado salsesgbditos y el estado, su rango cae dentro debmde la Creacion: es el sefior de las
criaturas, pero no deja de ser criatura él mismB&njamin, Walter|bidem Péag. 71.

21 schmitt, Carl:Teologia Politicaen: Apuntes del CECSO 2007, Teoria Politica Conteamea, Catedra: Cheresky, Unidad 1 Parte 2, pag.
19.

22 «gj el concepto moderno de soberania conduce agaite un supremo poder ejecutivo al principe, alagpto barroco correspondiente
surge de una discusion del estado de excepciomgidgra que la funcion mas importante del prinaipesiste en evitarlo.’'Benjamin,
Walter, Ibidem Péag. 50.

8



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

POLTIGHS DE LA NENORIA
en el contenido politico e histérico de estas nestéiciones. La historia de los vencidos cobra aslea

en forma tragica revelando las posibilidades resioharias de una desregulaciéon completa en tounaa
idea.

Retomando a Vicente de Beuvans, Benjamin establegalefinicion simple de tragedia constando
que es ésta una obra que conduce de un principgreala un final trist€. Obviamente, deberiamos
agregar a esta definicion, o tal vez corregir, ejuienal triste de la tragedia es evocado desdadel de la
individualidad, obviamente, la muerte de algin guabs personajes particulares. Sin embargo, como la
tragedia es una obra de arte que contiene en siani#svoluntad politica social, el desenlace tistea a
ser alegre en el sentido de que la misma tragsdia@@esaria para la continuidad politica, parada de la
polis. Los personajes individuales mueren en potadmaipervivencia de lo social, del pueblo. En este
sentido, la tragedia conduce de un principio trist@és bien conflictivo, a un final o desenlacézfeh
tanto pueblo. Es facil encuadrar entonces a estaafael arte de los pueblos originarios dentro i u
historia tragica, una historia que habia comenzatdes de las conquistas, como describe Mariategui,
como una especie deomunismo inca” en donde undorganizacion colectiva de la produccion (...)

aseguraba a las comunidades indigenas un ciertoelstar material®

, Y que tras la conquista, el régimen
colonial desorganizé la economia indigena sin apatra mas rentable (proceso que no tuvo su fiia si
que continua su curso desarrollando un confliciba¥éa irresuelto). Dentro de este marco podemos
reconocer como uno de los principales temas Tauerspiel como de las baglalas y coplas
latinoamericanas, la fuerte apatia presente en anftvoel drama barroco Benjamin establece que ano d
los objetivos delTrauerspiel era fortalecer la virtud en sus espectadoresc@sio también lo habia
advertido Aristoteles en shoéticg “y si habia una virtud que fuera indispensable pawas héroes y
edificante para su publico, ésta era la antiqa@atid™ °. La apatia, la resignacion frente a lo vividolg a
historia se ve claramente en la poesia de lasdifes coplas. El pueblo se resigna a vivir vidagmales

y a ser explotados en trabajos que ya no persigsevbjetivos prehispanicos del trabdjdamos, vamos,
vamos / jAy vidalita! / al campo a dormir / (porqlagjusticia) / jAy Vidalita! / nos ha de persegtif’. La
marginalidad expresada en esta tonada muestrati aue el pobre siente frente a la marginaliragice
enfrenta del resto de la sociedad y de la justla@acontinua referencia a la vida penosa que lldaan

comunidades indigenas es tan recurrente que peedeacerse como la aceptacion del destino, como la

23 Benjamin, Walterlbidem Pag. 30.

24 | swy, Michael,El punto de vista de los vencidos en la historishdeérica Latina. Reflexiones metodoldgicas a pattinValter Benjamin,
en: Léwy, M; Bolle, W; Jordao Machado, C; Seligmarilwss M; Cuadernos de Herramienta, Aproximaciones a Waltej@gin Volumen Il
(Compilador: Miguel Vedda), Buenos Aires, 2007, PAg.

% En el texto original la palabra aparece escritaj@go con un pie de pagina que la define comausencia de pasiones o emociones
provocadas por estimulos externosBenjamin, Walter|bidem Pag. 46. Dada esta definicion elegimos reemgizmor la palabra que
carece de letras italicas en la cita: apatia.

26 Benjamin, Walter|bidem Pag. 46

2" De Pérgamo, Ana M. L.; Goyena, Héctor L.; de Brédse M. J.; de Kiguel, Delia E. $hidem Pag. 40.
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misericordia frente al destino que a estos pudbksa tocado vivir. Esta aceptacion por la vidaitpate

del indigena concluye en lo mencionado anterioreneaino final triste tipico de la tragedia en eliwede

gue una de las formas de afrontar este tipo deeddd abandono, la huida de la comunidad hacéarué
desolados!Mafiana por la mafiana / serd mi despedimento /jarlas tierras me voy / con el agua y con
el viento / Ay, ay, ay, sentido me voy de aqui ld3eenas de este mundo / una tan sola es vefdad,
pena de cada uno / que no saben los deffa3anto al abandono como también el canto, el tatgle
tambor, las pequefias cosas de la naturaleza, garamapaciguar, para huir del sufrimiento y elflocio

qgue representa su vida dentro del capitalist&o: el campo del olvido / sali en busca de su arhgr
encontré para mi alivio / las espinas de una fltI'a coincidencia entre éste tipo de escape haciéa
asceética, hacia paramos desolados, hacia la soteddcomparia unica que puede brindar un tambor y
las cuerdas vocales, y hacia una seudo-masoquisebeya a uno a pretender aliviarse tais espinas

de una flor”, con la figura y el rol que juega el martir enTehuerspiel,es lo suficientemente clara para
poder considerar al cantor que huye cdimo estoico radical, (...) puesto a prueba con motde una
lucha por la corona o bien de una disputa religiosa final de las cuales le esperan la tortura y la
muerte”. Es justamente el cantor de vidala y bagiala elfge puesto a prueba con motivo de lucha por la
corona de la independencia y de la libertad tampairia fe en el politeismo naturalista precolorbén
incaico. El martir cantor de bagualas disputa wehd politica, por una corona que puede simbolaar
libertad y la independencia, tanto como disputaluoba religiosa por la revitalizacion de tradiasry
teologias ancestrales, pugna por que su sacrifiaiga resonancia social. Ambas luchas se plasmén en
tematica de esta forma musical. Y son justamenteuerte y la tortura los finales asumidos por dqsel
cantores. El exilio, el abandono del pueblo, ladadtl, el dolor y la muerte. Sin embargo, la singpldz

los elementos a través de los cuales resuelves lestaas es plasmada tanto en la poética a través d
constante mencion a elementos de la naturalezay edanecesidad austera de un tambor para carstar s
penad’. Es esta simpleza propia de la copla y la badéalae se ve representada por la estructura musical
que poseen:Sus melodias se estructuran sobre la base de $msdos y, algunas veces, dos, que
ordenados en sucesion forman un intervalo de tarocsayor y otro de tercera men@umando afitmica

en base de compases de dos o tres tiempos, teng@ado, rapido o lento, entonaciéon a solo 0, mas
comunmente, en forma colectiva o en contrapuntomudieres y hombres, y ejecucion, de manera mas

usual, en conjunto con la caja@*Es facil reconocer luego de esta descripciénielsiza con la que estas

2 va viene la noche trist¢/idala, Belén, Catamarca, Recopilacion Leda VallesldrCanta Litto Nebbia y Leda Valladardsnérica en
Cueros,Leda Valladares, Melopea Discos, Grabado en Buaines, 1992, track 9.(Cd incluido en Apéndice, Trdgk

29 Bagiiala de Amaycha del Vallelodias y Letras Anénimas del “Documental Folldérde Tucuman”, Recopilacién: Leda Valladares.
30“De los cerros vengo y a los valles voy / Cantandp mi caja mas alegre estoy” A la mafianita y al aeer,Vidala Andina, UllGn, San
Juan, Recopilacién Isabel Aretz / Canta Oscar Palp&imérica en Cuerod,eda Valladares, Melopea Discos, Grabado en Bugires,
1992, track 3. (Cd incluido en Apéndice, Track 2)

31 pe Pérgamo, Ana M. L.; Goyena, Héctor L.; de Brédse M. J.; de Kiguel, Delia E. $hidem Pag. 38.
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canciones estan compuestas, tanto musicalmente, @nstar de intervalos mas complejos que aquellos
formados a partir de dos tonos o un tono y medimcainstrumentalmente, al ser necesaria solamete u
VOZ y una caja para poder interpretar una de eHasesta estructura musical la que se compatibiliza
estrechamente con la poética y los recursos wtdggara denotar el fracaso de las luchas politicas
religiosas llevadas constantemente a cabo. Sin rgmb&al como plantea Benjamin al comparar la
estructura barroca de la tragedia con la estruclasicd?, la expresion latinoamericana adopta el formato
lirico tradicional (coplas, octavillas, romanceareata), propia del renacimiento, tanto como emnto
musical también tradicional (utilizando la mismeacada diatonica que la muasica europea), mas sin
embargo, sobrepasando ambas estructuras a tral@stdmas establecidos dentro de las piezas.

La simpleza y la apatia en las vidas tratadas ®difarentes piezas musicales hace que, junto con
la tonada que agudiza repentinamente aproximaraleseintervalo de una octava expresando el dolor y
las punzadas diarias, cada una de las pequefas @gpbigan con un cierto dejo de melancolia, ¥3ee
el efecto que producen o por la misma caractesistielancolica de sus personajes. Esta melancolia se
refiere tanto a las vidas pasadas, a las vidasi@m®t® a la conquista, representadas y rescatdtages de
la presencia y la expectativa del carnaval, commbién integra un aspecto teoldgico por la afioranzs
antiguas religiones, a pasados inmemoriales queyetil en la prehistoria un objeto de luto que es
imposible de ser recordado. El efecto melancoliee producia eTrauerspieles uno en donde aquel que
esta en duelo, no determina el objeto por el @amakhta, sino que lo desplaza al infinito ubican@ésiana
pérdida anterior a la posibilidad de recordar queerdid algo. Son justamente las nuevas genegxion
dentro de las comunidades indigenas aquellas qpeieden recordar por lo que lamentan y duelan, pero
gue sin embargo lo manifiestan por medio de lareef@a a un presente sufrido del cual es necesario
escapar;Cada vez que canto digo / jay mis tiempos queaseri En unos terrenos secos / jay mis plantas
florecian / Cada vez que tiendo la cama / maldaysderte mia / ¢cama para qué te tiendo / si ngden
compafia? / Yo no soy quien antes era / ni la fae florecia.®* . Como ya hemos mencionado
anteriormente cuando nos referiamos al abandonoeynprendimiento de viajes hacia la soledad por
medio de los cuales nos es presentada una alterreaias luchas politicas y religiosas que demkca
historia, son los mismos personajes de las bagiala&lalas quienes presentan caracteristicas del
melancélico por esa misma tendencia a los largaeviy a la descripcion de esos vidjegl efecto
melancolico que produce la tragedia plantea asimisnimportancia que tiene la idea de destinoigda

de culpa dentro de estas manifestaciones. Benjdesaribe la culpa que aparece e &uerspiel no

32 «|a voluntad de clasicismo fue casi el Gnico rasggEnuinamente renacentista (aunque, debido al caragblento e implacable de tal
clasicismo, el barroco excediera con mucho al migeaacimiento) de una literatura que, sin ningoo tile mediacién, se vio enfrentada a
la necesidad de hacer frente a tareas formales f@sauales no estaba preparada por un aprendizég@njamin, Walter|bidem Pag. 44.

33 En unos terrenos secofonada, Tilcara, Jujuy, Recopilacién Leda Valladr€antan Litto Nebbia y comparsganérica en Cuerod,eda
Valladares, Melopea Discos, Grabado en Buenos Al@92, track 15(Cd incluido en Apéndice, Track 5)

*Benjamin, Walter|bidem Pag. 141.
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como causada por una transgresion que ocurre ddgltteempo del drama, sino que, al igual que gEteu

del luto melancolico, se remonta a una prehistomaemorial. ElI pecado original cristiano hace que e
personaje asuma la culpa por una transgresién &olpee el no tiene memotraal igual que el indigena,
por medio de sus canciones, asume la culpa y gfjoate vivir penando por una transgresion juzgauta

el mismo Dios cristiano que juzgo a Adan y a Evéadmial tampoco cabe posibilidad de recordar. gape
de que cinco siglos no remontan a considerar uehigtoria perdida, dado que existen documentos
histéricos que describen lo sucedido, si para l&vas generaciones americanas resulta valido baeer
comparacion con la culpa y el castigo frente a glg® no hizo. Es también interesante comparaiabju
sobre la transgresion de Adan y Eva, juicio medimioDios, con el juicio y la expulsion del paratge

los conquistadores esparfoles y portugueses medfegate a las diferentes comunidades indigenas
americanas. Y el castigo afrontado por la culpgpdehdo de herejia y sacrilegio se paga todaviatioy

la culpa por la existencia, por la culpa de hatsmido y existir como ind®5. Aquel que nace indio se
encuentra determinado por la indeterminacion deacto fundacional a partir del cual se miden los
acontecimientos y la realidad es vista, por un,laésde la perspectiva de la felicidad perdidagrygbro,

de la culpa que engendra el hombre por haber meedid felicidad por medio de un acto de su voluntad
Ese paraiso perdido frente al cual el hombre sges@ilpable es representado también por las refieie
constantes al carnaval. Existe una afloranza cdas@acia la instancia carnavalesca, como también la
fuerte presencia que éste implica como acercamleatia lo perdido, hacia aquello por lo que el hanb
es sentenciado a doler. La pérdida que cre6 laarpese acto fundacional, la pérdida y el abandeho
paraiso a causa del pecado y la herejia se ve osane en la instancia del carnaval. Este se peesent
prehistérico en su sentido melancolico, en el dentde duelo por el carnaval perdido, por el paraiso
perdido, como también posthistérico al represetdgaexpectativa y la preparacion constante para el
carnaval. Es imposible referirnos a esta instadestartando su aspecto profundamente teolégicguea
este es‘el tiempo de la sagrada semana, de la peligrosahdi donde nadie trabaja y los dias se
transforman en regalo del cield* Los hombres penan y duelen por ese pasado inri@mpor ese
carnaval perdido, pero estan dispuestos a hacerttegto sentido de la posibilidad de un futuroergadr,
“Estaquienme como a un cuero / tratenme como aagual, / enciérrenme todo el afio, / suéltenme pa el
carnaval.”®, La melancolia constante presente en la misicaotatiericana tiene una fuerte referencia

hacia la instancia del carnaval como instancia gamsa futura. Aquellas coplas mas desgarradoras

% “EL nicleo de la nocién de destino consiste mas leie la conviccion de que la culpa (que en estéestm no es una falta ética del que
actlia, sino siempre la culpa inherente a la criatuen términos cristianos: el pecado original), pouy fugazmente que se manifieste, es
capaz de desencadenar la causalidad en cuantauim&into del curso irresistible de la fatalidad&njamin, Walter]bidem Pag. 120.

36 «|a derivacion fisiolégica de la melancolia (...prpodia dejar de causar una fortisima impresiénaste el barroco, que tan presente
tenia la miseria del hombre reducido a su condicdémmera criatura.”Benjamin, Walterlbidem Pag. 138.

37 Valladares, LedaAmerica en Cueros, Cantos y tambores (rituales arsdinafroamericanosMelopea Discos, Buenos Aires, 1992.

38 \/alladares, LedaAmerica en Cueros, Cantos y tambores (rituales arsdjnafroamericanosMelopea Discos, Buenos Aires, 1992.
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sonoramente refieren a la pérdida del carnavahqueeja de ser recordado mediante los cantosptab ¢
lo establece Geronima Sequeida cuando introducébagaala justificando su pen&: seguia cantando
siempre al carnaval, con pena, porque ya ha pasaedearnaval.. En la pieza que sigue a esta
aclaracion® se funden las caracteristicas coreograficas ttadadia, al incluir las dos lenguas (castellana
y quichua) en el canto, al crear un efecto melacwd@ través del uso de I6ay” con su connotacion
penosa y sufrida por ese objeto paradisiaco repees®en la instancia del carnaval.

Sin embargo, la importancia del carnaval no seaedwlamente al aspecto melancoélico de estas
expresiones artisticas, sino que, retomando lotgddo anteriormente referido a la instancia depesga
de solucion de las luchas politicas y religiosatrdedel espacio temporal tragico, no era solalidady el
abandono del pueblo la Unica salida posible, sir@eaj carnaval, como expectativa recurrente y diesea
se presenta como la opcidon mas importante parallgién de esos conflictos histéricos. La expectati
por la llegada del carnaval se menciona reiteradamen las diferentes bagualas y coplas, tanto como
expectativa indeterminada en el tiem{f©arnaval alegre pronto te veré / tal vez llamannea, al afio tal
vez / Toma un ramo toma dos / vamos nifia, vamolips/a sea como la posibilidad de sacrificarse gor |
llegada de esa instanci®or esta calle a lo largo / la brisa del mar / jan que me han de matar / pa el
carnaval. / Con un cuchillo de palo / la brisa aeér / quien sabe si cortara / pa el carnaval.”’Ambas
retoman dos aspectos mencionados por Benjamin Braeérspielaleman. La expectativa indeterminada
en el tiempo se juega estrechamente con la no@dtestino indeterminado pero necesario en la traged
barroca. El destino en @rauerspieles un destino azaroso que presenta al fin, encaste al carnaval,
Ccomo una instancia necesaria. La necesidad dessragal por la culpa es la que hace posible ladathli
de los acontecimientos, enlazandose con el otrectsple la tragedia, la fuerte presencia de la t@yesu
aparicion como necesaria. El sacrificio del héh@gpe que en la historia latinoamericana, a difgdaede
la tragedia barroca, no es una figura individuabstolectiva encarnada en el pueblo, es la insigrmia
alcanzar la redencién, la recuperacion del ordateroque por mas que parezca adverso, para eemalig
latinoamericano esta representado en la instaramiaacalesca. Un sacrificio por los dioses y por la
comunidad. La instancia del carnaval es asi presentada costanicia desreguladora, un estado de
excepcion real que rompa enteramente con las noestablecidas fundandose en otras radicalmente

diferentes originadas en una prehistoria olvidaghatalizadas por la melancolia que hace al horpbrar

39 «Ay vidalita ay / para el carnaval, / carnaval eeeva a acabar / ay vidalita para el carnavag [ekimo verso esta cantado en quichua]®
Bagualas de Amaycha del Valle, Tucuman — Recopildogiia Valladares / Canta: Gerénima Sequieda, Améncdaueros, Leda Valladares,
Melopea Discos, Grabado en Buenos Aires, 1992, fta@®d incluido en apéndice, track 1)

40 A la mafanita y al amanecelidala Andina, Ullin, San Juan, Recopilacion Idakretz / Canta Oscar Palacigsmérica en Cuerod,eda
Valladares, Melopea Discos, Grabado en Buenos Aig%2, track 3. (Cd incluido en Apéndice, Track 2)

41 Con cuchillo de palpVidala, Belén, Catamarca, Recopilacién Leda Vatiesia Cantan Carlos Olguin y Jorge CaAahérica en Cueros,
Leda Valladares, Melopea Discos, Grabado en Bueires,A992, track 16. (Cd incluido en Apéndice ckré&)

42« el sacrificio tragico se diferencia de cualquietro por su objeto (el héroe) y constituye al ntisiampo un comienzo y un final. Un final
porque es un sacrificio expiatorio debido a lossdis, guardianes de la ley antigua; un principioquer se trata de una accion sustitutiva en
la que se anuncian nuevos contenidos de la vidpwighlo.” Benjamin, Walterlbidem Pag. 95
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por la culpa que lo hace sufrir y que son constaetege revaloradas en la expectativa de una pasihist

que pueda reemplazar el presente. El principeatspét y tirano, en su objetivo de evitar el estdéo
excepcion, es destronado por otro que lo instapeta de una risa hilarante y descabellada qoelama

la solucion del conflicto tragico y temporal med@ata desregulacién completa, la instauracién de un
carnaval eterno y totalizador que redima al homilee su culpa. Para Mijail Bajtin la..fiesta
carnavalesca celebra la restitucibon momentaneaadéda como destronamiento de las barreras sociales
y las clasificaciones jerarquicas.?® la reconcepcion de la risa como principio revignario provoca la
fundacién de una “segunda vida” y un “segundo musdamdo el cuerpo popular el elemento materia d
esta “segunda vida” y este “segundo mundo”. Poreegwreciso plantearnos si la expectativa consyaete
deseo presente en las bagualas y vidalas porrelvadr no es el deseo por afrontar una salida queea la

del abandono frente a la lucha historica y religiptanteada en esta tragedia, una salida fundada en
creacion, por medio de la risa, de una vida exoeatiy un mundo excepcional que puedan perpetearse
un carnaval extendido.

Al reconocer ciertos recursos tragicos al intederestas expresiones artisticas y al encuadrarlas
dentro de lo que caracterizamos como una grandiages propio decir que no son cada una de las
bagualas y las vidalas descriptas obras en dondmalgamen la totalidad de esos aspectos sefiglados
Benjamin en elTrauerspie] sino que son todas ellas, tomadas en su conpero considerando su
singularidad, alegorias de la historia de Amériaiina. Vemos como una vez montada esta gran ti@gedi
cada copla entonada, como también el género aread@encuadran, se transforma en alegoria quiéasusc
la imagen de la derrota, de la dependencia, delbeepa, de la muerte, no de una manera automatica y
fugaz sino de caracter progresivo y pauldfinBl simbolo, segtin Benjamin, se contrapone caielgoria
barroca por el hecho mismo de que la dlttimasignifica mas que un concepto general o unaidee no
coincide con ella, mientras que la primera es laadmisma encarnada y hecha sensibleDe esta
manera es el simbolo aquel en donde aparecen uglidignificante y el significado, la idea misma se
entiende por el objeto conceptualizado. La difeeenoe destaca Benjamin en la alegoriaTdalerspiel
es que esta misma separa al significado del signife, el significado pasa a ser otro. Los temas
anteriormente descriptos en las piezas musicdiesdanericanas, alegéricamente refieren a la hdstiel
continente. Las penas en ellas suscitadas sonelespgue el pueblo latinoamericano viene sufriendo
desde hace cinco siglos atras. La escritura bamocsensibilizaba las cosas sino que suscitabaeinesg

diferentes a lo mostrado. Esta claro que la poétitiaada en algunas de estas canciones no skzesilai

43 Tischler SergioTiempo y emancipacion, Mijail Bajtin y Walter Bemja en la Selva Lacandopan, Alambert. F, Diaz. A, Eseverri. M,
Tischler. S,Cuadernos de Herramienta, Aproximaciones a Walterj@rin Volumen (Compilador: Miguel Vedda), Buenos Aires, 2007,
Pag. 22.

44«Alli en el simbolo hay una totalidad instantanemui[en la alegoria$e da una serie progresiva de momentBshjamin, Walter|bidem
Pag. 157.

45 Benjamin, Walter|bidem P&g. 157.
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historia de América Latina encarnando la idea dspdjo y de la conquista, sino que, versos ctyamo

soy quien antes era / ni la flor que florecia / sbylvido profundo / de la mudanza del dia. / reookcura

y tenebrosa / y atrevido el que camina / el que st su casa / a todo se determifiy.’alegorizan la
pérdida de identidad y la violencia a la que fuesometidos los hombres americanos. El mismo heeho d
referirse a una persona pasada como ausente, caapgrsustituida por la imagen de una flor que
acostumbraba a florecer, se configura con la eafga a“la mudanza del dia”como instancia de
luminosidad que ya no esta, y el hombre melanc@gcel olvido de esa misma instancia de luminosidad
La alegoria que hace referencia a esta historiadpasn esta parte de la canciéon se complementk con
referencia a un futuro, a una posthistoria de dibén y de expectativa. La menciéon y la referemtia
hogar como salvaguarda de la oscuridad del afieedodde el dia se habia mudado y la afirmaciorude q
aquel que osa a salir de su casa tiene la capanidaddivina de determinarse ante todo es claremera
opcion y un incentivo a futuro, a plantear unadsald un desenlace de la historia. Esta claro cdmo a
suscitar imagenes diferentes a lo mostrado, im&geaeaqueos, de abandonos, pero al mismo tiempo de
esperanzas y de alternativas, una copla entonadanara de bagiala puede considerarse como una
alegoria de la historia del continente. Anteriorteehabiamos establecido que aquél cantor aborigen
suscitaba tanto en su personaje como en el espectacfecto de melancolia por un pasado y unaaculp
desconocida, y tanto ese que es cantor, como ageeho lo es, son miembros de la lucha de clases
desarrollada en la historia del continente. Al exdltar a estos personajes dentro de esta histatens
sustentar nuestra idea de que este tipo de expradiética alegoriza a la historia dado uéa alegoria

es la Unica y poderosa diversién que se le ofréaaedancolico™’

. Son estas canciones como alegorias
divertidas para el personaje melancolico de leettaglatinoamericana en tanto que instancias aoatan

el pasado y lo repiensan para aplicarlo en lasvigaties carnavalescas continuamente en la expectat
La continua referencia a la muerte hace que elidserdlegorico de estas tonadas cobre mayor
significacién. La muerte como sacrificio por unuiut mejor, el carnaval, la muerte como abandono del
pueblo y la comunidad en busca de opciones mej@aesledad y el paramo, no hacen que se pierda el
sentido de la alegoria sino que logran, tal comaldscribe Benjamin, una mayor significacion del
contenido alegérico de estas expresiones dadd. giaenaturaleza ha estado siempre sujeta a la neye
entonces desde siempre ha sido alegérifal’a sujecion a la naturaleza, a ese estado naretatado y
perdido luego de las conquistas, presente constante en la referencia a elementos de la propia
naturaleza como a lo simple de la vida, encaja iimion lo que el tedrico aleman describe comoeicl

de la vision alegorica, la expresion enigmaticdadeondicion de la existencia humana en genttalJa

46 En unos terrenos secoBonada, Tilcara, Jujuy, Recopilacién Leda Valladr€antan Litto Nebbia y compargemérica en Cuerod,eda
Valladares, Melopea Discos, Grabado en Buenos Ai8%2, track 15(Cd incluido en Apéndice, Track 5)

“’Benjamin, Walter|bidem Pag. 179.

“8Benjamin, Walter|bidem Pag. 159.
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exposicion barroca y secular de la historia en daahistoria de los padecimientos del mund8’..Esta
historia del padecer solo puede dar cuenta en soemo de decadencia. La relacion entre la natwalez

la historia que entra en escena con la alegoréa @sisente en forma de padecimiento, en forma de
decadencia, en forma de ruihaEs por esa razén que la historia no se plasmanpdio de la alegoria en

la tragedia alemana como un proceso eterno e tmfieino como un proceso cuyo fin es imposible de
contrarrestar. La alegoria que constituyen lasestpnes artisticas precolombinas esta formada lhajo
égida de una historia que de ninguna manera, camtapyosicion coreografica de tiempos, presenta su
continuacion como inacabable. La alegoria que septan las diversas manifestaciones artisticas
latinoamericanas originarias y preincaicas maridieda ruina de una historia que conlleva su muerte
intrinseca como reproductora de las significaciohaspresentacion y el indicio de una historia po&t
revitalizadora de la prehistoria melancolizada p@&dio del recurso de la alegoria en la musica dge lo
pueblos originarios instituye ya de por si la meiele esa historia material, su sustitucion por otro
comienzo que constate que fagegorias son en el reino del pensamiento lo cageruinas en el reino de
las cosas®™.

La adjudicacion de la caracteristica de tragica hidtoria latinoamericana iniciada después de la
conquista espafiola expresada a través de las hagualdalas de noroeste argentino no significasgue
adecue, como ya qued6 demostrado a lo largo dalyens la descripcion que hace Benjamin sobre el
drama barroco aleman, sino que, retoma ciertoscaspédla temporalidad, la fuerte presencia de la
melancolia, la culpa y la idea de destino, el dotaflpolitico y religioso inherente a la temporatid
histérica de la tragedia) por medio de los cuaktaseexpresiones artisticas llegan a constituioseoc
alegorias de una gran tragedia como lo es la ldsierAmerica Latina, y se diferencia en otros.j&®m
establece que la tragedia no adopta un tema éginm,que se elabora en torno solamente al elemento
tragico® mientras que en la poética utilizada por estagesignes artisticas es imposible separar el
contenido épico del tragico, ya que ambos estaeatstmente unidos en la medida que el devenir del
pueblo americano se asocia con la fatalidad deom@uista. En este punto resulta mas equiparable la
tragedia histérica del continente con la tragedi#gaa, la clasica, en donde el aspecto épico mdoual
aspecto tragico al narrar la constitucion de urbfmeesaltando, por medio de acciones bélicas/dlizes
en comun, repitiendo las historias miticas en nsidmanas tragicas. Puede ser que una de las rapones
las cuales eTrauerspielsepare lo tragico de lo épico sea porque los paefal se encuentran constituidos
en el siglo XVII, y los héroes que emergen de eljasno son héroes colectivos, sino meramente

individualidades. En cambio, es preciso destacearcter singular de la historia moderna de Araé¢ea

4% Benjamin, Walterlbidem Pag. 159
%0 Benjamin, Walterlbidem Pag. 171.
%1 Benjamin, Walterlbidem Pag. 171.
52 Benjamin, Walterlbidem Pag. 95.
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la cual los pueblos fueron destruidos, desperdiganlaigados a abandonar sus valores y sus traégio

Quizas dado este contexto es a través del cualigmools afirmar que el pueblo latinoamericano natexi
sino que se transluce como una combinacién dermear&eomo ya habiamos planteado anteriormente al
describir la temporalidad barroca. Aqui es en doebdsentido épico de la tragedia puede volver a
suscitarse conjuntamente con lo tragico. Es lasiéaeé de crear valores y tradiciones, nuevos dioses
quizas en este caso de revitalizarlas, por medacdenes conjuntas en donde los héroes no serdrame

ya desperdigados y diseminados, sino que se agerptnno a la figura y a la constitucion del poeld

gue impulsa a reconocer el caracter épico de exjadia. Lo tragico de la muerte del héroe indiaides
complementado en América Latina con lo épico delu¢ha del pueblo como colectivo, pueblo que a

través de sus acciones intenta reconstruirse tahearse.

Es imprescindible, luego del analisis llevado aocab la comparacion de los recursos utilizados
por el drama barroco aleman y aquellos presentds poética y en la musica de los pueblos origosari
del noroeste argentino encuadrandolos dentro decamsideracion tragica de la historia latinoamesaca
contemporanea, retomar la singularidad de la can@efistorica de Walter Benjamin para fijar un vine
rumbo al analisis de los sucesos sociales, pditiecondmicos y culturales del continente. Hemstovi
como el materialismo historico marxista es atraglegaor la teologia, no solamente judaica o criatian
sino por la teologia ancestral indigena a travda devalorizacion poética y musical de los elerogmle la
naturaleza como la tierra y el agua; como la ngistgdor el pasado, por la organizacion econémea, |
valorizacion del trabajo positivo como creatividdd, fraternidad y la simpleza, acufiada en estas
expresiones artisticas por la fuerte presencia aeelancolia, y el suefio por un futuro que recupstas
categorias perdidas y que revolucionariamentetsyatel orden actual por un carnaval de risas Eoesl|
y abrazos fecundos; y como la critica a una fil@sd&l progreso positivista y conservador sustenam
torno a aquellos que vencen en la historia delés®es se ve justificada por la necesidad de reaupes
valores ancestrales que fueron ahogados por agugl pudieron creerse lo suficientemente divirama p
juzgar a los hombres; son todos factores que descta singularidad de la postura tedrica de Beinjam
por medio de su aplicacion a una cultura, tambiggugar, sin embargo oculta y marginada en el siglo
XXI. Tal como lo establece Eduardo Galeano, retaindas cosas anteriormente dichas, situandose en
una postura abiertamente benjaminiana y afirman@oeg en las mas antiguas fuentes de América Latina
donde este continente puede sacar sus fuerzasmam$ovenes dado que ‘&$ pasado[que] nos habla
de cosas que interesan al futurd’es fundamentaretomar y reconsiderar a las baguialas y a lasasdal

(no solamente a ellas, sino a toda la cultura poedaina de todo el continente Americano, de la eséhs

53 Galeano, EEI Tigre Azul y nuestra Tierra prometidan: Nosotros decimos n&iglo XXI, Méjico, 1991, Pag. 17.
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dos formas musicales son solamente ejemplos) cdemeatos fundamentales para pensar cualquier
instancia de cambio. Esto nos acerca estrecharaepémsamiento de Mariategui quien considerababue
futuro socialismo de latinoamericana no tiene més tspirarse en las raices y en las tradiciones
indigenas de estas tierras que se atrincheranraerrteria popular y en las comunidades campedinas

no es casual que el pensamiento de Benjamin egiarentado y se retome con tal claridad frente a las
cuestiones actuales de América Latina. El mismovdaita de la historia que €l proponia, un analisis
materialista de la historia desde el punto de stdos vencidos, esa metafora“dscribir la historia a
contrapelo™®, destacar la derrota sufrida por los pobres éduclza de clases que todavia no ha finalizado,
nos hace también pensar que no es solamente &ldapgianancia que se llevan aquellos que flaneesan
banderas de Civilizacion y Progreso, sino que sombién los bienes culturales parte del tesoro que s
roban dia a dia. Tal es asi que una deTsggssobre el concepto de historimas especificamente la tesis
VI, se atreve a afirmar qu&éo hay documento de cultura que no sea a la vezdooumento de
barbarie”.*® Y esto se torna todavia mas real luego de anaéizamética y la misica de estas expresiones
artisticas precolombinas. Son ellas mismas, losigequie encierran, los recursos utilizados, lasaafias

y las esperanzas establecidas en torno a ideaslgsasa ideas simples y humildes, las que pueden
documentar la barbarie que se ha desarrollado descke cinco siglos atras, no solamente frente a la
cultura de nuestra América que fue el tema queasgebarrollado a lo largo de este ensayo, sinoiéamb
frente a la organizacién econdmica y social, y mésnada, frente al propio cuerpo humanao.

Asi como Benjamin afirma que @rauerspielno puede ser analizado por el mismo método a
través del cual se analizaba la tragedia clasgajug este presenta una nueva variante de ella,upan
continuacionEl origen del Drama Barroco Alemd&ne utilizado como herramienta para establecergue
historia latinoamericana y las manifestacionesstictis que se afinan intrinsicamente con ésta, son
también originales en su constitucion. La histoéalatinoamérica no puede ser vista bajo la mismpa |
gue la historia europea, debe ser mirada en suespecifica singularidad, su singularidad prehistri
presente y futura. No intentamos trazar un pasai entre ellrauerspiely la musica tradicional del
noroeste argentino, resultaria extremadamente eonplforzado obtener un resultado satisfactoriesk
propésito. Sin embargo, ciertas caracteristicasioradas por Benjamin en su tesis de doctoraderbiti
gue algunos aspectos ocultos de estas expresidfsikas cobraran luminosidad para poder darns ot
mirada ante la singularidad que presenta la histteilatinoamérica y ante la importancia que tierstas,

como tantas otras no mencionadas aqui, manifesexio artisticas precolombinas.

54 Mariategui, José CarloSjete ensayos de interpretacion de la realidad peauyAmauta, Lima, 1976, Pag. 13.

%5 Léwy, Michael,El punto de vista de los vencidos en la historisdgérica Latina. Reflexiones metodolégicas a paktiiwalter Benjamin,
en: Léwy, M; Bolle, W; Jordao Machado, C; Seligmarnkvss M; Cuadernos de Herramienta, Aproximaciones a Waltej@gin Volumen Il
(Compilador: Miguel Vedda), Buenos Aires, 2007, Pag.

%6 | 5wy, Michael,Ibidem Pag. 7.
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Su Singularidad, tanto como la singularidad qu@@ne reconocer un espacio temporal como un acantece
draméatico cuyo desenlace y cuyo destino puederarllegser azarosos pero que son hoy y mafiana
rotundamente necesarios, nos permite reconocepekt tragico de la historia de nuestro continante

través de la musica y la poesia de sus habitaritgsales.
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