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Resumen:

Considerada, de acuerdo a W. Benjamin, como egormedio revolucionario de
reproduccién de la imagen que modifica la percepsénsorial de los individuos, la
fotografia también ha sido uno de los medios mexced al avance de la tecnologia y
la industrializacion, la cultura dominante ha esaplo para construir y difundir

representaciones de los pueblos originarios.

Si bien no ocuparon ni parecieran ocupar, pesecahocimiento de sus derechos,
ningun lugar dentro de nuestra sociedad actuatagen circula ampliamente en
tarjetas postales y fotografias. Respeto y acem#amentre fotografiado y fotografo
unas veces, liberacién de la subjetividad presemt fotografo con mas frecuencia, la
imagen pone de manifiesto una particular concepagbindigena que revela tensiones
entre la realidad y la memoria social y politice giesde este discurso se intenta

trasmitir.

En este trabajo se analizaran algunas de las ireagkEnuna de las series producidas
por la artista fotografa Gaby Herbstein comparaa&lobn otras reproducidas en tarjetas
postales, intentado dilucidar, a través de la i@eentre forma y contenido, las
representaciones del otro que estas fotografiaslaborado y pretendido incorporar a

nuestra memoria.
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Reflexiones en torno a la construccion y reproducén de la imagen de los pueblos

originarios en el discurso fotografico

Walter Benjamin —cuya vida y obra se inscribe lecoavulsionado escenario europeo
marcado por el ascenso y consolidacion de lositariamos, con su notable incidencia
en todos los ambitos de la cultura, y por las foansaciones operadas por las
vanguardias estéticas y los nuevos lenguajesierds nunca escribio pensando en los
pueblos originarios de América. No obstante elldasinquietudes que contindan
despertando sus estudios sobre la violencia yst@ra, por ejemplo, podemos sumar
los de la fotografia, que nos posibilitan un aaeriento renovado a las imagenes que la
cultura dominante ha construido sobre los indige@spoblaron y pueblan el territorio

argentino.

Como es sabido, en dos ensayos ha abordado aldeitess particularidades
tecnoldgicas e influencias socioculturales de ditleganismo de produccion de
imagenesPequefia historia de la fotograf(d931) yLa obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnicg1936). En el primero, entre otros aspectos,zaal
impacto de la daguerrotipia en la época de su tiganla diferencias estéticas entre la
fotografia y la pintura, al mismo tiempo que, adamdose en el &mbito de las
funciones sociales, la batalla ganada a ésta uém& retrato en miniatura al satisfacer
los deseos de la burguesia ascendente y la iralizstcion de este nuevo modo de
produccién de imagenes. También desarrolla el giaake “aura® (Benjamin, 2008:
113) que retoma en el segundo ensayo mencionaddgele trata el problema de la
unicidad, la difusion y la recepcion de la obraade que la reproductibilidad

fotografica plantea.

Centrandonos en algunas reproducciones de fobws Eis pueblos originarios

de la Patagonia y en la produccion que la artatagfafa Gaby Herbstein realizo hace

2 El “aura” es una especie de halo magico que radea obras de arte Gnicas. Bequefia historia de la
fotografiaes definida como “una trama muy particular de @sppéiempo: irrepetible apariciéon de una
lejania, por cerca que ésta pueda estar”.
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diez afios, la propuesta de este trabajo es reflaxsobre dichas imagenes a la luz
del pensamiento del filésofo aleméan. Se retomabssideracion, especialmente
desarrollada en el estudio de 1936 en el que @armienta tanto la fotografia como el
cine, de la desritualizacion de la obra de artelgueproductibilidad técnica provoca vy,
en consecuencia, de la alteracion de la funci@yratdel arte al adquirir un valor
exhibitivo y un fundamento politico, en tanto medeemancipacion de las masas pero
también medio de control de los politicos. De esiaera, desde un concepto
desjerarquizado de la imagen y entendiéndola cauordento de una cultura, se
demostrara que la construccion y reproduccion siéotagrafias analizadas
constituirian precisamente un modo de control aeilaurra dominante sobre la
representaciéhde los pueblos originarios incorporada a la meanswortial y politica
colectiva? Cabe aclarar que no se pretende aplicar literabrers reflexiones, sino
adaptarlas a una tematica que, si bien estuvodiej@s horizonte mental pero que
adquiere particular relevancia dada la visibilidae han cobrado los pueblos
originarios con motivo del Bicentenario de las tegmnes americanas, pone de

manifiesto la actualidad de las mismas.

Reproductibilidad fotogréafica y pueblos originarded “dltimo confin de la Tierfa

El Museo del Fin del Mundo, ubicado en Ushuaia,dteado en 1979 y desde
entonces funciona en el edificio que el Bancoadgdcion Argentina habia cedido al
gobierno del Territorio de Tierra del Fuego en 1913estinado a conservar y difundir
la historia de la region, el museo ha editadmeniltimos afos tarjetas postales y fotos
souvenirs con imagenes de los pueblos originagitisalmente desaparecidos, que

poblaron el territorio austral. El soporte de laagenes reproducidas con una finalidad

® Se utilizara el concepto de “representacién” cdmstrumento de conocimiento mediato que deja ver
un objeto ausente sustituyéndolo por una imageazcdp traerlo a la memoria” y como categoria de
percepcién y apreciacién de lo real. “Variables Usedas clases y los medios intelectuales [las
representaciones] son producto de las disposiciestables y compartidas de un grupo. Se trata de
esquemas intelectuales incorporados, que engetadaiiguras gracias a las cuales el presente puede
tomar sentido, el otro ser inteligible, el espa@oibir su desciframiento. Se sustentan siempréogn
intereses del grupo que las forja. Cfr. Roger Gérart'La historia cultural redefinida: practicas,
representaciones, apropiaciones”. Eanto de vistaBuenos Aires, Afio 13, N° 39, diciembre de 1990, p.
44,

* Entendemos por “memoria colectiva” como “lo queedpi del pasado en la vivencia de los grupos o
bien lo que estos grupos hacen con el pasado”.oDheter involucra procesos de legitimacion que
procuran controlar la memoria y el olvido. Cfr. Rabontesperelli,Sociologia de la memoridNueva
Visién, Buenos Aires, 2004, p. 65.
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comercial es el mismo en ambas. Sin embargo, éaeti€iacion establecida esta dada
por el tipo de papel empleado —foto reproducidaaetulina, en una y papel de
fotografia, en otra- y por las inscripciones quenagafian a la imagen. Se especifica en
el primer caso la institucion que la edita, la@t@presentada y la autoria original, en
cambio en las fotos souvenirs no se indica nitungtin, ni autor, ni pueblo indigena, en
varios casos. No son imagenes construidas esmauénte para postales, sino
apropiaciones de fotografias realizadas originateneon un objetivo antropoldgico-
etnografico por exploradores y misioneros que regan la region entre fines del siglo
XIX'y principios del siglo XX, que por lo tanto senculan al género del reportaje
documental que enfatiza el caracter de atesta@bnugvo lenguaje y que forman parte
del archivo del museo. Tal como sefiala Nayara €¢2@02: 35), esas fotos, como
otras realizadas por exploradores, “respondere&dactativa del mundo cientifico
occidental de entonces: conocer al otro para ejercpoder, para ordenar y clasificar

el mundo, sus mundos”. Contemporanea al positividenGomte, la fotografia

proponia una realidad visualmente certificable lideaa a tal grado que no aparentaba

no mentir (Gonzalez Flores, 2002: 23).

Hemos seleccionado tres imagenes que respondetifarenciacion
especificada. En una de ellas (Fig. 1) se muestigrupo de mujeres perteneciente a la
etnia yamana la que, al igual que la alacalufepalba la costa sur de Tierra del Fuego
y las islas de los archipiélagos vecinos, sobeetelal canal de Beagle. Vivian casi la
mitad del dia en sus canoas, cazando animalesanaripescando. La fotografia,
fechada entre 1918 y 1924, pertenece al sacemdstgaco Martin Gusinde, tal como
se indica en el epigrafe del reverso, quien re&liztabajo antropolégico mas extendido
en el tiempo que se hizo en laisla Tierra del Buelps canales fueguindsue
discipulo de Wilhelm Schmidt, quien fundd la s&iAnthroposy ha sido uno de los
representantes mas destacados del método histiicwal aleman. Hasta el momento
no sabemos con qué criterio fue escogida estarfiagpara reproducir en tarjeta
postal. De acuerdo a lo dicho anteriormente, ca@isar que haya sido elegida en

funcién de su calidad y la relevancia del trabajwmapolégico al cual pertenece.

De piel cobriza clara, cabellos oscuros y lagdiehte angosta, pomulos

salientes y con escasa vestimenta -debido a logmentos que debian hacer



Recordando a

Walter Benjamin

.'. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.
Il SEMINARIO INTERNACIONAL
e oy POLITICAS DE LA MEMORIA
permanentemente y al contacto con el agua del faalfuyvia que les impedia soportar
ropas muy mojadas- éstas mujeres ubicadas espeaoia para la cAmara y pasivas
frente a la misma, no denotan amabilidad ni apame@nte buena relacion con quien las
ha retratado, representando la naturaleza saled@scgueblos del extremo sur del

continente.

En 1931, Benjamin, advirtiendo el caracter deutsz conscientemente
construido de la fotografia — “la naturaleza quielda la camara es distinta de la que

habla a los ojos”- reflexionaba:

A pesar de toda la habilidad del fotografo y poyroalculada que esté la actitud de su
modelo, el espectador se siente irresistiblememngado a buscar en la fotografia la
chispita minuscula de azar, de aqui y ahora, cerlajtealidad ha chamuscado su
caracter de imagen, a encontrar el lugar inapassne cual, en una determinada manera
de ser de ese minuto que paso6 hace ya tiempo, laoydal futuro y tan elocuentemente

gue, mirando hacia atras, podremos descubrirlocfopl107).

Figura 1

Observando este fragmento de lo real estéticadddicamente organizado
(Kossoy, 2002) y teniendo en cuenta las palabesedentes, podriamos preguntarnos
Si esa extrafieza con la que estas mujeres —agemasatlas imagenes como al poder de
las mismas- miran la camara pone de manifiestgofwsu recelo ante el medio

tecnoldgico que las capta, sino también, y aunagceniscientemente, su realidad y su
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futuro, signado por el inexorable proceso de acatidn que provocd su progresiva
extincion® Retomando el pensamiento del filésofo alemarédaita pareciera otorgar
un valor magico a una imagen en la que percibimoadas que tal vez una pintura ya
no podria captar. Tanto por sus aspectos formales por su contenido, esta foto
pareciera paraddjicamente acercarse mas a la\daidviniana —que consideraba a los
yamanas como uno de los pueblos condenados derks tijue a la del propio Gusinde,
quien pretendia rebatir dicha idea al sostenewraptejidad de esta cultura por la
creencia en un alto dios irrepresentable. No sah@een esos rostros y en las posturas
corporales la belleza e inteligencia de la mygersente en algunos de los mas ricos
relatos yamanas transmitidos oralmente y recogidogl mismo antropdlogo austriaco
como “El ogro enamorado”, en el que la hermosa Waxérelakipa consigue con

astucia vencer la rudeza de los monstruos queetzhan (Sugobono, 2005: 52-58).

Las otras dos fotografias (Figs. 2 y 3) —en blannegro también- representan
a la etnia selk-nam (onas), que habitaban la zorta de Tierra del Fuego y eran
cazadores pedestres. Se ajustan al segundo gragwemos especificado
anteriormente. Ninguna de las dos posee contexagadin o inscripciones que indiquen
pertenencia, autoria o procedencia. La comparaciorotra fotografia del mismo
grupo indigena que contiene la fecha, nos pelinfieeir que se adecuan a los
requerimientos del paradigma cientifico de la é@otzacual pertenecen (principios del
siglo XX), aspecto que ya sefialamos para la folaglgdmana. Pero no sabemos con
gué obijetivo se han elegido éstas y no otras ingsgeara mostrar y vender; podria
arguirse que tal vez haya sido la calidad detlagfafia, que permite observar algunos
de los rasgos mas salientes de la etnia -carditasisisicas, atavio, actividad
econdmica, componentes del grupo familiar, ornaauédr-, como también se
manifestaba en la imagen anterior. Son fotos cemidas en tamafo similar a la postal
analizada (13 x 18 cm.). Una familia, en un casocazador anciano en otro; todos en
actitud pasiva, con la vestimenta tipica de leegtté piel de guanaco, animal cuya

carne era el principal componente de su dietd,rgséro pintado a la usanza de la

® La declinacién de la cultura yamana comenz6 Hawés del siglo XVIII cuando llegaron a la regids|
loberos europeos, quienes practicamente extinguidmoprincipal fuente de alimentacion de estos
indigenas. El posterior arribo de las misionemsienes les proporcionaron alimentos que nuncéhab
comido y ropas que portaban gérmenes desconoddssncadenaron enfermedades que provocaron la
caida vertiginosa de la poblacion yamana.
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misma, en el grupo de tres personas. Respondeio@adpafia de caracter documental,
como la de las aborigenes yamanas. A pesar daedda que manifiestan los
retratados y de la artificialidad de la posturasmi@na que en las anteriores, denotan
cierta empatia con quien los ha captado. Se petcitteza en el rostro infantil y un
dejo de desconfianza en la mujer. Como en la pdassafiguras humanas ocupan el
primer plano de la escena y la naturaleza agrestaaia.

Figura 2 Figura 3

Volviendo al planteo realizado al comenzar astledjo, es momento de
interrogarnos qué representacion de los pueblggarios estan elaborando y
transmitiendo estas fotografias e incorporandn, ez, a nuestra memoria. Tal como
lo advirtiera W. Benjamin para los retratos, lafptfia trae al presente las imagenes
del pasado, funcionando como un complemento fisioaterial de la memoria, del
recuerdo. Asimismo, en tanto documento mnémonladptografia supera a cualquier
otro medio de representacion ya que no solo desorgugiere la realidad sino que la
comprueba” (Gonzalez Flores, op.cit.: 27). Caraadda por su reproductibilidad
técnica y la representacion del detalle —diferenoiala pintura puesta de relieve por
Benjamin como una de sus principales propiedadesn& impresion de “lo que ha
sido”. Desde este punto de vista, las fotografédeccionadas re-presentan dos de las
etnias extinguidas del “Ultimo confin de la Tiefrasi han sido. Podriamos pensar
entonces si la eleccién de las imagenes reproduigidamercializadas no estaria

relacionada con esta concepcion de la fotografi@eoqorueba veraz —de ahi la ausencia
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del autor en el proceso de documentacion- de femdia de pobladores indigenas y
de la memoria Unicamente como certificacién deistencia de algo por su rastro

indicial.

Sin embargo, en fRequefia historia de la fotografiBenjamin retoma unas
palabras de Bertolt Brecht y realiza una refereakfatografo francés Eugene Atget
que resultan muy pertinentes para el analisis gizem®s realizando. Al considerar la
construccion de sentido como legitima contrapadiléa creatividad fotografica, cita
éstas palabras del dramaturgo aleman: “...una sirépliea de la realidad nos dice
sobre la realidad menos que nunca. Una foto daleikcas de Krupp apenas nos
instruye sobre tales instituciones” (op. cit.: 11Zas fotografias que seleccionamos —
con la salvedad de algunos de los rasgos tipictasdenias selk-nam y yamana- muy
poco nos estarian diciendo de la “realidad” desgsteblos originarios. ¢ Quiénes son
los retratados, en qué creian, como vivian, cértabas organizados socialmente,
coémo se relacionaban con la naturaleza? ¢ Comaoaivgl contacto con la cultura del
blanco, qué sintieron? Quiza sea muy ambiciosoeguiesponder a estos interrogantes
y otros que se puedan formular a partir de las émég. Las mismas, pretendiendo
ocultar sus implicaciones ideolégicas, se aprorimada concepciéon del otro como
algo exatico y perteneciente a un pasado remotosuperado, cuyo recuerdo ya no nos
llega bajo la forma de tradicion —entendida congiisne Benjamin como tra-diccion,
es decir, “comunicacion linguistica de una genéraaiotra, continuidad generacional
de sentido”- sino bajo la forma de cita, de fragrnéMontesperelli, 2004: 60). Por otra
parte, la ausencia de conflicto en las fotos, raasiv a los indigenas aun en su vida
tribal, buscaria fijar esa representacion en na@sémoria —seres distintos, extranos,
exoticos- , ocultando la relacién asimétrica eatdéuras, que derivé en la matanza de
éstos pueblos llevada a cabo por los terratenigntepagaban a los “matadores de

indios” por par de orejas y mas aun cuando saltsatle los pechos de mujer selk’nam.

Al final del ensayo, el fildsofo aleman mencioh&#ografo Atget. Este habia
colocado un cartel con las palabras “Documentos @distas” en la puerta de su taller.
Esos documentos eran las fotos de Paris que verdistas, que representaban con

increible detalle paisajes de la ciudad y que arrgara “reforzar la memoria de los

® El resaltado aparece en la versién traducida saen®s citando.
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artistas con relacion a los detalles de las cagasfizalez Flores, loc. cit.). Dice

Benjamin:

No en balde se ha comparado ciertas fotos de Atgelas de un lugar del crimen. ¢ Pero
no es cada rincon de nuestras ciudades un lugariaen?, ¢no es un criminal cada
transeunte? ¢No debe el fotografo —descendientaudal y del aruspice- descubrir la
culpa en sus imagenes y sefialar al culpable? I'§yoeeignore la escritura, sino el que
ignore la fotografia”, se ha dicho, sera el anafalael futuro”. [...] ¢ No se convertira la

leyenda en uno de los componentes esenciales fiteda8 (Benjamin, op. cit.: 118).

Las fotografias aqui consideradas sugieren utexi@h similar a la que
acabamos de transcribir. Las imagenes reprodugidascontextualizadas que se
muestran, carentes de referencias temporo-espgaalgunstancias, autor, no nos
permiten mas que aproximaciones a sus significaBasa una comprension mas cabal
del sentido de éstas fotografias, restaria reaonstrcontexto en el que son exhibidas,
esto es, las caracteristicas edilicias, el guiésaografico y la politica cultural de la
institucion que las comercializa, aspecto que excded intenciones del presente

trabajo.

Algunas consideraciones sobre las fotos de Gablydtiin

En 2000, el estudio de fotografia de Gaby Herbstgue tiene a su cargo la
publicidad gréafica de reconocidas firmas nacionale@gernacionales- realiz6 un
calendario tematico con fotografias de modelosgsiohales caracterizadas como
representantes de las distintas etnias indigereapahlaron la Argentina, antes de su

contacto con el hombre blanco.

Las fotos (Figs. 4 y 5) poseen una estética taatendistinta de las reproducidas
en las imagenes que analizamos antes. Frentecadgsos y rostros auténticos de las
anteriores y desde el imaginario contemporanedfeéon, 2010), éstas impactan por
su belleza y su rareza, subrayadas mediante dstietursos: miradas y poses

sensuales, maquillaje, cuerpos estilizados, arrsorig jovenes en blanco y negro o
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sepia, vestimenta, o carencia de la misma, mameja ldz. A diferencia del primer

grupo de fotos, las de Herbstein estan acompafigdas breve texto que las
contextualiza, al indicar su ubicacion geografi@gunas de las caracteristicas de la
etnia. En una de las laminas seleccionadas, s jge de la foto:

MAPUCHE. Al momento de la llegada de los conquistad espafioles, ingresaban
desde el otro lado de la cordillera, de donde er@inarios. Con el correr del tiempo
tiieron culturalmente a los tehuelches, mestizéndos ellos y cambiando su patron de
vida agricultor en cazador. Las mujeres usabamuentos de plata de hasta 7 kg. de peso
y vestian elegantemente de negro. Resistieron @ul@nintentos de ser sometidos, hasta
gue fueron vencidos por el ejército a fines ddbgigsado. Actualmente son uno de los
pueblos indigenas mas numerosos de la Argentina...

oto

GABY HERBSTDI;IN GABY HERBSTth(!!T\jJ

Figura 4 Figura 5

Pero estas imagenes no pertenecen al género defajeplocumental sino al de
la fotografia artistica, la cual trasciende la if@scion por el dispositivo mimético y la

referencialidad al asumir plenamente su subjetikitla relacién con la realidad no es

" El epigrafe esta seguido de los nombres de lalmgdes encargos del maquillaje.

10



Recordando a

Walter Benjamin

';. Justicia, Historia y Verdad. Escrituras de la Memoria.

Il SEMINARIO INTERNACIONAL
POLITICAS DE LA MEMORIA
metonimica sino metaférica y funciona siempre ied¢ la ficcion (Gonzalez Flores,

op. cit.: 31).

Walter Benjamin nos advierte, pese a la distafqeeasepara sus pensamientos
de las imagenes aqui analizadas, sobre los peligriasfotografia como arte y su
sumision a la moda. Su divisa es “el mundo es hsoin@p.cit.: 117). Esa actitud la
vuelve, buscando atractivo y sugestion, mas psecarde la venalidad de los temas
que trata que de su conocimiento, por lo cuabse hecesario desenmascarar la
realidad ocultada. ¢ Qué es, entonces, lo queiesigenes ocultan mostrando a
modelos publicitarias con atuendos tipicos, colobebstros y cuerpos perfectos, que
nada tienen que ver con los rostros y cuerposendig reales, en mundos perfectos, sin

conflicto, llevando el estereotipo a su maxima eggm?

En lo que hoy es la Republica Argentina la rélacon los pueblos originarios
fue variando a lo largo de la historia. En el®iglX aquella se constituyé como
Estado-Nacion negando las raices historicas anm@scaominando a los indigenas y
ocupando sus territorios. No obstante el reconiecito de la preexistencia étnica y
cultural en el texto de la Constitucion y la aatimilitancia de los movimientos
integrados por dirigentes de los distintos puelnidiggenas, nuestro pais contintda
teniendo una actitud etnocéntrica que desvaltaizaltura de estos. La discriminacion
hacia los pueblos originarios se evidencia enifezuttades de acceso a los mismos
servicios y beneficios de los que goza el conjaetéa poblacién —salud, educacion,
justicia, participacion social y politica- y enietumplimiento de los derechos
especificos. Por otra parte, si tenemos en cugran las fotos de Herbstein aparecen
figuras femeninas, son precisamente las mujerégeands las que quiza mas
discriminacion familiar, social e institucional sarfi por ser mujeres, por ser indigenas y

por ser pobres (Villalpando y otros, 2006: 98-116).

Resulta evidente que estas fotografias, constgyidaeproducidas con una
finalidad eminentemente comercial, aunque de aaraesi elitista —en el dorso de las
laminas se lee que estan auspiciadaDpwers—, nos transmiten una representacion del

otro como diferente y desigual y que, de ese modoiribage a ningunear su

11
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presencia y desconocer su realidad en la praattediana, borrandolos asi
representados de nuestro presente, tanto fisica colturalmente.

A modo de cierre

A través del recorrido planteado en el presentmjoa se ha comprobado la
actualidad del pensamiento benjaminiano para décadel discurso fotografico de los
pueblos originariod.a representacion que las imagenes seleccionaaiaaligzadas
incorporan a la memoria colectiva se vincula coa aiteridad que no forma parte
efectiva del colectivo social. Tzvetan Todorowdigho que, para Europa, América
siempre fue lo otro. Esta mirada metropolitanagiara haberse aduefiado también de
la nuestra. La complejidad de la cultura de gs@blos indigenas, el tragico pasado
gue los hizo desaparecer en un caso Yy el presemtisatiminacién, marginacion y
pobreza, en otro, han sido borrados en esos fragsien

Sin embargo, actualmente nuestra sociedad estaneld su conformacion
identitaria y los origenes indigenas estan emedgien el imaginario colectivo. El
angel de la historia, si bien no puede despelias muertos ni recomponer las ruinas
del pasado, si nos llama a tener los ojos biesrtalsi a mirar hacia atras con una
actitud critica, asumir el presente y encararutmrd que no nos arrastre
irresistiblemente, para poder incorporar a eseaunoo parte de nosotros. Mirar atentos

esas imagenes Yy otras, tal vez nos ayude mucho.
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